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FILM ANALIZi/ FILM ANALYSIS

Baskalarinin Aski: Hangi Kadin Filminde Mimetik Arzu

Dilara BOSTAN"

“Komsunun evine tamah etmeyeceksin; komsunun karisina, yahut kélesine, yahut cariyesine,
yahut okiiziine, yahut esegine, yahut komsunun hi¢bir seyine tamah etmeyeceksin”

(Tevrat, Misirdan Cikis, 20)

Rene Girard, mimetik arzu kavrami etrafinda gelistirdigi arzu teorisinde, arzuyu “mimesis’e
dayanarak agiklar. Girarda gore mimesis, yani bir kisinin digerine oykiinmesi, insana dair temel
bir davranis seklidir. Mimetik arzu kavrami da temelde arzunun kaynaginin i¢sel olmadigini ifade
eder. Her arzu bagkasinin arzusudur. Dolayisiyla kiltiireldir. Girard mimetik arzuyu modern
metinlerde tespit eder, ama sonrasinda mimetik arzunun insanligin baglangicindan itibaren isleyen
bir mekanizma oldugunu ortaya koyar. Onun i¢in mimetik davranis kiiltiiriin kokeni, kiiltiir insani
hayvandan ayiran temel 6zelliktir. Ote yandan kiiltiiriin bazi 6zellikleri toplumda haset, hing ve
intikam gibi duygular tetikleyerek siddete yol agar. Modern éncesi donemde bu siddet kurban ve
giinah kegisi gibi kiiltiirel pratiklerle belirli hedeflere yonlendirilerek ortadan kaldirilmaya ¢alisilir.
Modernlikle beraber bu tarz pratikler ortadan kalkarken onlar1 ikame eden daha kompleks pratikler
ortaya ¢ikar. Giiniimiizde de farkli iletisim mecralarinda mimetik davranis kiiltiiriin merkezindeki
konumunu muhafaza etmektedir. Bununla birlikte mimetik davranisin ortaya ¢ikardig1 duygular ise
serbestce dolasimdadir. Siddeti somut planda giindelik hayattan ¢ikaran modern hayat onu daha
soyut bir bi¢cimde yayginlastirir. Modern dncesi donemde bu siddetin tehdit ettigi sey toplumken,
bugiin insan teklerinin hayat: anlamlandirma bi¢imidir.

Giiniimiizde egitim, moda, medya gibi kurumlarin yani sira icerigi kullanicilar tarafindan
olusturulan yeni iletisim mecralari mimetik arzunun gerilimini yiikseltmektedir. Ustelik bu,
“kendini ifade etme” adi altinda sunulmaktadir. Oysa mimetik arzu bagkasini merkeze alir.
Facebook, Instagram ve Twitter gibi mecralar da mimetik rekabetin yiiksek oldugu, dolayisiyla
bagkasinin hayatinin temel arzu nesnesi islevi gordiigii yerlerdir. Safy Nebbounun yonetmenligini
tstlendigi Hangi Kadin (2019) filmi de bagkasinin hayatina dair giiniimiizde {iretilen cazibeyi ve
bunun yarattig1 bunalimi konu alir. Film, normal standartlarda toplumsal agidan avantajli sayilan
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orta yas skalasindaki entelektiiel ve gehirli bir kadinin mimetik rekabet karsisinda icine disgtiigi
kisisel trajediye odaklanir. Hikayenin skandali da burada ortaya ¢ikar. Filmde iiniversitede sanat
tarihi okutan, hali vakti yerinde, bosanmasina ragmen kendi ayaklar: tizerinde durabilen biri olarak
sunulan ve “kendini gergeklestirmek” agisindan basarili sayilabilecek bir kadin olan Claire yine de
basarisizlik hissinden kurtulamaz. Bir bakima birey mitini temel alan Bati uygarliginin kalbinde
yalnizlig1 basarisizlik olarak deneyimler. Burada da aslinda kiiltiiriin her ne kadar bireyci bir kiiltiir
olsa da toplumsallastirici bir mekanizma olusu ortaya ¢ikar. Modern kiiltiir paradoksal bir bi¢imde
bireyi en ¢ok yiicelttigi anda bile bireye atfedilen biitiin 6zelliklere muariz bir yap1 ortaya koymaktadir.

Film Claire’i bosandiktan sonra birlikte oldugu gen¢ sevgilisi Ludo tarafindan terkedildigi
noktada bize tanitir. Ludo, Claire’in yeniden iletisim kurma ¢abalarini reddetmektedir. Claire son
bir ¢are olarak sansin1 Facebook tizerinden iletisim kurmakta dener. Fakat Ludo, Clairein arkadaslik
istegini kabul etmez. Claire bu defa sanal bir kimlik olusturur. Clara Antus adin1 verdigi Facebook
hesabina yirmili yaslarinda geng bir kizin fotografini koyar. Arkadas listesine de ilk olarak Ludonun
fotografci arkadast Alex’i ekler. Boylelikle yarattig: sahte profille Ludo’yla arkadas olup ona ulagsmay:
amaglar. Ancak bir noktadan sonra Clara profili tizerinden Alex’le gelistirdigi iliski oncelikli hale
gelir. Bu da filmin diiglim noktasini olusturan mimetik arzu deneyiminin fitili atesler.

Claire’in Clara olarak Alex’le kurdugu iliski bir oyun gibi baslar. Claire, 24 yagindaki geng bir kiz
gibi yazabilmek icin kelimelerini 6zenle seger, geng bir kiz gibi diisiinmeye ve davranmaya ¢alisir. Kisa
stirede, gercek hayatinda da geng bir kiz gibi hissetmeye, giyinmeye ve hatta davranmaya baslar. Sanal
platformdaki personas: gercekligi haline gelir. Fakat isler, Alex’in artik sanal olanla yetinmemeye
baslamasiyla karigir. Claire’in kelimeleri ve bir baskasina ait fotograflar1 Alexe yetmemeye baslar.
Sanal iliskisini kaybetmeyi goze alamayan Claire, evde buldugu bir cep telefonunu kullanarak Alexe
sesini de duyurur. Fakat Alex daha fazlasini ister ve Claire’in yasadig: sehre gelir. Kurdugu oyunun
sonuna yaklasan Claire, “kendisi” olarak Alex’in karsisina cikar. Alex’in onu gérmesi timidiyle
karsisinda durur. Fakat Alex yanindan gecip gider, gozleri geng ve giizel Claray: ararken Claire’in
kirisik goz kapaklar: ile solgun yiiziinii gormez. Bunun iizerinde Claire, uydurdugu bir bagka
hikayeyle Alex’i terk eder. Ancak kendisini sanal iliskisine Claireden ¢ok Clara hissedecek kadar
kaptirdig1 i¢in gercek hayatina dénmekte de zorlanir. Alex’le yeniden iletisim kurmak istedigindeyse
profilini kapattigini goriir. Yeniden haber alabilmek i¢in bu defa Ludoyla iletisime geger. Ludodan
sohbet sirasinda arkadasi Alex’in bir araba kazasinda 6ldiigiinii 6grenir. Facebook’ta tanistig1 bir
psikopat ytiziinden bunalima girmis ve Ludo’ya gore intihar etmistir.

Seyirci, Clair€’in hikayesini yeni terapistine anlattiklarindan dinler. Alex’in 6liim haberinden
sonra ruhsal bir ¢okiis yasayan Claire’in klinige yatmasi gerekmistir. Kendi terapisti beyin kanamasi
gecirince, Claire hikayesini yeni terapistine sil bagtan anlatir. Kendisi gibi orta yash bir kadin olan
terapiste yasadiklarini diirtistce anlatmakta zorlanan Claire, Alexe gonderdigi fotograflarin kime
ait oldugunu soylemekte de zorlanir. Basta fotograflar1 internette buldugunu soylese de terapisti
buna inanmaz. Sonunda, fotograflarin yegeni Katya'ya ait oldugunu itiraf eder. Yonetmen, Claire’in
Katyanin fotograflarina nasil eristigini gostermez, fakat Claire’in evde buldugu eski telefonun
Katya'ya ait oldugunu hissettirir.
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Klinikte yatmakta olan Claire, Alex’le biten iliskisine dair tamamen kurgusal bir hikaye yazarak
terapistine verir. Filmin ikinci yarisini olusturan bu hikaye, Claranin Alex’i terk ettigi andan
baslamaktadir. Claire, hikayede Clara’yla hentiz ayrilmis olan Alex’in karsisina kendisine giivenen,
olgun bir kadin olarak ¢ikar. Kendisini Ludonun arkadasi olarak tanitir ve Alex’ten yeni ¢ikacak kitab:
i¢in fotograflarini ¢ekmesini ister. Boylece aralarinda yeni ve “gercek” bir iligki baslar. Alex’le birlikte
seyirci de Claire’i daha yakindan tanir. Claire’in filmin 6ncesindeki zaman diliminde “yasadiklarmi®
bu hikaye araciligiyla 6greniriz. Buna gore, “canindan ¢ok sevdigi” eski esiyle yirmi yil evli kalmus,
iki oglu olmustur. Ideal anne ve es olmak icin kendisinden beklenen her seyi yapmustir. Fakat esi,
kendisinden yirmi yedi yas kii¢iik birine agik olarak evliliklerini bitirmis, sonrasinda Claire ne fiziksel
ne de psikolojik olarak bir daha eskisi gibi olamamustir. Claire, “kendisi” oldugu bu hikayede, Alex
ile gercekte yasamak isteyip de yasayamadig1 her seyi yasar. Sever ve sevilir. Fakat hikayedeki saadeti
de uzun stirmez. Bir giin, Claire Alexe Rilkenin bir siirini okur. Alex bunun tizerine Clairee dair en
sevdigi seyin sesi oldugunu soyler. Claire, boylece kendi yarattigr hayaleti, yani Claire'in Clara’yla
ortak tek seyi olan sesini, yenemeyecegini diistiniir. Kurdugu biitiin oyunu agik edecek yeni bir oyun
kurar. Alex, Claranin Claire’in yarattig1 sahte bir kimlik oldugunu anlar. Hikayenin sonunda Claire,
Alex’ten kagarken bir arabanin altinda kalarak oliir.

Claire’in hikayesi, bilhassa da sonu, terapistini ¢ok etkiler. Claire, hayali bir diinyada dahi
mutlulugu reddetmektedir. Terapistin “sizi kim bu kadar tizdi?” sorusu, sonunda Clairee gercegi
soyletir: Claire’in eski kocas1 Gilles, Claire’i geng ve giizel yegeni Katya igin terk etmistir. Claire’in
kendisine ytiz olarak segtigi kisi onun hayattaki basarisizligin1 mihiirleyen olayin faili ve en biiyiik
ditgmanidir. Claire’in bu itirafi, filmin arzu dinamigini doguran dtekisini de agiga ¢ikartir. Claire
i¢in bu rakip/model Katyadir. Claire’in gercekte ve fantezi diizeyinde yasadiklarinin tamaminda
Katya'ya duydugu mimetik arzu vardir. Filmde diyajetik olarak (ger¢ek zamanli anlat1 diizleminde)
yer almayan Katya, fotograflar, videolar ve Claire’in fantezisi tizerinden seyirciye tanitilir. Bu anlatisal
tercih, Katya'ya dair her seyin Claire’in kurgusuna ait oldugu goriisiinii destekler. Katya, Claire’in
yakin otekisidir. Claire, terapistine ailesini trafik kazasinda kaybeden Katya'yr himayesi altina aldigini
anlatir. Fakat sonrasinda Katya toplumsal hiyerarsiyi, sinifsal bariyerleri ve ahlaki tabular: agarak
Clair€’in esini elinden almigtir. Katya boylece Claire’in tahayyiiliinde 6zgiir, bencil, kinanmay1 géze
alarak kendi hayatini yagayabilen bir rakip/modele dontismiistiir.

Claire, iiniversitede verdigi sanat tarihi derslerinde yasadiklar1 zamanin toplumsal dayatmalarini
agan, tabularini yikan kadin sanatgilar: anlatir. Kendisi de onlardan biri olmak istemektedir. Bunu
besleyen de yine Katyaya; yani dteki kadin olmaya dair duydugu mimetik arzudur. Claire’in hayat:
toplumsal acidan sinirlari fazlasiyla belirgin bir hayattir; akademisyendir, annedir, orta yasl bir
kadindir. Filmin baginda Claire, iki gocuk annesi dul bir akademisyen olarak geng sevgilisi Ludoyla,
arzuladigy seyi yasar goriiniir. Fakat gercek hayattaki bu deneyim, fantezi diizeyindeki arzunun
sontimlenmesine neden olur. Geng sevgili Claire’i rencide olma ihtimalini umursamadan yasiyla
ilgili yorumda bulunur. Claire’in isteklerini anneligini giindeme getirerek bagindan savusturur. Ludo
ile yasadiklari, Claire icin dteki kadin olamamanin altini ¢izer.

Gergek hayatta arzuyu tecriibe etmek arzuyu sakit hale getirir. Claire de Ludo’yla arzusunu
deneyimlemeye c¢alistiginda hiisrana ugrar. Arzuyu tam olarak deneyimlemeye en ¢ok yaklastig
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nokta sahte hesapla Alex’le kurdugu iliski tizerinden gerceklesir. Claire, Alex’le sanal iliskisi stirerken
entelektiiel ¢evrede katildig1 bir partide nasil goriinecegini umursamadan dans eder. Cocuklarin
ve evini ihmal eder. Eski esiyle bir araya geldiginde bencil ve 6zgiir olmanin giizelliginden dem
vurur. Terapisti kendisini bagkalastirarak neyi amagladigini sordugunda, ilk defa kendi hayatini
yastyormus gibi hissettigini soyler. Fakat sanal kimlikle yasadig1 ask iliskisinde de arzunun gerilimini
arttirmak i¢in “kendini” sanal kimligi karsisinda maglubiyete ugratmas: gerekir. Alex’in karsisina
kendisi olarak ¢ikarken Dostoyevskivari bir kendini asagilama giidiisii igerisindedir. Boylelikle, dteki
kadinin bu kadina galebe ¢calmasini saglar. Arzu tiggenini saglamlastirarak tekrar kurar. Claire, hem
gercek hayatinda hem de yazdig: hikaye tizerinden seslendirdigi fantezisinde arzuyu kendisinden
uzaklastirarak onu degerli kilar. Yazdig1 hikayede, Alex’le birlikteligi “kendisi” olarak tecriibe eder.
Alex, Claire’i en yarali yanlariyla birlikte kabul eder. Fakat Claire i¢in arzu bu defa da dteki ortadan
kalktig1 icin soniimlenir. Bu yiizden fantezi diizleminde “kendisi’nin &teki tarafindan maglubiyete
ugratildigini diisler. Clara’y1 ve onun iizerinden de aslinda Katyay1 temsil eden kendi sesine yiicelik
atfederek arzu ti¢geninin dikey agisini genisletir. Bir riiyadan seslenen bilingdis1 gibi, Claire de
yazdig1 hikayede mimetik arzusunu dillendirmektedir aslinda. Geng sevgililer en basindan beri
rekabet icin ileri siiriilen bahanelerdir. Claire i¢in arzunun kaynag: Katyanin varliginda dtekinden
baskasi degildir.

Filmin sonunda, terapisti Claire’in hikayesinden ¢ok etkilendigi i¢in terapistlik sinirlarini agarak
ilk sevgilisi Ludo’ya ulasir. Terapist, Ludodan hi¢ beklemedigi bir seyi 6grenir. Alexten Claray:
dinleyen Ludo, bu sanal sevgiliyi gercek olamayacak kadar mitkemmel bulunca, isin pesine diismiis
ve Claire’i sesinden tanimustir. Claire’in oyununu anlayan Ludo, intikam duygusuyla Alex’in 6limii
hakkinda Clairee yalan sOylemistir. Alex olmemistir, evlenmis ve tasrada bir sehre yerlesmistir.
Terapist klinikteki gegici gorevi sonlanmadan hemen 6nce 6grendiklerini Clairele paylasir, su¢lu
oldugunu diisiinen Claire’in bu yiikten kurtulmasini imit eder. Claire de Alexe dair 6grendiklerinden
sonra rahatlamig goriiniir. Veda an1 geldiginde Claire, terapistine onun tavsiyesiyle yeniden yazmaya
basladigini s6yler. Kendisine bagka ihtimaller oldugunu hatirlattig1 icin tesekkiir eder. “Tek bir son
yoktur,” der Claire. Bu tavr1 mimetik rekabetin ¢emberinden g¢iktigini diisiindiirse de, terapistin
yanindan ayrilir ayrilmaz cebinden Alex’le yasadig: sanal iliskinin araci telefonu ¢ikarir. Seyircinin
taniklig1 burada biter. Ama telefon, mimetik tecriibenin neden oldugunu sandig1 intihar olayinin
sugluluk duygusundan kurtulan Claire’in rakibinin personasini yeniden giyindigine isaret etmektedir.

Girard (2010), kiltiriin temel mekanizmasi olan mimetik arzunun biitiintiyle toplumsal
bir olusum oldugunu soyler (s. 70). Colde su aramak icin yiiriirken kimseye dykiiniilmez. Fakat
yasadigimiz diinyada biitiin toplumsal ve kiiltiirel modellerimiz “moda” olan seyleri ister (Girard,
2010, s. 71). Glinimiiz kiiltiiriinde basat konumda olan Facebook, Instagram, Twitter gibi mecralar
bagkalarinin hayatini seyir nesnesi haline getirirken, dfekinin arzusuna oykiinme durumunu da
stirekli besler. Bunun da 6tesinde, bu mecralarda yaratilan sanal kimliklerle, fantezi diizeyindeki
mimetik arzunun “realize” edilebilmesi miimkiin hale gelmektedir. Filmin sosyal medyaya ytikledigi
islev de bu gortisle ortiislir. Claire’in sanal kimligini olugturdugu Facebook, film boyunca oteki
olmaya duydugu giiclii arzusunun sembolii olur. Bu yiizden gergek hayatta 6liime sebebiyet verme
gibi yasal ve ahlaki bir miieyyidenin olmadig: biitiin durumlarda sanal kimlik gercek kimliklerin
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sundugunun ¢ok 6tesinde bir arzu potansiyeli saglar. Hatta sanallik tecriibesi arzunun yegane sekli
haline gelir.
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