INOSS

inénl University International Journal of Social Sciences / inénti Universitesi Uluslararasi Sosyal Bilimler Dergisi,

Volume/Cilt 8, Number/Say1 2, (2019)

http://inonu.edu.tr/tr/inijoss --- http://dergipark.gov.tr/inijoss

ARASTIRMA MAKALESI | RESEARCH ARTICLE

Goénderim Tarihi: 10.10.2019 | Kabul Tarihi: 06.12.2019

ZiYA GOKALP’IN MILLI MUZIGIMIZi OLUSTURMAKLA iLGiLI
DUSUNCELERININ ATATURK'UN AYNI DOGRULTUDAKI FiKIRLERINE
VE CAGDAS TURK MUZIGINE ETKILERI.

Do¢. Arman ARTAC

Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari
aartac@anadolu.edu.tr
https://orcid.org/0000-0002-6115-8114

Atif / Citation: Artag, A. (2019). Ziya Gokalp'in Milli Mazigimizi Olusturmakla ligili Distincelerinin
Atatirk’un Ayni Dogrultudaki Fikirlerine ve Cagdag Turk Muzigine Etkileri. /ndnd University International
Journal of Social Sciences & Indndi Universitesi Uluslararasi Sosyal Bilimler Dergisi, (INLJOSS), 8(2),
529-550.

Ozet

Bu caligmanin amaci, Atatlrk’dn ilke ve inklaplarina temel olusturan kaynaklardan biri olan
Ziya Gokalp’in “Turke¢lligin Esaslar” adli eserinde, “Milli Musiki” bashgl altinda dile
getirdigi, Osmanli/Tirk muziginin Bizans taklidi ve Tirk unsurlarini tagimayan sun’i bir
mizik oldugu ve bundan dolayr milli mizigimizi olusturmak icin bir kaynak olamayacagi
tespitinin ne derece dogru oldugunu, dogurdugu sonuglari ve tepkileri incelemek ve Cagdas
Tirk Miziginin, bu tespitler sonucu olusan var edilme politikalarindan ne sekilde
etkilendigini ortaya cikartmaktir.

Caligmada literatir taramasi yontemi kullanilmis, elde edilen veriler tarihsel gerceklere ve
kaynaklara dayanilarak yorumlanmuistir.

Bu calismada Ziya Gokalp’in milli mizik konusunda ortaya koydugu fikirler ve buradaki
yanhshklar, onunla karsit fikirde olanlar ve onu destekleyenlerin dile getirdikleri
distncelerle birlikte incelenmis ve bunlarin karsihgindaki dogru bilgiler sunulmugstur.
Mustafa Kemal Atatlrk’dn, bu fikirleri, icerdigi yanlighklarla birlikte musiki inkilabinda
uygulamaktaki amaci da, zamanin gerektirdigi kosullar, kendi kisisel tercihleri ve devlet
adamu kisiligi baz alinarak irdelenmis, kaynaklarin destegiyle objektif bir sonuca varilmugtir.

Anahtar kelimeler: Atatiirk, Ziya Gokalp, Milli Mizik, Musiki inkilabi, Cagdas Tirk Miizigi
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THE EFFECTS OF ZIYA GOKALP’S IDEAS ABOUT ESTABLISMENT OF OUR NATIONAL
MUSIC ON ATATURK’S IDEAS AND ON THE CONTEMPORARY TURKISH MUSIC

Abstract

The purpose of this research is to analyse the question of correctness, reactions towards and
consequences of the determination that “Ottoman/Turkish music is an artificial, imitation of
Byzantine music and not has Turkish national elements, therefore it can not seen as a
resource to create of our national music” which was said by Ziya Gokalp in his work “The
Essentials of Turkism™ under the title “National music”.

Besides the purpose of this research is to reveal that wherein the Contemporary Turkish
Music affected by national music establishment policies which constituted that result of these
determinations.

In this research, literature review method was used, the knowledges that acquired has been
commented on the basis of historical realities and resources.

In this research Ziya Gokalp’s ideas on national music and mistakes in these ideas analysed in
addition to the ideas of those against him and support him and the correct knowledges has
been introduced.

Atatlirk’s aim to execute the policies under those ideas on music revolution with their
mistakes has been explicated by basing on the conditions of that time, his personal
preferences and his statesman personality, reached an objective conclusion with
confirmation of resources.

Keywords: Atatlirk, Ziya Gokalp, National Music, Music Revolution, Contemporary Turkish
Music

1. GiRig

Bu calismada, Ziya Gokalp’in Tirk Milliyetciliginin yapilandirilmas: ile ilgili goriisleri ve
Mustafa Kemal Atatiirk’iin, Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulus stirecinde politikalarini olustururken
bu gorisleri ne kadar benimsedigi ile ilgili Tiirkiye’de daha once yapilmis, genel veya musiki

inkilab1 alaninda 6zel olarak yapilmis arastirmalara ek olarak;

- Osmanly/Tirk miiziginin Bizans ve Arap miiziginden alindigi, dolayisiyla milli olmadig:
konusu ve komali sesleri icermesi nedeniyle evrensel normlarda milli bir miizigin temelini

olusturamayacak olmasi iddiasiyla bu inkilabin diginda tutulmasi ne kadar dogru oldugu,

- Bu siiregte tizerinde galigilmasinin uygun goriildiigii halk miiziginde de komalarin varlig bir

sorun teskil edip etmedigi,
- Bu gortslerle olusturulan milli miizik politikasi sonucunda basariya ulasilip ulagilmadigi,

- Bagariya ulasilamadig: iddiasinda bulunanlarin, bunun sebebini Osmanli/Tiirk miiziginin bu

stirecin disinda birakilmasina baglamalarin ne kadar dogru oldugu sorularina yanit aranacaktur.
Bu konuyla ilgili daha 6nce yapilmis ¢alismalara 6rnekler asagidaki gibidir:

- Hasan Eren’in “Atatiirk ve Ziya Gokalp” adli makalesi esas olarak Atatiirk’iin Ziya Gokalp’in
fikirlerinden sanildig1 kadar etkilenmedigi konusundaki belgeleri agiklar.

- Tuncay Yildirnm’in “Miizik Sosyolojisi Perspektifi Ile Ziya Gékalp’in Hars ve Medeniyet
Ayrim1 Uzerinden Geligtirdigi Milli Musiki Fikirlerine Kisa Bir Bakis” adli makalesinde Ziya
Gokalp’in Milli Musiki hakkindaki goriislerinin devletin uygulamaya ¢alistigi muzik politikasindaki
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rolii, politikalarin yarattigi kimlik kargasasi, miizikolog ve aydinlar arasinda boy gosteren
alaturka-alafranga tartismalar1 gibi sosyolojik gelismeler mizik sosyolojisi perspektifiyle

degerlendirilmektedir.

- Atilla Saglam’in “Ttrk Musiki Devrimi ve Ziya Gokalp” adli makalesi, Gokalp’in musikiye
iliskin gortsleriyle Atatiirk’iin planlayip bizzat yiriittiigii ve somut edinimlerin olustugu Tiirk
musiki devrimi arasindaki bag, bununla ilgili fikirler, tartismalar, hedef ve uygulamalarin ortaya
konuldugu bir ¢aligmadir.

- Hakan Dogru'nun “Mustafa Kemal Atatiirk ve Kurucu Ideoloji Tiirk Milliyetciligi” adl
yazisinda Turk Milliyetciliginin tanimlanmasi ve uygulamaya konulmasinda Ziya Gokalp ve Atatiirk

arasindaki fikirsel paralellikten bahsetmektedir.

- S. Zeki Cavdaroglu, “Ziya Gokalp ve Turk Musikisi” adli yazisinda Ziya Gokalp’in Tirketilik
ile ilgili gortslerini hem genel olarak Cumbhuriyetin kurulusundaki déniisiimlere etkisi hem de
ozelde Milli Miizigimizin olusturumasini olumsuz etkilemesi ve Osmanlr'y1 dislamasi agisindan

elestirmistir.

- Onur Giines Ayas “Kemalist oryantalizm ve Osmanli Tirk Miizigi” adli makalesinde
Kemalizmin, “Kemalist oryantalizm” olarak tanimladig1 milli miizigimizi olusturma politikalarinda,
Osmanli Miizigi'ni olumsuz 6zelliklerle tanimladigini ve bu miizigi Tiirk saymadigindan bahseder.
Makale “Kemalist oryantalizm”in miizik goériisiinii gizli, agtk ve Oz-oryantalizm kavramlari

cercevesinde analiz etmektedir.

- Ayni yazar “Musiki Inkilabi ve Rus Modeli: Karsplastirmali Miizik Sosyolojisi Agisindan Bir
Tartisma” adli makalesinde Milli miizigin olusturulmas: siirecinde Osmanli miiziginin diglanmasi
cabalarindan ve Musiki Inkilabrnin basarisizigindan yola ¢ikarak, Rus ve Tirk miizigindeki
modernlesme deneyimleri arasinda sanildig1 kadar benzerlik olmadigini gostermeye ¢alismistir ve

bu basarisizligt Osmanli miiziginin dislanmasina baglamistir.

Tiirkiye Cumbhuriyetinin kurulusunda, siyasal ve toplumsal alanda Batililasma hedeflerinin
icerisinde Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6zellikle 6nem verdigi alan, kiiltiriimiiziin 6nemli bir kismini
olusturan geleneksel miizigimizi evrensel bir platforma tagimakti. Atatiirk, Cumhuriyet devrimlerini
uygulamaya koyarken, Ziya Gokalp’in fikirlerinden Onemli olgiide etkilenmistir. Ayni sekilde
Atatirk’in milli miizigimizi olusturmakla ilgili ¢izecegi yol haritas: da, Ziya Gokalp’in bu konudaki

fikirlerine dayanmaktayd.

Ancak Gokalp’in milli miizigimizi olusturmak ile ilgili fikirlerini dayandirdig: bilgilerdeki
eksiklik ve yanlighiklar, sonrasinda zincirleme bir reaksiyon olarak Atatiirk’d de bazi olumsuz

uygulamalara sevk etmistir.

Musafa Kemal Atatiirk, Cumhuriyetin ilan1 ile birlikte Ttrkiye’de siyasal, hukuki, ekonomik,
kiltiirel ve toplumsal alanda genis kapsamli bir yenilenme ve dontisiim siirecini baglatmigtir.
Atatirk, kiltiirel alandaki ¢agdaslasma hedefinde miizige 6zel bir onem vermekteydi. Tirk

miiziginin milli unsurlarini koruyarak evrensel ol¢iide bir ¢agdas Tirk miizigi olusturulmasi
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disiincesindeydi. 14 Ekim 1925’te Izmir Kiz Lisesini ziyaretinde 6grencilerin “Hayatta musiki

lazim midir?” sorusuna soyle cevap vermistir:

“Hayatta musiki lazim degildir. Clink{i hayat musikidir. Musiki ile alakasi olmayan mahlukat insan
degildir. Eger mevzuu bahis olan hayat insan hayati ise, musiki behemehal vardir. Musikisiz hayat zaten
mevcut olamaz. Musiki hayatin nesesi, ruhu, siiruru ve her seyidir. Yalniz musikinin nev’i sayan-1
miitalaadir.”(Turk Tarih Kurumu, 2006: 2: 242)

Atatlirk’in Tirk miizigini ¢cagdaslastirma ve evrensel diizeye tasima ile ilgili diistinceleri biiyiik
Olciide Ziya Gokalp’in Tirkgilik ile ilgili fikirlerine dayanir. Tirk musiki sanatina yonelik
gerceklestirilen yenilik ve yapilanmalarda Gokalp’in Tirk musikisi konusundaki fikirlerini de
acikladigr “Tirkgiligiin Esaslar1” adli eser temel kaynak olma 6zelligi kazanmistir. (Saglam, 2009:
53)

Bir tarih profesorii olan Erciimend Kuran 1963 yilinda “Tiirk Kiltiirii” dergisinde “Atatiirk
ve Ziya Gokalp” baslikli yazisinda Gokalp’in fikirlerinin Atatiirk’e tesirinin milliyet¢ilik, din ve

Batililagma sahalarinda daha somut 6rneklerle goriildiigiint s6ylemistir. (Eren, 1972: 173)

Aslinda Atatiirk Inkilaplarinin tiimiiniin temeli Ziya Gokalp’m fikirlerine dayanmaktadir.
Atatiirk “Bedenimin babasi Ali Riza Efendi, hislerimin Namik Kemal, fikirlerimin Ziya Gokalp’tir”
(Conoglu, 2019: 7) diyerek bu durumu dogrulamaktadir. (Conoglu, 2019: 7)

Edebiyat Profersorit Mehmet Kaplan da “1000 Temel Eser” diziside Gokalp’in “Turkeiligin
Esaslar1” adli eserini sunarken “Atatiirk inkilaplarinin temelinde Ziya Gokalp’in fikirleri
vardir”(Eren, 1972: 173) diye yazmuistur.

2. ZiYA GOKALP’IN “MILLIi MUSIKI” Yi OLUSTURMA ILE iLGiLi GORUSLERI

Ziya Gokalp “Tirke¢uligin Esaslar1” adli eserinin “Milli Musiki” adli boliimiinde Tiirk muzigi
ile ilgili diistincelerini soyle dile getirmistir :

“....Memleketimizde bunlardan baska, yanyana yasayan iki musiki vardir. Bunlardan birisi halk arasinda
kendi kendine dogmus olan (Tirk musikisi), digeri (Farabi) tarafindan Bizans’tan terciime ve iktibas
olunan (Osmanli musikisi) dir. Tirk musikisi ilham ile viicuda gelmis, taklitle haricten alinmamustir.
Osmanl musikisi ise, taklit vasitasiyle harigten alinmis ve ancak usulle devam ettirilmistir. Bunlardan
birincisi harsimizin, ikincisi ise, medeniyetimizin musikisidir. Medeniyet usulle yapilan ve taklit
vasitasiyle bir milletten diger millete gecen mefthumlarin ve tekniklerin mecmuudur. Hars ise hem usulle
yapilmayan, hem de taklitle baska milletlerden alinamayan duygulardir. Bu sebeple, Osmanli musikisi
kaidelerden miirekkep bir fen seklinde oldugu halde, Tirk musikisi, kaidesiz, usulsiiz, fensiz
melodilerden, Tirkiin bagrindan kopan samimi nagmelerden ibarettir. Halbuki Bizans musikisinin
mengeine ¢ikarsak bunu da eski Yunanlilarin hars: dahilinde goriiriiz.

...Sark musikisi de, garp musikisi gibi eski Yunan musikisinden dogmustu. Eski Yunanllar, halk
melodilerinde bulunan tam ve yarim sesleri kifi gérmeyerek, bunlara dortte bir, sekizde bir, on altida bir
sesleri ilave etmisler ve bu sonkilere (ceyrek sesler) namini vermislerdi. Ceyrek sesler tabii degildi;
sun’lydi. Bundan dolayidir ki hi¢ bir milletin halk melodilerinde ¢eyrek seslere tesadiif edilmez.
Binaenaleyh, Yunan musikisi gayri tabil seslere istinat eden bir sun’i musiki idi. Bundan bagka, hayatta
yeknesaklik olmadig1 halde, Yunan musikisinde ayni melodinin tekerriiriinden ibaret olan iiziicii bir
yeknesaklik vardi.
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Ortagag Avrupa’sinda tesekkiil eden (opera) miiessesesi, Yunan musikisindeki bu iki eksikligi giderdi.
Ceyrek sesler, operaya uymuyordu. Bundan bagka, opera bestekarlari ve oyuncular: halktan olduklar: i¢in
ceyrek sesleri bir tiirlti anlayamiyorlardi. Bu sebeplerin tesiriyle, garbin operasi, garp musikisinden ¢eyrek
sesleri ¢ikardi. Ayni zamanda, opera, duygularin, heyecanlarin, ihtiraslarin stiriip gitmesinden ibaret

bulundugundan, (armoni) yi ilave ederek, garp musikisinin dogmasina sebep oldu.isei Sark musikisine
gelince, bu tamamiyle eski halinde kaldi. Bir taraftan ¢eyrek sesleri muhafaza ediyordu, diger taraftan
armoniden hald mahrum bulunuyordu. Farabi tarafindan Arapcaya naklolunduktan sonra bu hasta
musiki saraylarin ragbetiyle Acemceye ve Osmanlicaya da naklolunmuglardi. Diger taraftan Ortodoks ve
Ermeni, Keldani, Siiryani kiliseleriyle Yahudi hahamhanesi de bu musikiyi Bizans’tan almislardi. Osmanl
memleketinde, biitiin Osmanli unsurlarini birlestiren yegéne miiessese oldugu igin, buna “Osmanli
ittihad-1 anasir-1 musikisi”’(Osmanli miizik unsurlarinin birlesimi) namini vermek de gercekten c¢ok

miinasipti.
Bugiin, iste su ti¢ musikinin kargisindayiz: Sark musikisi, garp musikisi, halk musikisi.

Acaba bunlardan hangisi, bizim i¢in millidir? Sark musikisinin hem hasta, hem de gayr-1 milli oldugunu
gordiik. Halk musikisi harsimizin, garp musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri oldugu i¢in, her ikisi
de bize yabanci degildir. O halde milli musikimiz, memleketimizdeki halk musikisiyle garp musikisinin
kaynasmasindan dogacaktir. Halk musikimiz, bize bir¢cok melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve garp
musikisi usullince armonize edersek hem milli, hem de Avrupai bir musikiye mélik oluruz. Bu vazifeyi ifa
edecek olanlar arasinda Tiirk Ocaklarinin musiki heyetleri de dahildir. Iste Tirkeiiligiin musiki
sahasindaki programi esas itibariyle bundan ibaret olup, bundan 6tesi milli musikarlarimiza aittir.”
(Kaplan, 1976: 138-140)

Ziya Gokalp, Cumhuriyet donemi Tirk milliyetciliginin kurucularindan ve en taninmig
simalarindandir. 1920’lerde Tiirkiye Cumhuriyetini kuran siyasi aktorlerin ortaya koydugu ve
temellendirmeye c¢alistigt Cumbhuriyet ideolojisini siyasal, kiiltiirel, sosyolojik, felsefi anlamda
gelistiren, sekillendiren en 6nemli kaynaklardan birisi Ziya Gokalp’in “Turketltugiin Esaslar1” adl
kitabinda ortaya koydugu Tiirkgiiliik ideolojisidir. (Conoglu, 2019: 11)

Onemli bir sair yazar diisiiniir ve biirokrat olan Ziya Gokalp, Tiirk¢tligiin Esaslar1 adli
eserinde yer verdigi ve yukarida aktarilan “Milli Musiki” bolimiinde, dogru olmayan ya da yanlis
yorumladig1 bir takim bilgiler tizerinden ¢ikarimlar yapmis ve milli miizigimizin olusturulmasina

dair 6nerdigi yontem ve yaklasimlar tartismali bir platforma oturmustur.

Cem Behar, Orhan Tekelioglu, Ahmet Kabakli, Faruk Timurtas, Laika Karabey gibi miizik
egitimcisi, yazar, edebiyat tarih¢isi ve akademisyenler de kitap ve makalelerinde Ziya Gokalp’in

Osmanli miizigine yaklagimini elestirmislerdir.

Geleneksel Tirk miizigi bestecisi, tambur sanatgisi, yorumcu ve miizik egitimcisi olan Laika
Karabey bir makalesinde;

“Insan ne kadar alim olursa olsun bilmedigi bahse karisinca hataya diiser. Ziya Gokalp’i Tiirk miitefekkiri
olarak tanryoruz. Fakat asla bir musiki tistad1 olarak degil. Halbuki muhterem miitefekkir, hi¢cbir kismini
bilmedigi muhakkak olan musikiye dair bagindan sonuna kadar tetkiksiz ve hatali bir takim iddialarda
bulunuyor. Tirk musikisi giiya Farabi vasitasiyla Bizanstan alinmis, hakiki Tuark musikisi halk
melodilerinden ibaret imis ve saire ve saire”

diye yazmustir. (Karabey, 1954: 170)
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Ekonomist, iktisat¢1 ve Tirk miizigi arastirmacisi Cem Behar da “Musikiden Miizige
Osmanli/Tiirk Mizigi: Gelenek ve Modernlik” adli kitabinda bu konuda séyle yazmustir:

“Ziya Gokalp miizisyen ya da miizikolog degildi. Boyle bir iddiasi da yoktu zaten. Bu konuda
yazdiklarina bir asirlik mesafeden baktigimizda musikiden az ¢ok anladigini dahi séylemek zor. Bu
konuya iliskin yazdiklarindan da goérecegimiz gibi, ¢ok sayida bilgi, yorum ve degerlendirme hatalar:
var.” (Behar, 2005: 271)

Besteci ve miizik bilimci Hiiseyin Saadettin Arel de “Tirk musikisi kimindir?” adli yaz
dizisinde Tiirk miiziginin Antik Yunan mizigiyle ilgisinin olmadigini ispatlamaya ¢alismistir. (Arel,
1990)

Turk milliyetciligini sekillendiren ve devrimci fikirleriyle gen¢ Tiirkiye Cumhuriyetinin fikir
mimar1 sayilan bir diisiintir olan Ziya Gokalp’in her konuda ayn1 diizeyde bilgi birikimine sahip
olmasini beklemek gergek¢i olmaz. Zaten Gokalp’in s6z konusu eserindeki “Milli Musiki” bolimi
bir miizikoloji arastirmasi degil, sosyolojik baglamda, bir milletin kiltiiriine ait o6zellikleri
yansitabilecek ve islenerek gelismis ve Batili medeniyetlerde kabul gorebilecek miizigin hangisi
oldugunu tespit etmek icin dayandigi gerekeelerdir. Ne var ki bu gerekgelerdeki yanlislar bir
zincirleme reaksiyon seklinde Cumbhuriyetin kurulus yillarindaki milli mizigimizi olusturma
stirecinde Osmanly/Tilirk miiziginin bir donem radyolarda ¢alinmasinin yasaklanmasina ve Dar-il

Elhan’da Tirk miizigi egitiminin kaldirilmasina kadar giden uygulamalar1 getirmistir.

Gokalp’in Tirk miizigi ile ilgili 6ne strdigu fikirlere gz atip maddeler halinde diizeltmeler
yapmak gerekirse:

1- Ziya Gokalp “....Memleketimizde bunlardan bagka, yanyana yasayan iki musiki vardir.
Bunlardan birisi halk arasinda kendi kendine dogmus olan (Tirk musikisi), digeri (Farabi)

tarafindan Bizans’tan terciime ve iktibas olunan (Osmanli musikisi) dir.” demistir.

Saray, tekke ve medreselerin de katki sagladigi, Klasik Tirk Mizigi olarak tanimladigimiz
Osmanli/Tiirk miizigi, 10. yiizyillda Farabi’nin bir seferde Bizans’tan alarak terciime ya da taklit edip
alintilayabilecegi bir teorik bilgiler toplulugu degildir. Osmanly/Tiirk miizigi, kokeni ¢ok eskilere
dayanan ve uzun bir gelisme stireci sonunda Sark miizik gelenegi icinde en st seviyesine ulagmis

bir saltanat ve sehir miizigidir.

Tirkler M.O. 2000 yilindan daha eski donemlerde Orta Asya'da Sayan-Altay daglarinin
kuzeybati1 bolgesinde yasiyorlardi. Dolayisiyla Tiirk miizik kiiltiirii de bu donemlere dayanmaktadir.
(Sar1, 2017:9)

“Biitiin ilkel toplumlarda oldugu gibi eski Tirk topluluklarinda da musikinin dini amaglarla birlesip,
biitlinlestigi, ilk din adamlarinin kitleleri harekete gecirmek icin giizel soz, giizel ses ve raks unsurunu
kullandig1 bilinmektedir.

Hunlar déneminde miizik kultiirli, devlet eliyle sonraki donemlere temel olusturacak sekilde
yapilanmustir. Ik devlet askeri miizik toplulugu olan Tug Takimi (mehter takiminin atasi) bu dénemde
kurulmus, Dini/Dindigt Miizik, Askeri Miizik, Sanat Mizigi, Halk Miuzigi gibi ilk tir ayrimlar
baslamigtir. Selcuklular déneminde Tirk miizigi, Fars ve Arap kiltiirleriyle etkilesim haline girerek
[slamin miizik konusundaki anlayist yumusatarak benimsemistir. Bir yandan kendi gelisim, degisim ve
déniisiimiinti gergeklestirirken, diger yandan getirdigi devingenlik ve zengin cesitlilik ile Islam miizik
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kiltiriintin en giiglii, en etkin ve en belirleyici 6gesi durumuna gelmis olan Tiirk miizik kiltiirii, tasavvuf
miiziginin gelisimini tetiklemistir. Tasavvufta kullanilan ¢algt muzigi, Ttrk miiziginin gelismesine ve
yayginlagsmasina biiyiik katki saglamigtir.”  (Pelikoglu, Ozsen, 2015: 54)

Osmanli-Tlirk miizigini uzun gelisim stireci, sarayin destegi, mevlevihane, gayrimislimlerin
miuzikleri, mehter mizigi, Enderun’da verilen musiki egitimi gibi etkenlerle ilerleyisini

stirdirmustir.

“15. yuzyilda teori, 16. yilizyilda ise icra ve bestecilik geleneginin dogudan Osmanli’ya kaymasi,
Osmanli-Tiirk Miizigi ve Osmanh Saray Miiziginin kimligini olusturmas siirecini baglatmistir. Istanbul
ve Saray, Osmanli’nin ve Islamiyet’in tek merkezi iken, imparatorluktaki miizik yasaminin da merkezi
olma roliini Gstlenmistir. Bu déonemden itibaren artik kendi varlik ve kimligini olugturan sanat miizigi
ayni zamanda devlet ve en basta padisah tarafindan desteklenen bir saltanat miizigidir.”( Sari, 2014: 34)

Osmanly/Tiirk miizigi 17. ve 18. yiizyillarda Hafiz Post, Itri, Ismail Dede Efendi, 19. yy’da Zekai
Dede Efendi, Tanburi Cemil Bey, Hac1 Arif Bey gibi bestekarlarin iiretimleriyle Dogu miizigi

geleneklerinin en iist seviyesine ulagmis, sanatsal bir miizige evrilmistir.

2- Gokalp, Osmanli miizigini, kurallardan olusan bilimsel bir miizik olarak tanimlamasina
karsilik “Ttirk musikisi” olarak tanimladig: halk miizigimizi; kuralsiz, usulsiiz, fensiz melodilerden
olusan bir miizik olarak betimlemistir. Tiirkiilerin, Tlrk’iin bagrindan kopan samimi nagmelerden

ibaret oldugu ifadesi ise dogrudur.

“Anadolu Tirk Halk Musiki’sinde, kendine mahsus sekiller vardir. Bu sekiller, cok defa bestelenen siirin
formunun adini tasir: Kosma, destan, varsagi, mani, divan, kalenderi, karsilama, semai vb. Usul ve
islupca da maya, bozlak, uzun hava, kirik hava, oyun havasi gibi isimler alirlar. Biiyiik merkezlere yakin
cevrelerde tesekkiill eden halk musikisi, mahsulii ve sahibi mechul tirkilerin, ¢ok defa Klasik
musikimizin garkilar1 ile ayirt edilebilmeleri imkansizdir. Bunlarin, ¢ok kabiliyetli, hatta teredditsiiz
iddia edilebilir ki bazilar1 sliphesiz deha sahibi mechul bestekérlarin eserleri oldugu anlagilmaktadir.”
(Oztuna, 2000: 141)

Tiirkiler yap1 bakimindan iki ana grupta incelenebilir. Uzun hava ve Kirik hava. Kirik havalar
oOlclisti ve Ozel bir tartimi olan ezgilerdir. Kendine 6zgii bir ritmik dengeye sahiptir ve belli kaliplar
bulunur. Tirkilerin buyiik bir bolimi form agisindan bir bolimli sarkilara benzemektedir.
(Yiicel, 2011: 4)

Turkilerin pek ¢ogu ayni zamanda yoresel danslarin yani halk oyunlarinin miizigidir. Her
yorenin kendine 6zgii oyun havalar1 da genellikle bir boliimlii sarki formu gergevesinde kendi
melodik ve ritmik yapilarina sahiptir. Bir¢ok tiirkiiniin bestesi de her ne kadar melodi seyri
acisindan makamin geregini tam yansitmasa da Klasik Tirk miiziginde de kullanilan makamlar

lizerine yapilmistir.

Geleneksel Tirk Halk Miizigi'nde makam veya ayak kullanimu ile ilgili kitap hazirlamis olan
Mehmet Can Pelikoglu'nun verdigi bilgilerde Geleneksel Tirk Halk Miizigi dizilerinin
adlandirilmasinda, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi'nin makamsal yapisindan faydalanilmasinin, halk

mizigine daha bilimsel yap1 kazandiracag: ifade edilmistir. (Karaduman, 2014: 597)
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Bu bilgilerden anlagilacag: iizerine Tirk Halk Miizigi i¢in -Her ne kadar Ziya Gokalp bu
tanimlamay1 halk mizigini yermek i¢in yapmamissa da- usiilstiz, kuralsiz bir miizik tanimlamasi

yapmak dogru degildir.

3- Ziya Gokalp’in “Eski Yunanllar, halk melodilerinde bulunan tam ve yarim sesleri kafi
gormeyerek, bunlara dortte bir, sekizde bir, on altida bir sesleri ilave etmisler ve bu sonkilere
(geyrek sesler) namini vermislerdi. Ceyrek sesler tabii degildi; sun’lydi. Bundan dolayidir ki hig bir
milletin halk melodilerinde ceyrek seslere tesadiif edilmez.” seklinde verdigi bilgi de dogruyu

yansitmamaktadir.

“Eski Yunanlilar” olarak kastedilen zaman diliminin milattan 6nce 400-300 yillar1 arasi
oldugunu kabul edersek, o donemde zaten Yunan halk miziginde de birbirine esit yarim seslerin
olusturdugu tampere diziler mevcut degildi. Antik Yunan’da miizik ile ugrasan alimler Yunan
miuzik sistemini “tetrakord” denilen, 4 notanin olusturdugu kisa dizilerin 4 tanesinin olusturdugu
15 notalik bir ses dizisi tizerine kurmuslardi (Ozgiir, 2001: 170) ve bu kisa dizilerin ses araliklarinda
da bir tam sesin dortte biri yani ¢eyrek sesler bulunabiliyordu. Gokalp, oldukga teknik bir konu olan
Antik Yunan miizik sistemini, Osmanli miizigini de olusturan ¢eyrek seslerin gelismis Bat1 miizigi

ile uyum saglayamayacagi tezini desteklemek adina oldukga basite indirgemistir.

Ceyrek seslerin sun’i olmasi ise bir bakima dogrudur. Her yarim sesin 4 ya da 5 komaya
boliindiigii ve Osmanli miziginde kullanilan “Arap komas1” sisteminde komalar, dogal seslerin
doguskanlariyla uyumsuzluk olusturur. Bununla birlikte seslerin yapay olarak boliinerek
olusturuldugu diziler Klasik Tirk Miiziginde 600’e yakin makami olusturmustur. Diger yandan
sesin fiziksel oOzellikleri nedeniyle Savart ve Cent gibi frekans hesaplamasina dayanan nota
belirlemesinde, drnegin Do major dizisindeki mi ile Re major dizisindeki mi farkli frekanslarda
tinlamaktadir. Yani Sark miiziklerinde kullanilan koma kavrami ile Yunan mizigindeki frekanslarin
dogal titresimleri sonucu ortaya ¢ikan ses farkliliklar1 birbirinden ayri konulardir. (Atalay, 2015:
39-62 Bu farkliligi ortadan kaldirmak i¢in Barok donemde bir diziyi 12 esit yarim sese bolen
“Tampere sistem” bulunmustur ve bu sistem de araliklarin dogal frekanslarina aykiridir. Bu

anlamda 17. yy’dan beri Bat1 sanat miizigini olusturan diziler de sun’i sayilir.

4- Gokalp “...Bundan dolayidir ki hi¢ bir milletin halk melodilerinde ¢eyrek seslere tesadiif
edilmez.” diyerek de dogru olmayan bir bilgi vermistir.

Anadolu’da oldugu gibi, [ran, Hint, Pakistan, Banglades, Afganistan, Azerbaycan, Ozbekistan,
Tirkmenistan, Kazakistan, Tacikistan gibi Ortadogu ve Orta Asya cografyasinda yasayan tiim
halklarin miiziklerinde de ¢eyrek sesler yani komalar bulunmaktadir. Ayrica Endonezya, Kambogya,
Vietnam, Laos gibi Giineydogu Asya iilkelerinde de halk miiziginde komalar kullanilmaktadir.

Bir halkin miizigini, o toplumun yasam bi¢imi, ahlak anlayisi, dininin gerekleri, kiltiird,
egitimi, icerisinde yasadigi cografya, iilkelerinin yonetim sekli, halkin refah seviyesi, yasadiklar
kuraklik, savas, dogal afetler gibi pek ¢ok etken belirler ve o halk en anlamli, en dinlenilebilir
muzik kendi miizikleridir. Sadece tek sesli miizik kiltiirii igerisinde bile bir Cin halk sarkist
Anadolu’da yasayan birine son derece anlamsiz gelirken, bizleri derinden etkileyebilecek bir uzun
hava da bir Cinli i¢in hi¢bir sey ifade etmeyebilir. Bu noktada miizigin dinleyicisi agisindan

-evrensel normlardaki gegerliligini degil- estetik diizeyinin stiinliigiinii belirleyen unsur, o miizigin
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esit aralikli dizilerden olusup armonize edilebilirligi degil, dinleyicisi igin ne ifade ettigi, onda hangi
duygular: uyandirdigi olmaktadir.

Dans, eglence amaciyla ya da dinsel, torensel, agit yakma, tedavi gibi amaglarla tiretilen tek sesli
halk miiziklerinde komalardan kaginarak esit aralikli sisteme ge¢mek gibi bir ihtiya¢ hi¢cbir zaman
dogmamistir. O miizigi dinleyen kisi icin, miizigin komali dizilerle olusturulmus hali tatmin
edicidir. Bu miiziklerin komalarin1 tampere edilmis seslere dogru dizeltmek, dinleyicisi i¢in o
mizigi bozmaktan baska birsey degildir. Ayni sekilde tek sesli miizik geleneginde, o miizigi ortaya
gikaran besteciler, ozanlar hi¢bir zaman bunlar1 ¢ok seslendirme gibi bir kaygiya diismemisler, buna
gerek duymamuiglardir.

Batida ise 11. yiizyilda “Organum” adi verilen iki sesli, ilkel bir ¢ok seslilik kilise miiziginde
ortaya ¢ikmustir. Kilise korolarmin soyledigi ilahilere bir derinlik katma ihtiyac1 sonunda ortaya
¢ikan organum tekniginde Gregoryen ilahilerinin ana ezgisine 4’lii ya da 5’li aralik yukaridan bir
diger ezgi eslik etmekteydi. Ayrica Avrupa miiziginde dizilerin 12 yarim sese boliinmesi ¢ok
sesliligin ilk denemelerinde bir uyumsuzluga yol agmamis ve bu noktadan itibaren kontrpuan ile

devam ederek fonksiyonel armoni ve ¢agdas armoni kurallarina kadar stiregelerek gelismistir.

Dizilerin pek ¢ok mikrotona béliinerek kullanildigi Dogu miiziklerinde ise melodilerin altinda
belli seslerin uzatilmasi ya da tekrarlanmasinin diginda bir gelistirme olamamistir. Ciinkii komalar,
birlikte tinlayan sesler arasinda uyumsuzluk yaratmustir. Tek sesli miizikte bir ¢okseslendirme ¢abasi
olsayd: bile bu girisim komal1 dizilerde miizigi derinlestirip giizellestirmek yerine kulak tirmalayici
bir hale getirecekti. Bunun yaninda Osmanli/Ttirk miiziginin yiizlerce kombinasyon olusturan
komal1 veya komasiz dizileri ve usiilleri sonsuz bir melodi zenginligi yaratmis bu da bu miizigin
dinleyicisi kitleler igin yeterince tatmin edici olmustur. Elbette Bat1 miiziginde de sadece major ve
minor dizilerle ve 2/4, 3/4, 4/4 gibi kisith sayida tartimlarla ¢ok zengin bir repertuar olusmustur

ancak armoninin yarattig1 ti¢ boyutluluk da Bati miiziginin biiyiik bir zenginligi olmustur.

5- Ziya Gokalp’in “...Ortacag Avrupa’sinda tesekkill eden (opera) miiessesesi, Yunan
musikisindeki bu iki eksikligi (sun’i sesler ve Yunan miiziginin tiziicti bir yeknesakliga sahip olmast)
giderdi. Ceyrek sesler, operaya uymuyordu. Bundan baska, opera bestekarlar1 ve oyuncular: halktan
olduklari i¢in ¢eyrek sesleri bir tiirlii anlayamiyorlardi. Bu sebeplerin tesiriyle, garbin operasi, garp
musikisinden geyrek sesleri ¢ikardi. Ayni zamanda, opera, duygularin, heyecanlarin, ihtiraslarin
striip gitmesinden ibaret bulundugundan, (armoni) yi ilave ederek, garp musikisinin dogmasina

sebep oldu.” seklindeki fikirleri de gercege uymamaktadir.

Opera tlirit 17.yy'in baslarinda Floransa’da ortaya ¢ikmistir. Ceyrek sesler ise zaten 4. yy’dan
beri kullanilmamaktadir. Yani ¢eyrek sesleri Bat1 miiziginden ¢ikaran unsur Opera degildir ve Peri,
Monteverdi, Cavalli, Cesti gibi opera bestecileri zaten eserlerini eski diaytonik kilise modlar1
izerinde yazmaktaydi. O donemde yine modlar iizerine yatay olarak olusturulan ilkel bir armoni
zaten mevcuttu. Gokalp, sanki Avrupa miizigi komali dizilerle yapiliyormus ve Ortacag’da ortaya
¢ikan opera miiessesesi, icerisinde tasidig1 duygular, ihtiraslar ve heyecanlar sebebiyle komalar1 atip
diyatonik dizilere gecisi saglamis ve melodileri ¢okseslendirerek ilk Bati miizigini olusturmus gibi

bir anlatimda bulunmustur.
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6- Ziya Gokalp “(Sark miizigi)...Farabi tarafindan Arapgaya naklolunduktan sonra bu hasta
musiki saraylarin ragbetiyle Acemceye ve Osmanlicaya da naklolunmuslardi” diyerek Osmanli/Tiirk
miizigini hasta bir miizik olarak nitelemistir. Bir miizigin makamsal olmasi ve barindirdig1 komalar
nedeniyle ¢okseslendirilmesinin farkli armonizasyon yaklagimlar1 gerektirmesi sebebiyle o muzigi
hasta olarak tanimlamak ilgin¢ bir yaklasimdir. Daha 6nce de belirtildigi gibi Osmanli/Tiirk
miizigi kendi igerisinde gelisim donemleri olan, 6nemli bestecilerinin bir ¢ok biiyiik ve 6nemli
eserler tirettigi yiiksek bir kiiltiiriin miizigidir. 20. ylizyilin ilk geyreginden itibaren tamamen ticaret
ve kazan¢ amacl bestelenmis piyasa sarkilarinin ortaya ¢ikmasi ve genel icra tarzinin da bundan
etkilenerek Klasik Tiirk Miizigini yozlastirmasi bu gercegi degistirmemektedir. Ozdemir (ITU, 2009:
6)

7- Gokalp, “Halk musikisi harsimizin, garp musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri oldugu
i¢in, her ikisi de bize yabanci degildir” derken, halk miiziginin kendi kiltiirimiiziin miizigi oldugu
konusunda elbette haklidir. Bununla birlikte Avrupa sanatsal miizigini kastettigi garp musikisini

yeni medeniyetimizin miizigi olarak ilan etmistir.

“II. Mahmut doneminde baglayan Osmanlr’da batililasma hareketlerinin miizikteki yansimas: askeri
alanda Bati tarzi bir mizik egitim kurumu ve ona bagli bir bando olan Muzika-y1 Humayun'un
kurulmasiyla baglamistir. Dogu miizigi-makam miizigi yerine, Bat1 nagmelerini tercih eden Abdiilmecit
devrinde sarayda sadece orkestra isitilmis, Avrupa’dan Franz Liszt gibi bir¢ok {nléi miizisyen davet
edilmis, Liszt Abdiilmecit i¢in bir mars bestelemistir. 1839°da Istanbul’da agilan Fransiz Tiyatrosu'nda
sarayin disinda da miizikli oyunlar ve Torenlerde, karsilamalarda Bati miizigi operetler oynanmaya
baglanmis, batidan gelen sanatcilarin bu temsilleri ¢oksesli miizik diinyasini zenginlestirmis ve ardindan
1840’'li yillarda Naum Tiyatrosu’'na gelen italyan opera kumpanyalari giindemdeki nli Italyan
operalarini sahnelemigtir.” (Sar1, 2014: 42)

“Ancak Osmanl’nin Batililasma hareketlerinin etkisi, ¢ogunlukla Istanbul ve kismen Izmir gibi biiytik
sehirlerle sinirli kalmistir. Kiigiik vilayetlerde ve kirsal kesimde, Saray ve ¢evresinin etki alanindan uzakta
yasayan halkin Batililasma gibi bir derdi oldugu s6ylenemez.” (Toksoy, Koytak, 2017: 10)

O donemde halk yine kendi yoresel miiziklerini ve Batililasma hareketleri ile birlikte sarayda
destegini kaybetmeye baslayan ve sehir hayatinda yeni formlarla kendisine yer bulan Osmanly/Tirk
miizigini dinlemeye devam ediyordu. Ancak Klasik Osmanl miizigi dinleyicisi olan halk Istanbul,
Bursa, Edirne, iznik, Konya gibi dénemin biiyiik sehirlerinde yasamaktaydi. Yine de bu miizik
halktan ziyade genellikle valiliklerde diizenlenen térenler ya da eglencelerde icra edilir ve dinlenirdi.
Kisacas1 Osmanli saltanati ve biirokrasisinin miizigi olmaya devam ediyordu. Osmanli musikisinin
askeri kanadi olan mehter miizigi ise Anadolu’da daha yaygindi. Mehter Osmanli Devletinde biitiin

sehirlerde, 6nemli olan kalelerde ve derbentlerde bulunurdu. (Boztas, 2009: 22)

Halkin ¢ok daha fazla yiiz yiize oldugu Osmanly/Tiirk miizigi formlar1 ise Mevlevi, Tekke, Cami

ve Alevi-Bektasi miizikleri gibi dini miiziklerdir.

Sonug olarak Gokalp’in yeni medeniyetimizin miizigi olarak ilan ettigi Avrupa sanatsal miizigi

toplumun biiyiik cogunluguna yabancrydi.

8- Ziya Gokalp’in “Halk musikimiz, bize bir¢ok melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve garp
musikisi usuliince armonize edersek hem milli, hem de Avrupai bir musikiye malik oluruz.”

onermesi de milli miizigimizi evrensel Ol¢lide ortaya koymanin tek yolunun halk mizigi
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melodilerini armonize etmek oldugu gibi basite indirgenmis bir ¢6ziim olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Halk miizigini basitce armonize edip sunmak, onu sadece popiiler kiltiiriin bir
malzemesi haline getirir. Ruslarin, Macarlarin, Romenlerin, Finlandiyalilarin, Norveglilerin,
Gekoslovaklarin, Ispanyollarin, Ermenilerin milli miiziklerini Avrupa sanatsal miizigi normlar
icerisinde temsil etme girisimleri, halk miiziklerini c¢okseslendirme gibi basit bir ¢oziimle
gerceklesmemistir. Bu milletlerin bestecileri, ¢evrelerini saran Avrupa sanat miizigi kiltiiriiniin
olusturdugu ortamda kendi vyaraticiliklarini, milli duygularini, Avrupa sanatsal miiziginin
bulunduklar1 donemdeki formlar: igerisinde, armonik buluslar ve orkestrasyon teknikleri ile

sentezleyerek milli miiziklerini evrensel diizeye tasimay1 bagsarmiglardir.

9- Gokalp Osmanli musikisi icin ceyrek seslerin kullanildigi ve dolayisiyla yapay olan,
Bizans’tan kopyalanmis milli olmayan bir miizik tanimlamasi yaparken, “milli musikimiz,
memleketimizdeki halk musikisiyle garp musikisinin kaynagmasindan dogacaktir. Halk musikimiz,
bize bir¢cok melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve garp musikisi usuliince armonize edersek hem
milli, hem de Avrupai bir musikiye malik oluruz” diyerek iizerinde ¢alisilmasinin dogru oldugu
miizigi isaret etmistir. Ancak ayni koklerden evrilen Osmanli miizigi ve Halk miiziginin ortak
sekilde “ceyrek sesler” tasidigini goz ardi etmistir. Eger komalar1 (¢eyrek sesleri) barindiran Osmanl
miizigi sun’i ise ayn1 sekilde komalar1 barindiran halk miizigi de sun’idir. Medeni miizigin ¢eyrek

seslere uyum saglayamamasi bir sebep ise Halk miizigini bunun disinda tutmak tamamen yanlistir.

Ziya Gokalp bu konuda daha detayli bir bilgi sahibi olsaydi “Halk miiziginin koma
barindirmayan tonal ya da modal par¢alarinin segilerek armonize edilmesi” ya da “ komali pargalar
icin kulaga rahatsizlik vermeyecek bir armonizasyon yontemi bulunmasi” gibi tavsiyelerde
bulunabilirdi. Elbette Gokalp boyle soyleseydi dogal olarak Osmanli miiziginde kullanilan
makamlar i¢in de ayn1 sey gegerli olacak ve bdylece armonizasyon zorlugu ya da bu miizigin sun’i
mizik olmasi gibi gerekgelerle Osmanli miizigi dislanmayacakt.

Ayrica “Turk musikisi, kaidesiz, usulsiiz, fensiz melodilerden, Tiirkiin bagrindan kopan samimi
nagmelerden ibaret” ise Osmanli/Tilirk miizigi'nin ad1 san1 belli bestecileri de biiyiik ¢ogunlukla
Turk’tiir ve halktandir. Ancak burada Gokalp’in hakli oldugu nokta, Osmanly/Tiirk miiziginin bir
sehir miizigi olmasidir. Ayrica neredeyse tiim Klasik Tirk miizigi bestecileri Istanbul dogumludur.
Bu noktada Anadolu ve Trakya ¢apinda anonim ozanlarin “bagrindan kopan” miizik ile, belli bir tin
yapmis Istanbul’lu bestecilerin yarattigi notals, usiillii bir st kiiltiir miiziginin ayn1 duygular1 ifade

etmesi ve tim Anadolu’yu temsil etmesi miimkiin gériinmemektedir.

Sonug olarak Gokalp ve onun etkisiyle Mustafa Kemal Atatiirk’iin Osmanli/Tiirk miizigini milli
miizigimizi olusturma siirecinin disinda birakmasini, igerisinde bulundurdugu ceyrek sesler, tiziicii
ve tekdiize bir miizik olmasi ya da Bizans ve Arap’lardan kopyalanmis olmasi gibi sebeplere
baglamasi dogru bir yaklasim olmamistir. Bunun yerine Osmanli/Tiirk miiziginin bir sehir miizigi
olmasi, dolayisiyla milli mizigimizi ortaya ¢ikartmak amaciyla temel alinacak olan Anadolu
cografyasinin, bugiin TRT Turk Halk Miizigi repertuvarinda bulunan 4600’den fazla tirkiiniin
olusturdugu miizikal mozaigin saglayacagi sonsuz malzemeyi barindiramamasi daha mantikl bir

sebep olacaktu.
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Yine de bu sebepler, yiizyillar siiren bir olgunlasma siirecinden gegerek makamsal miizik
geleneginin ortaya ¢iktig1 ve yasadig: cografya icerisinde en incelikli haline Osmanlr’da kavusmus bu
miizigi, musiki inkilabini sekteye ugratacak ve tamamen disarida birakilmasi gereken bir tiir olarak
gormek icin yeterli sayilamaz.

3. ATATURK'UN MiLLI MUZIGIMiZi OLUSTURMA POLITiKALARINDA
ETKILENDIGI ISIMLER

Gokalp, hars-medeniyet ayrimi iizerinden gelistirdigi milli muzik gorisleri ile Cumhuriyet
donemi mizik politikalarina yon vererek donemin miizik hayati-sosyolojisini etkilemistir. Yaganan
kiltiir ve kimlik kargasasi icerisinde geleneksel Osmanli miizik mirasini reddedip asil Tirk
miuzigine ait ezgilerin halk miizigi kaynaklarinda sakli oldugunu ifade eden Gokalp, Cumhuriyet’tin
medenilesme yolundaki adimlarina fikirleri ile megsruluk kazandirmis, toplumda mizik
kiltiirt-kimligi Gizerinde bir dizi karmasalarin dogmasina da zemin hazirlamistir. (Yildirim, 2015:
112)

Mustafa Kemal Atatiirk gibi entelektiiel birikimi son derece yiiksek, biiyiik bir liderin, Ziya
Gokalp’in milli miizigi olusturma iizerine belirttigi bu hatalar iceren fikirlerini hangi hedefleri

dogrultusunda direkt olarak benimsedigi konusu, tizerinde diisiinmeye degerdir.

Atatiirk 1934 yilinda Tirkiye Biyiik Millet Meclisi'nde yaptig1 konusmada “Bugiin dinletmege
yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal; ince
duygulari, diisiinceleri anlatan; ytiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin 6nce, genel
son musiki kurallarina gore islemek gerektir. Ancak; bu giizeyde, Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir,
evrensel musikide yerini alabilir.” (TTK, 2006: 2: 394) derken “dinletilmeye yeltenilen ve yiiz
agartacak degerde olmayan musiki”den kastinin ne oldugu sorgulanacak olursa; iyimser bir yorumla
20. yizylin basinda Osmali/Tirk miiziginin yozlasmaya baglayan orneklerinden bahsettigini
varsayabiliriz. Atatiirk’iin bir keresinde “Nedir bu radyonun hali? Hep aglayan, inleyen sarkilar.
Kaldirin gunlari, bu milletin nese ve seving hakkidir.” demesi de Tirk Musikisi'nin sadece i¢
karartan, karamsarliga sevk eden ifadelere sahip oOrneklerinin dislanmasini kastettigini
distindiirebilir. Ancak milli miizigi olusturma siirecinin sonunda ortaya ¢ikan Cagdas Ttrk Miizigi
eserlerinde, Osmanly/Tlrk miizigi 6gelerinin birkag istisna disinda hi¢ kullanilmamis olmasina
bakildiginda, Atatiirk’iin “dinletilmeye yeltenilen ve yiliz agartacak degerde olmayan musiki’den
kastinin Gokalp’in yapaylikla ve milli olmamakla itham ettigi Osmanly/Tirk miiziginin geneli
oldugu anlagilmaktadir.

Yine 1935’te Meclisteki konusmasinda “Ulusal musikimizi, modern teknik i¢inde yiikseltme
caligmalarina, bu yil daha ¢ok emek verilecektir.” diyerek bu konudaki kararliligini belirtmistir.
Atatirk’in bu konusmalarinda Ziya Gokalp’ten ayrilan nokta, Gokalp’in evrensel diizeydeki milli
miizigin, melodilerin armonize edilmesiyle olusturulabilecegi tezine karsilik, Atatlirk’'iin bu
miiziklerin “genel son musiki kurallarina gére, modern teknik i¢inde islenmesi” gerekliligine dair
fikirleridir. Bu yaklasimdan da Atatiirk’iin milli miizigin olusturulmasi konusunda Gokalp’ten daha
ileri bir bilgi birikimine sahip oldugu, hatta 20. yilizyillin miizikal egilimlerinin ve armoni anlayisinin

da farkinda oldugu anlagilmaktadir.
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Atatiirkiin daha 6nce de s6zii gegen : “Nedir bu radyonun hali? Hep aglayan, inleyen sarkilar.
Kaldirin sunlari, bu milletin nese ve seving hakkidir” seklindeki diisiincesi, Gokalp’in Osmanli/Tiirk
miiziginin Yunan ve Bizans miiziklerinden kopyalandig: tezine istinaden “...Bundan bagka, hayatta
yeknesaklik olmadigi halde, Yunan musikisinde ayn1 melodinin tekerriiriinden ibaret olan tizlicti bir

yeknesaklik vardi.” sozleriyle de parallelik tagimaktadir.
Atatiirk bu yondeki goriislerinde 1srarlidir. Bir giin Cankaya’da miizisyenlere:

“Osmanli musikisi Tirkiye Cumhuriyeti'ndeki biiyltik inkilaplar1 terennim edecek kudrette
degildir. Bize yeni bir musiki lazimdir ve bu musiki 6ziinii halk musikisinden alan ¢oksesli bir

musiki olacaktir” (Saglam, 2009: 8) demistir.

Atatlirk musiki inkilab: ile ilgili Montesquieuw’nun fikirlerine de dnem vermistir. 30 Kasim

1929’da Alman Vossiche Zeitung gazetesinin muhabirine verdigi demegte séyle soylemistir:

“Montesquieuniin “Bir milletin musikicilikteki meyline ehemmiyet verilmezse, o milleti ilerletmek
mimkiin olamaz” sézlinii okudum, tasdik ederim. Bunun i¢in, musikicilige pek ¢ok itina gostermekte
oldugumu goriiyorsunuz.

(Muhabir) Biz garplilara gore $ark musikiciliginin kulaklarimiza gelen garabeti cihetinden bahsettim ve
dedim ki; Sarkin yegane anliyamadigimiz bir fenni varsa, o da onun musikiciligidir. Gazi, itiraz ederek
sOyle demistir:

Bunlar hep Bizans‘tan kalma seylerdir. Bizim hakiki musikimiz Anadolu halkinda isitilebilir.
Muhabir: Bu nagmelerin 1slahiyle terakki ettirilmesi miimkiin degil midir?

Atatiirk: Garp musikiciligi bugiinkii haline gelinceye kadar ne kadar zamanlar gegti?
Mubhabir: Dort yiiz sene kadar gegti.

Atatlirk: Bizim bu kadar zaman beklemege vaktimiz yoktur. Bunun igin, garp musikiciligini almakta
oldugumuzu gérityorsunuz.

Burada dikkat g¢ekilecek nokta Atatiirk’iin Batinin miizigini almak degil “miizik¢iligini® almak
disiincesinde oldugudur. Boylece Atatiirk Bati miizigini Giretmek degil, halk miizigimizin Bati miizigini
evrensel bir deger haline getiren kural ve yontemlerle “genel son musiki kurallarina gore, modern teknik
icinde islenmesi” fikrini bir kez daha yinelemektedir.” (T'TK, 2006: 3: 124)

Atatlirk Osmanli/Ttrk miizigi i¢in “..bunlar hep Bizanstan kalma seylerdir” diyerek de Ziya
Gokalp’i aynen tasdik etmektedir. Montesquieu'nlin “bir milletin miizikteki meyiline ehemmiyet
vermek” soziinii de Tirkiye’de mizigin iretici ve dinleyici kitlesinin Osmanli miiziginden halk

mizigine yonlendirilmesi olarak yorumladig: sdylenebilir.

Atatiirk, Tirkolog, dilbilimci, asker, tarih¢i ve siyaset adami Necip Asim Yaziksiz'in
fikirlerinden de etkilenmistir. Ziya Gokalp ile Ttrk musikisi konusunda hemen hemen ayni fikirde
olan hatta daha da sert sdylemleri bulunan Necip Asim, milli dil, edebiyat, resim ve musiki
tartismalarina yer verdigi “Dilimiz Musikimiz” adli yazida “... Milli bir musiki ibda hususundaki
muvaffakiyetleri ciimlenin miisellimi olan Macarlar gibi biz de milli bir musiki viicuda getirmek i¢in
Macaristan’dan bir musiki alimi getirmek, bu kiilliyat: ona tevdi etmek icab eder.” demistir. Nitekim
bir Macar besteci olan Bela Bartok milli musiki konusundaki ¢alismalara yon vermek tizere 1936
yilinda halk evleri tarafindan davet edilmistir. (Saglam, 2009: 8)
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Atatiirk’iin hayatta oldugu yillarda Ziya Gokalp’in s6z konusu fikirlerine muhalefet eden
yazarlar, aydinlar, miizik bilimcileri neredeyse yoktu. Bu konudaki elestiriler 1950’lerden itibaren
dillendirilmeye baslanmistur.

Atatiirk’iin yasadigi donemde, besteci ve miizikolog Rauf Yekta bey, “Esas itibariyle bir tek
Tiirk musikisi vardir, bunun iki kanadi da ayni teorik ses sistemine tabidirler ve Tiirk modernlesme
stireci bu musikinin hi¢bir kanadini1 yok saymamalidir”(Behar, 2005: 274) diyerek Osmanli/Tiirk

miziginin milli miizigi yaratma siirecinde yok sayilmasinin dogru olmadigini belirtmistir.

Ziya Gokalp’in milli miizigimizi tesis etme konusundaki Osmanly/Tirk miizigini diglayan
goriigleri, Mahmut Ragip Gazimihal, Halil Bedii Yonetken, C. Resit Rey, Adnan Saygun ve Tirk
Besleri’nin diger iiyeleri basta olmak tizere miizik adami kimlikleri agir basan isimlerin yani sira
Falih Rifki, Ahmet Cevdet, Necip Asim, Yakup Kadri, H. Ali Yiicel, Rusen Esrefi Nadir Nadi, Ekrem
Besim gibi isimler tarafindan savunulmus ve Atatiirk’iin Miizik Inkilabr ile ilgili icraatlarini bu

dogrultuda yapmasinda etkileri olmustur. www.musikidergisi.net(01.10.2019)

4. PAUL HINDEMITH’IN GELENEKSEL TURK MUZIGININ EVRENSEL NORMLARA
TASINMASI iLE iLGiLi GORUSLERI

Ziya Gokalp’in, dolayisiyla Atatiirk’iin musiki inkilab: ile ilgili fikirlerini kismen de olsa
destekleyen ¢ok oOnemli bir isim daha vardir. Geng¢ Tiirkiye Cumhuriyetinde bir Bati miizigi
konservatuvart kurmast igin ¢agirilan 20. ylzyilin en biiylik bestecilerinden biri olan Paul
Hindemith.

Paul Hindemith’in 1935 yii Temmuz aymnda “Tirk Sanat Musikisinin Tesekkiild” adli
raporunda yazdiklar1 da dikkate degerdir. (Metin burada asil metne gore Tiirkgelestirilmis bir
sekilde aktarilmistir.)

“...Tirkiye, kendi musiki reformuna temel olmak tizere halk i¢inde yasayan saglam musiki unsurlarini
kullanabilmek  mutluluguna sahiptir. Esasen memleket ilerledikce, her tarafta halk kendi
geleneksel musiki faaliyetinden siirekli uzaklasmakta ve Istanbul Konservatuvarinin ¢ok degerli (halk
miizigini) toplama ve derleme faaliyetiyle, memleketin bir¢ok yerlerinde mevcut olan zengin ve saf
musiki unsurlari, herkes tarafindan kolayca anlagilabilir bir hale getirilmektedir.

Bugiin Turk milletinin iginde yasayan iki tir musikiden, Arab tesiri altinda kalan sehir musikisi,
gelisiminin son noktasina ulagmistir. Bugilin bu yolda yapilacak her sey, eskinin sadece tekrarindan bagka
bir sey olamaz. Bu musikinin, digerlerinden farkli olan kuruluslar: itibariyle ortaya ¢ikan melodilerin,
kompozitorler igin tarafsiz bir unsur olmaktan kesinlikle uzak olan gamlara bagl olmas1 durumu, musiki
sanatini, -yalniz bu miizige agina olanlara cazip gelen- bir monotonluga maruz birakmis ve bu arada
sayisiz ifade sekillerini de reddetmistir.

Kisacas1 Arab gamlarinda mevcut olan hassas bir organizma, hicbir zaman zevkli bir cokseslilige
doniisemeyecegi gibi, herhangi bir musiki gelisiminin, eninde sonunda seslerin birbirlerine uyumlu
sekilde baglanabilecegi bir duruma dogru evrilmesi de bir zorunluluktur. Avrupa’da ortacag oncesinde
kullanilan ve saglam temellere oturmus ve degismesi gii¢ olan Kilise Gamlar1 bile, muhtelif ses
partilerinin birbirlerine paralel olarak, ayni anda yiiriitilmelerine ve dolayisiyla ¢okseslilige dogru bir
kural olusturmasina izin verebilecek kadar bir degisim gosterebilmislerdir. Bundan dolayidir ki, bu
gamlar dogal olarak daha tarafsiz olan major ve mindr gamlarina déntismiiglerdir. Bu gamlar son 100
sene icinde kromatik gamlarin hicbir seyden etkilenmeyen saf unsurlarini olugturmuslardir. Fakat
herhangi bir alanda gerceklesen ilerlemenin, mutlaka baska bir seyden 6diin vermesi gerektiginden, Arab
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tarzinda meydana getirilmis bir musikinin, karakterinden feda etmeden, kendine has gamlardan
vazge¢mesi imkansizdir. O halde bu esaslar iizerine kurulacak olan bir tiir ¢okseslilik, oktavin ¢ok sayida
sese boliinmesini gerektirecektir ki, boyle bir karisiklik icinde devamli bir musiki faaliyeti yaratmaya
kesinlikle imkan yoktur. Bundan dolay: elde edilmeleri neredeyse imkansiz olan bu kii¢iik araliklarin
yerine, zamanla kolayca okunabilen araliklarin getirilmeleri mecburiyettir. Bu takdirde Avrupa
musikisininkine benzer ses unsurlarinin ortaya c¢ikacagi kesindir. Halbuki Avrupa’nin kromatik
gamlarini kabul etmek suretiyle, bu karigik yoldan biisbiitlin vazge¢cmek de miimkiindiir.

Hig stiphesiz Arab tesiri altinda kalan musikinin, biiytik gelenek ve cazip 6zelligiyle gelecekteki sanattan
uzaklagsmak mecburiyetinde olmasi tiziicii bir sey olmakla beraber, tarihi iliskilere bagli olmayip,
“cokseslilige” kavusmanin geregine inanan bir miizisyenin de, uygun bir ton sistemini kabulden sonra,
-bestekarlik mesaisi i¢in kendine en saglam zemini bahsedecek olan- halk musikisine
yonelecegi muhakkaktir.

Iste Tiirk kompozitorii bu isi, memleketinin eski koylii musikisinde bulacaktir. Ciinkii gerek ton, gerekse
ritim ve form bakimindan kurulusu itibariyle ¢ok sade olan bu musiki, pek muhtelif tarzlarda
kullanmaga da misaittir. Bu musikinin hissi igerigi, kompozitorii oldukea tahrik ve tesvik de edebilir.
Tamamiyle saf ve taze olan bu musiki, simdiye kadar hicbir suretle kullanilmamistir. Burada heniiz o
derece islenmemis olan melodi, “cokseslilige” kendiliginden miisaittir.

Bu meselenin nisbeten en iyi bir sekilde halledilmesi, Avrupa’nin form ve armoni esaslarini, Tiirk kéyla
musikisi, melodisi ve ritminin en sade unsurlari ile siislemek suretiyle yapilacak kompozisyon
tecritbelerindedir. Son asrin Rus bestekérlarinin ¢alisma tarzlarini hatirlatan bu usil, umumiyetle tatbik
edildigi takdirde, Milli Musikinin, aynen Rus musikisinin Batilillastigi kadar Batililasmasi ihtimal
dahilindedir...”www.cevadmemduhaltar.com(08-10-2019)

Ozetle, Paul Hindemith, Arap miiziginin etkisindeki Osmanli/Tiirk miizigini icerdigi komali
makamlar sebebiyle ortaya ¢ikan melodilerin islenebilir bir materyal olarak gormedigini ve bu
mizigin bir monotonluk i¢inde oldugunu soylemistir. Ancak Hindemith’e gore ¢oksesliligi elde
etmek adina koma seslerden vazge¢mek, bu miizigin karakterinden 6diin vermek anlamina gelir.
Koma sesleri muhafaza ederek elde edilecek bir ¢ok seslilik ise karmagaya sebep olacaktir. Arap
miiziginin tesirindeki Osmanli/Tlirk miiziginin karakterini, muizik sanatini ileriye tasimak adina
bozmak iiziicii bir durumdur. Osmanl: ile siki sikiya bagli olmayip, “cokseslilige” kavusmanin
geregine inanan bir miizisyenin de, uygun bir ton sistemini kabulden sonra, bestecilik adina

kendisine en saglam malzemeyi sunacak olan halk musikisine yonelecegi muhakkaktir.

Paul Hindemith bu goériisleriyle, Ziya Gokalp’in Osmanli/Ttrk miiziginin Arap etkisinde bir
mizik oldugunu onaylamaktadir. Hindemith’in, “Bu musikinin digerlerinden farkli olan kuruluslar:
itibariyle ortaya ¢ikan melodilerin komali dizilere bagli olmasi durumu, bu miizigi yalnizca ona
asina olanlara cazip gelen bir monotonluga maruz birakmistir” goriisii de, Gokalp’in (Osmanl
miziginin alindigl) Yunan musikisinde ayni melodinin tekerriiriinden ibaret olan tiziicii bir

yeknesaklik oldugu goriistinii destekler.

Bunlara ek olarak, hem Hindemith’in hem de Gokalp’in sanki halk miziginde hi¢ koma
yokmuscasina “Osmanli/Tiirk miizigini komali yapisindan dolay1 ¢okseslendirilmek igin uygun bir
materyal olmadig1 ancak halk miiziginin buna uygun oldugu” yoniindeki ortak goriisii dikkat
cekicidir.

Halbuki hem Ziya Gokalp’in hem de Paul Hindemith’in Osmanly/Tiirk miiziginin milli bir

mizik yaratma yolunda bir materyal olarak kullanilmasindaki zorlugun, daha ziyade bu miizigin
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melodi yapilarindaki uzun ciimleleri ve uzun ve karmagik kaliplara sahip usiilleri oldugunu 6ne

stirmeleri daha tutarli bir sebep olacakt.

Ziya Gokalp’in milli miizik konusunda dogru bilgiler icermeyen goriis ve buna bagl énerilerini,
O’nun her konuda ayni zenginlikte bilgiye sahip olamayacagini goz dniinde bulundurarak normal
karsilayabiliriz. Ancak biiyiik bir miizik adami olan Hindemith’in de Osmanli miizigini sadece Arap
etkisiyle olusmus bir miizik olarak ifade etmesi ve Osmanli miizigindeki komali diziler nedeniyle
halk mizigini uygun bir materyal olarak gérmesi de bu arastirmada o6ne siirtilen yanlis diisiincelere

ornek olusturmaktadir.

Hindemith ilk Tirkiye gezisini 3 Nisan-29 Mayis 1935 tarihleri arasinda yapmis ve burada
Osmanli ve halk miuziginden Ornekler dinlemis, bunun sonucunda Temmuz 1935’te raporunu
yayinlamistir. Hindemith, Necil azim Akses ve bazen de Cevat Dursunogluyla yaptig1 gezilerin

sonunda izlenimlerini Dursunoglu’na soyle aktarmigtir:

“Her ¢esjt musikinizi dinledim. ‘Sanat Musikisi’ dedigimiz alaturkada iistad sanatcilariniz gelmis, gecmis;
Fakat bu sanat yolu kapali bir ¢evre i¢inde kendisini tekrarladigl icin yaraticiik giiciinii yitirmis, ne
yapsaniz gelisemez, hep eskiyi tekrar olur. Bence bu musikiyi tarihi bir yadigér olarak muhafaza
edersiniz, tipki bizim Bach’tan ©6nceki mizigimiz gibi. Aslina sadik tarihi bir yadigir olarak ozel
vesilelerle ve kendi zamanlarinda kullanilan aletlerle tekrarlarsiniz. Bence sizin esas hazineniz ‘Halk
Musikisi® diye adlandirdiginiz musikidir. Pek az millete nasib olacak kadar zengindir. Iklimleriniz gibi
cesitlidir. Aralarinda polifonik olanlar da vardir. Yarinki bestecileriniz ancak bundan, bu halk
tirkiilerinin ve halk musikisinin motiflerinden faydalanabileceklerdir. Unutmayiniz ki Batili birgok
biiytik besteciler bu yoldan ge¢mislerdir.” (Kahramankaptan, 2013: 35)

Hindemith Tiirk miizigi izerindeki izlenimlerini 3 aylik bir siire zarfinda edinmistir. Klasik ya
da halk mizigi olsun, geleneksel Tiirk miiziklerini birka¢ Ornekle dinlemistir. Bundan dolay:
derinlikli bir analiz yapmas: miimkiin degildi ve bu konudaki goriislerini yiizeysel bilgilerine goére

sunmustu.

Burada Hindemith’in dikkat ¢ektigi, esas hazinenin halk miizigi oldugu, bu miizigin zenginligi
ve bazilariin polifonik oldugu konusu 6nemlidir. Hindemith polifonik tanimiyla halk miiziginde
siklikla kullanilan, 4’1t ve 5°li araliklarin tinlatilmasini kastetmistir. Ayrica diyatonik tonlara denk

gelen, dolayisiyla cokseslendirmeye daha miisait olan makamlar: da duymus olmalidir.

Halk miiziginde major ve minor dizilere denk gelen ve dolayisiyla Batili bir anlayisla armonize
edilebilecek makamlar mevcuttur. Osmanli/Tiirk miiziginde kullanilan makamlar icerisinde de ayn1
sekilde armonize edilebilir olanlar vardir. Ornek olarak; Acem Asiran, Acem Buselik, Cargah,
Mahur, Rast, Segah makamlar1 major diziye karsilik gelir. Buselik, Kiirdi, Hicazkar, Hiiseyni ve
Nikriz mindr diziye karsilik gelmektedir. Nihavend makami melodi seyrine gore hem majoér hem
minor karakter tasimaktadir. Bu diziler bir ses karmasasina yol agmadan armonize edilebilirler.
Ayrica igerisinde bir ya da iki komali barindiran makamlar da uygun bir armonik sistemle

cokseslendirilebilirler.

Bu konuda besteci Kemal Ilerici “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” adli bir
kitap yazmistir. Kitap genel olarak, Geleneksel Tiirk Miizigi ezgisel yapisinin dortli araliklarla

kurgulanmis akorlar ve onlarin ¢evrimleri ile armonilenmesini 6nermektedir. (Yengi, 2017: 744)
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Buna gore, Gokalp ve Hindemith’in 6ne siirdiigli lizere armonize edilebilirlik bakimindan
Osmanli/Tirk miizigini, milli miizigin yaratim stirecinde disarida tutmak yanlistir. Eger Osmanh
miizigi armonize edilemiyorsa, ortak ozelliklerinden dolay: halk miizigi de armonize edilemez. Eger
halk miiziginin armonize etmeye uygun makamlardaki 6rnekleri kullanigh bir materyal ise, ayn1 sey,
yine ayni sebeple Osmanli/Tiirk miizigi icin de gegerlidir. Bu noktada Atatiirk’iin 1937 yilinda kadar
Hindemith’in raporlarindan da etkilendigi anlasiliyor

Atatiirk’iin, her ne kadar Namik Kemal ve Tirkci sair Mehmet Emin Yurdakul’u okumus olsa

da, www.yenidusunce.com (03.10.2019)

Turk miuzik inkilabini uygulamada izleyecegi yolu belirlemede ¢ok fazla alternatif kaynaga
sahip olmadig1 anlasilmaktadir. Atatiirk’iin, Osmanl miiziginin Bizans’tan ve Araplardan alinan
taklit, monoton ve iiziici bir miizik oldugu ve milli miizigimizin sadece halkin saf miiziginden
alinarak olusturulabilecegi fikrine giicli sekilde karsi ¢ikan higbir farkli fikirle karsilasmamis
oldugunu diistinmek yanlis olmayacaktir. O doénemin perspektifinden bakildiginda Tirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulus siirecinde igerisindeki milli kimligi olusturma ¢abalarinda Ziya Gokalp’in
fikirlerinin etkili, hazir ve uygun bir kaynak olarak pek ¢ok aydini etkiledigi goriilmektedir.

5. ATATURK'UN KENDIi MUZiK BEGENIsi ACISINDAN OSMANLI/TURK
MUZIGINE BAKIS!

Atatirk’in Ziya Gokalp’in milli musiki iizerine fikirlerinden etkilenmesinin yaninda

Osmanly/Tiirk muzigi ile ilgili kendi disiincelerinin hangi yonde oldugunu da saptamak gerekir.

Eldeki pek ¢ok belge, Atatiirk’iin gerek Alaturka, gerek Alafranga miiziklerden yeri geldikge
hoslandigini ve bilingli - hatta olduk¢a bilgili - bir miizik dinleyicisi oldugunu ortaya koyar.

www.ozanyarman.com(02.10.2019)

“Atatiirk, miizik egitimi almadi. Buna ragmen Atatiirk"d taniyanlar ve O'nun miizikle ilgisine sahit
olanlar Atatiirk"iin Klasik Tirk Miizigi makamlarini bildigini, bazi alaturka sarki ve tiirkiileri basarili
sekilde soyledigini aktarmislardir.

Falih Rifki Atay, Cankaya adli eserinde Atatiirk"tin halk miizigi ve alaturka merakini séyle anlatmaktadir;
"Mustafa Kemal yalniz Rumeli tiirkiilerini mat sesi ile giizel ve tath séylemekle kalmaz, alaturka miizigi,
makamlarini da bilirdi.”www.muyorbir.org.tr(04.10.2019)

Atatlirk’in herhangi bir muzik dersi almadigini dogrulayan kaynaklardan biri de Miizikolog,
folklor uzmani, egitimci ve sanat¢r Sadi Yaver Atamanin, Atatiirk’iin @ miuzik Dbilgisi
konusunda Cumhurbagkanligi Fasil Heyeti neyzenlerinden Burhanettin Okte’den aktararak

anlattiklaridir:

“ Bliytik ATA’nin huzurlarinda bulundugum sure zarfinda bir husus daima zihnimi meggul etmistir.

Atatiirk musikiye bu kadar vakif ve sarkilarimiz1 pek giizel okuyor, hatta birgok musiki kaidelerini pek
¢ok amator sanatkardan daha iyi biliyor, mesela Rast makamindan: (H4 Rast makamindan: (Hébgéah-1
yare girdim arz i¢clin ahvalimi) Ussak makamindan: (Cana rakibi handan edersin), Nihavent
makamindan: (Dil seni sevmeyeni sevmede lezzet mi olur), Sedereban makamindan: (Béde-i vuslat icilsin
kase-i fagfirdan), Hicaz makamindan: (Pencere acild: Bilal oglan) ve diger sevdigi sarki ve Tirkiileri
kimsenin yardimina ihtiya¢ duymadan pek giizel okur, bu makamlardan sesiyle taksimler yapardi...
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..ATATURK'in musikimize kargt duydugu bu sevgi, yakinlik ve vukuf, bende, onun kendisine gére bir
musiki tahsili yaptigi, hi¢ olmazsa, gencliginde bir musiki meskhanesine devam ettigi zehabim
(diisiincesini) uyandirdig icin, bu konuda, kendisinin bir héatira nakletmesini bekledim, olmadi. Bu
diistincemi ATA'nin en yakin genglik arkadaslarindan rahmetli Nuri Conker'e ve Tahsin Ozer merhuma
actim. Nuri bey, ATA'nin Harbiye talebesiyken bolahenk Nuri beyden meskettigini zannettigini, Tahsin
bey ise, bu hususta bir sey bilmedigini, ancak ATA'nin ¢ok geng yaslarindan beri, her firsatta musiki
dinlemekten biiyiik zevk aldigini sdylemekle iktifa ettiler.

...Uzerinden yillar gecti. Musikimizin tarih kismi tizerinde bityiik emekler sarfeden kiymetli 4lim Nail bey
ile tanigmistim. Nail bey, ayn1 zamanda Bolahenk Nuri beyin en iyi talebelerinden biriymis. Kendisine
ATATURK'iin musiki konusunda ¢alismalari olmus mudur, kendisinden bu hususta bilgili olup
olmadigini sordum. Bolahenk Nuri bey ATATURK'iin talebe oldugu siralarda padisah II. Abdiilhamit'in
korkusundan evinde veya meskhéanesinde ders vermezmis. Ancak sevdigi talebelerinin evlerine giderek
onlara faydali olmaya galisirmig. Bu durum karsisinda ATATURK 'iin Bolahenk Nuri beyden musiki dersi
almis olmasi imkan: olmadig neticesine vardu...

..Mustafa Kemal Harp Okulu'nda iken sinif arkadaslari ve daha bazi gengler ile elverisli zamanlarda
toplanirlar, Selanikli Tevfik Bey kendilerine eser gecer ve Hayri Bey ile Suat Bey ut, Arif Bey ney ¢alar,
Atatiirk de bu amator fasil takiminin i¢inde okurmus.” (Ataman, 1991: 63-66)

Atatiirk’iin Cumhurbagkanligi Genel Sekreterligini yapmis olan Hasan Riza Soyak, Atatiirk’iin

miizik sevgisi konusunda “Atatiirk’ten Hatiralar” adli kitabinda sunlar1 anlatmaktadir:

“Hususi meclislerinde, ¢ocuklugundan beri tesiri altinda kaldigi, alaturka musikiyi dinlemekten zevk
duyar, ekseriya kendisi de tatli sesiyle saza istirak ederdi. En ¢ok sevdigi eserler:

-Rasttan “Habi gahi yare girdim arz i¢in ahvalimi”

-Ussaktan “Cana rakibi handan edersin, ben bi nevay1 giryan edersin”

-Hicazkardan “Mani oluyor halimi takrire hicabim, tizme yetisir firakinla harabim”
-Sederabandan- “Badeyi vuslat icilsin kaseyi fagfurdan, bir ilahi nese dogsun nagmeyi tanburdan”
-Suzinaktan- “Sen bezmimize geldigin zaman neler olmaz”

-Bestenigardan- “Kagma mecburundan ey ahuyu vahsi tlfet”

sarkilari ile, biitiin Rumeli ve serhat tirkileri idi.

1935 yilinda bir giin, Yalova’da sofrasinda ut ¢alan Mubhittin Baha Pars’a “Bu parcalar atalarimizin
yadigari eserlerdir, bunlarin kaybolmamalar: lazim” demis.” www.eksd.org(02.10.2019)

Yukaridaki kaynaklardan anlasildigi tizere Atatiirk’iin, Ziya Gokalp’in disiinceleri
dogrultusunda milli musikiyi yaratma siirecinde Osmanly/Tilirk miizigini disarida birakmasi, kendi
kisisel muzik begenisiyle paralellik gostermemektedir. Yani Atatiirk’in sahsi olarak Osmanli/Tiirk

mizigini Bizans taklidi, uyusturucu, uyutucu bir miizik olarak gérmedigi anlasilmaktadir.

Ancak Atatiirk 1935 yilinda Muhittin Baha Pars’a aktardigi “Bu parcalar atalarimizin yadigar:
eserlerdir, bunlarin kaybolmamalar1 lazim” seklindeki diisiincesinin tam tersi olan diisiinceleri daha

once dile getirmistir.

“1928 yili Agustos ayinda Sarayburnu Parki Gazinosunda halk i¢in resmi mercilerce diizenlenen bir
eglencede, Cumhuriyet Halk Firkas: bir konser diizenler. O aksam Caz Band'in ¢aldigi dans pargalarini,
Misirlh muganniye Miinireti’] Mehdiye’nin (Cemaliyye’nin) Arap¢a okudugu sarkilari ve kemani
Mustafa Sunar sefligindeki Eylip Musiki Cemiyeti'nin seslendirdigi Kiirdilihicazkar Faslini ard arda
dinleyen Atatiirk, su yorumu yapar:

“Bu gece, burada, giizel bir tesadiif eseri olarak Sark’in en miimtaz iki musiki heyetini dinledim. Bilhassa
sahneyi birinci olarak tezyin eden (Siisleyen) Miiniretii’l Mehdiye Hanim sanatkarliginda muvaffak oldu.
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Fakat, benim Tirk hissiyatim tizerinde artik bu musiki, bu basit musiki, Tirk’in ¢ok miinkesjf (meydana
¢ikarilmis) ruh ve hissini tatmine kafi gelmez. Simdi karsyda medeni diinyanin musikisi de isjtildi. Bu ana
kadar Sark musikisi denilen terenntimler karsysinda kansiz gibi goriinen halk, derhal harekete ve faaliyete
gecti. Hepsi oynuyor ve sen, satirdirlar, tabiatin icabatini yapiyorlar. Bu pek tabiidir. Hakikaten Tiirk
fitraten sen, satirdir. Eger onun bu gilizel huyu bir zaman i¢in farkolunmamissa, kendisinin kusuru
degildir. Kusurlu hareketlerin aci, felaketli neticeleri vardir. Bunun fariki olmamak, kabahatti. Artik
Tirk sendir, ¢iinkil ona ilismenin tehlikeli oldugu tekrar ispat istemez, kanaatindedir. Bu kanaat ayni
zamanda temennidir.” (Yarman, 2010: 9)

2

Atatiirk, 1929 yilinda bir Alman gazetesinin muhabire verdigi demegte “ ...Bunlar hep

Bizans‘tan kalma seylerdir. Bizim hakiki musikimiz Anadolu halkinda isitilebilir.” demistir.

Ayni sekilde, 1934 yilinda Tirkiye Biiytik Millet Meclisi'nde yaptig1 konusmada Osmanly/Tiirk
miizigini kastederek “Bugiin dinletmege yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan
uzaktir....” seklindeki sozleri de 1935 yilindaki diistinceleriyle ters diismektedir. Halbuki 1929’dan
1935’e kadar, Milli mizigin olusturulmas: siirecinde Osmanli/Tiirk miiziginin disarida tutulmasi

konusunda degisen birsey olmamustr.

Ustelik 1935-1937 yillarinda Paul Hindemith’in raporlarinda belirttigi, Osmanli/Tiirk
miiziginin komali, karmagik yapisi, tekdiizeligi ve artik daha ileri noktalara gétiirillemeyecek olmasi
gibi sebeplerle kulanilabilir olmamasi durumu, Atatiirk’e, milli miizigimizi olusturma siirecindeki

politikalari siirdiirme konusunda bir destek daha saglamistir.

Bu noktada Atatirk’iin istikrarli bir ideolog, bir devlet adami olarak, milli mizigimizi
olusturma ideolojisi ¢ercevesinde, Gokalp ve onu destekleyen aydinlarin etkisiyle ortaya koydugu

politika, “insan” Atatiirk olarak, kisisel begenilerini bir tarafa koydugunu géstermektedir.

Daha genis bir perspektiften bakildiginda, yikilmakta olan bir Imparatorlugun kiillerinden
dogacak Tiirkiye Cumhuriyetinin muasir medeniyetler seviyesine ¢ikarilmasi i¢in Osmanli’'nin siyasi
yapisindan sosyal hayatin aliskanliklarina, egitimden hukuga ve din-devlet iliskisine kadar pek ¢ok
unsurunun geride birakilip c¢agdas sekilleriyle yerine konmasi gerekliydi. Modern Tiirkiye'nin
kurulmasi yolunda giiglii bir iradenin saglanmasi icin duygulari, kisisel begenileri bir tarafa
birakmak sartti. Iste Ziya Gokalp’in etkisiyle birlikte Osmanli/Tiirk miizigi de, Atatiirk tarafindan
Osmanliin silinmesi gereken izlerinden biri olarak gorilmiis ve uygulamalar hep bu yonde

yapilmistu.

6. MiLLI MUZIGIMIZIN OLUSTURULMASI SURECININ IZLENEN POLITiKALAR
SONUNDA GELDIGI NOKTANIN ANALIZI

Turk musiki inkilabinin ilerleyis siirecine bakildiginda, birinci kusak Cagdas Tirk Miizigi
bestecilerinin milli miizigimizi evrensel normlarla tasiyip kabul ettirme konusunda ne kadar basarili

ya da basarisiz olduklar: her zaman tartisma konusu olmustur.

Ancak Tiirk musiki inkilabinin basarisiz oldugunu iddia edenlerin, bunu Osmanli miiziginin
dislanmasina baglamalari anlamsiz goriinmektedir. Osmanly/Tlirk miizigi ile halk miiziginin
barindirdig1 malzemenin islenebilirligi bakimindan ortak yanlarinin olmasi bu miizik tiirlerinden

birinin ayr1 tutulmast ile bagariya ulagilacagi tezini glirtitmektedir.

547



inoni Universitesi Uluslararasi Sosyal Bilimler Dergisi (IN1JOSS), Cilt 8, Sayi 2, (2019), http://dergipark.gov.tr/inijoss

Eger milli miizigimizi evrensel normlara ulastirmadaki “basarisizliga” Rus miizik devrimi
modeli ile kiyaslanarak karar veriliyorsa, Rusyanin dini ve kiiltiirel agidan Bat1 medeniyet dairesine
yakinligi, daha 18. ylzyilda sekiiler miiziginin Bat'nin etkisinde olmasi, (Ayas, 2016: 142) halk
miiziklerinin tonal yapisi gibi etkenlerin yaninda, diinyadaki egemenligi eline geciren Bati
medeniyetinin, Sark toplumlarina -tarihsel ¢ekismelerden de kaynaklanan- kiigiimseyici ve dislayici
bakisi, ayrica Rusya’nin halk miizigini evrensel normlara tasima hareketinin bizdekinden 100 yil
once baglamasi gibi sebepler bu kiyaslamanin hi¢ de adil olmadigini gosterir.

Tiirk Besleri'nden baslayarak giiniimiize kadar gelinen milli miizigimizi evrensel normlara
tasima siirecinde yetisen Cagdas Tirk Miuzigi bestecilerimizin irettikleri orkestra, sahne, oda
mizigi ya da solo eserler Avrupa, Amerika, Rusya ve diger pek ¢ok iilkede o tilkelerin orkestralar: ve
sanat¢ilar1 tarafindan defalarca seslendirilmis ve kaydedilmistir. Adnan Saygun’un Yunus Emre
Oratoryosu daha 1958'de New York Birlesmis Milletler “General Assembly Hall’de Leopold

Stotowski yonetiminde seslendirilmistir. (Galo, 2010)

Ahmed Adnan Saygun’un eserlerinin seslendirme tizerindeki haklarini SACEM (Societe des
Auteurs, positeurs et Editeurs de Musique) adli Fransiz kurulus satin almistir. Yayinlanan bir kisim
yapitlarinin telif haklar1 Southern Music Publishing, New York ve Hamburg’taki Peer Musikverlag’a
aittir. www.kumsanat.com (07.10.2019) Pek ¢ok yabanci yaymnevi bestecilerimizin notalarini
basmistir ve bir¢ok yabanci orkestra Tirk bestecilerin eserlerini seslendirip kaydetmistir. Bu

baglamda Tiirk Musiki Inkilabinin basarisizlikla sonu¢landigini iddia etmek tamamen haksizliktir.

Bugiin Tirk beslerinin eserlerine baktigimizda, Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim
Akses ve Cemal Resit Rey’in Tiirk miizigini temel alarak yazdiklari eserlerde Musiki Inkilabi
politikasina uyarak sadece halk miiziklerini kullanmis olduklarini gériiriiz. Bunun tek alternatifi,
Klasik Tirk musikisi ile buyiiyen, kiiciik yaslarda kanun ve klasik kemence ¢alan ve bunlarin
etkisiyle Klasik Tiirk miizigini eserlerinde kullanan Hasan Ferit Alnar’dir. Kald1 ki o da Klasik Tiirk
Miizigi Ogelerini sadece Kanun kongertosu, 8 piyano pargasi, Preliid ve iki dans eserlerinde
kullanmistir. Saz semaileri ve pesrevleri ise ¢cokseslendirilmis eserler degildir. Diger Tiirk miizigi
Ogelerine sahip eserleri ise Oyun Havalari-Piyano i¢in, Yalova Tirkiisli, Viyolonsel Kongertosu,
Soprano ve Orkestra igin 3 tiirkii’diir ve halk miizigi 6geleri icermektedir.

Alnar’in eserleri dinlenildiginde, Tirk miizigi 6gelerini kullanarak gagdas bir armoni ve
orkestralama ile ortaya ¢ikartilan eserlerde bu 6gelerin halk miiziginden ya da Osmanh Tiirk
miziginden alinmasinin, miizigin nitelikleri ya da milli miizigimizi yansitabilmesi agisindan ¢ok

farkli sonuglar gostermedigi goriilmektedir.

Yine onemli bestecilerimizden Selman Ada’nin besteledigi operalardaki Klasik Tirk Mizigi
ogelerini kullandigi melodileri de, bu tiirin hem Tirk insaninin miizik begenilerine hitap
edebilecek hem de evrensel dl¢tide kabul gorebilecek milli bir miizigin yaratilmasinda dnemli bir

materyal oldugunu gostermektedir.

7. SONUC

Milli mizigin olusturulmas: ile ilgili tespitlerde bulunan Ziya Gokalp ve onu destekleyen
aydinlar ve bu etkiyle milli miizigimizi olusturma politikasina yon veren Mustafa Kemal Atatiirk,
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her ne kadar Osmanli/Tiirk miizigi materyallerini bu stirecin disinda tutmus olsa da, lilkemizde
Cagdas Tirk Miiziginin yolunu acarak diinyada sanatsal evrensel miizik alaninda da tlkemizi
tanitabildigimiz bir kiiltiirel alan agilmasini ve pek ¢ok miizik insaninin yetismesini saglamistir.
Bunun yam sira Ziya Gokalp’in “Tirkgiiltigiin Esaslar1” adli eserinde milli miizigin tesisinin
yontemini, yanlis bilgiler ve dolayisiyla ortaya ¢ikan yanlis fikirler tizerinden ortaya koymasi, ve bu
yolda uygulanan politikalarin da ayni1 dogrultuda olmasi, milli miizigimizi bazi akademisyen, tarihgi
ve miizik adamlarinin iddia ettigi gibi basarisiz bir sonuca ulastirmamistir.  Ancak Osmanli/Tiirk
miziginin icerisinde barindirdig zenginliklerin bu alanda hemen hi¢ kullanilmamis olmasi, Cagdas
Turk Miizigi repertuvarinda biiyiik bir eksiklik olarak kalmigtir. Glintimiiz Cagdas Tirk Miizigi
bestecilerinin Osmanly/Tiirk miizigi materyallerine 6zel bir énem vermeleri bu konudaki agig

kapatacaktir.
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