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KEMAL iLERICi, SANAT YASAMI, DORTLU ARMONI SiSTEMIi VE
“EFE KAPRISI’NIN” MUZIKAL ACIDAN iINCELENMESI

Pmar TURAN!?
OZET

Bu calismada; Geleneksel Tiirk Miizigi bestecisi olan Kemal ilerici’nin sanat yasami ile dsneminde ve
sonrasinda birgok bestecinin yeni eserler iiretmesinde ilham kaynagi olan kendisine ait “Dortlii
Armoni Sistemi” tanitilmis, bu sistemle 1967°de yazmis oldugu “Efe Kaprisi” adli viyolonsel eseri,
miizikal yap1 bakimindan incelenmistir.

Geleneksel Tirk Miizigi’nin ezgi temelli yapist armonize edilirken temelde dortlii araliklardan
olusmus akorlarin kullanilabilecegine iliskin &neri ilk kez Kemal Ilerici tarafindan yapilmustir. Besteci
acisindan bu “dortlii armoninin” ortaya ¢ikma ihtiyaci; Geleneksel Tiirk Miiziginin ses/perde sistemi
ozelliginden kaynaklanan ve tonal armoni uygulamalariyla ¢akisan yapisidir. Bu noktada Kemal
Ilerici’nin Geleneksel Tiirk Miiziginin ¢ok seslendirilmesine iliskin getirdigi onerinin Modern Tiirk
Miiziginin gelisimi agisindan kuramsal bir yol sunmus olmasi itibariyle Onem tasidig
diisiiniilmektedir. 1967'de yazilmig olan viyolonsel eseri Efe Kapiriside bu yontemle (Quartet
Harmony Sistemi) bestelenmistir.

Besteci ilk olarak 1944'te ortaya ¢ikardigi bu dortlii armoni sistemini, Tiirk Miizigini ¢oksesli bir hale
getirmek ve bunu Modal Tiirk Miizigi sistemi igine yerlestirebilmek igin yillarca ¢aligmustir.

Anahtar Sézciikler: Kemal Ilerici, viyolonsel, makamsal miizik, dortlii armoni sistemi, Efe Kaprisi

KEMAL iLERICi, ART LIFE QUADRAL HARMONY SYSTEM AND THE MUSICAL
EXAMINATION OF "EFE CAPRIS”

ABSTRACT

In this study; Kemal Ilerici, a composer of traditional Turkish music, will be introduced with his own
Quadral Harmony System which inspired many composers to produce new pieces during and after
their artistic life.The cello work “Efe Kaprisi” which he wrote in 1967 with this system will be
examined in terms of musical structure.

For the first time, Kemal Ilerici made the suggestion that the chords composed of four inter vals can be
used while harmonizing the melody-based structure of Traditional Turkish Music.

From the composer's point of view, the need for the emergence of this quarter harmony; It is the
structure of the traditional Turkish music that originates from the sound / pitch system feature and
coincides with the tonal harmony applications. At this point, Kemal Progressici's suggestion for the
polyphony of Traditional Turkish Music is thought to be important as it provides a the oretical way for
the development of Modern Turkish Music.

His cello Efe Kapirisi, written in 1967, was composed by this method (Quartet Harmony System).The
composer first worked on this harmony system, which he had discovered in 1944, to make Turkish
Music polyphonic and to put it into the Modal Turkish Music system for years.

KeyWords: Kemal ilerici,cello, modal music, quadral harmony system
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1. GIRIS

Bu ¢alismada besteci Kemal ilerici’nin hayati, kendi sistem onerisi olan “dortlii armoni” ve
bu sistem fiizerine yazmis oldugu viyolonsel eseri “Efe Kaprisi” tanitilacaktir. Calismanin
genel hatlar1; bestecinin “Dortlic Armoni Sistemi”, bunun ortaya ¢ikis1 ve “Efe Kaprisi” adli

viyolonsel eseri tizerinedir.
Kemal ilerici’nin Hayat1 (1910 — 1986)
Kemal lerici; (d. 15 Ekim 1910, Bolu — 6. 16 Eyliil 1986, Ankara)?

Geleneksel Tiirk miiziginin kuramsal ilkelerini yeni bir yaklasimla belirlemeye c¢alismis,
bunlara dayanarak bir Tiirk miizigi armonisi gelistirmis ve besteleriyle bu anlayisin
orneklerini vermis bir bestecidir. Kastamonu Muallim Mektebi’ni bitirerek (1926)
ogretmenlige basladi. 1932°de Istanbul’a atandi. Bir yandan 6gretmenlik yaparken, bir yandan
da Belediye Konservatuvarma (bugiin Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari) devam
etti. Burada Hasan Ferit Alnar’dan, daha sonra da Ahmet Adnan Saygun’dan armoni dersleri
ald1. 1945°te Ankara Devlet Konservatuvarinin kompozisyon boliimiinii bitirdi. Kisa bir siire
Tatbikat Sahnesi’nde ders verdikten sonra 1949°da Atatiirk Lisesi miizik 6gretmenligine
atandi. 1953-54 yillarinda Fransa’ da, Bati’nin 6nde gelen miizikgilerine, gelistirdigi dortlii
armoni sistemini tanitti. Tiirkiye’ye dondiikten sonra, emekliye ayrildigi 1969’a degin Atatiirk
Lisesi’ndeki gorevini siirdiirdii. Kemal Ilerici’nin baslica eserleri arasinda; Yayli Sazlar
Dortliisii (1943), Koyiimde (1945), Maya (1949), Yurt Renkleri (1950), Efe Kaprisi (1967) ve
Mehmet’le Soylesiler (1969) gelmektedir. Klasik Tiirk miizigi tislubunda birkag saz eseri de

bestelemistir.
Problem:

Bu caligmanin ortaya ¢ikma gereksinimi sudur: Giiniimiizde, konservatuvarlarda ve
performans ya da egitim iizerine akademik egitim veren diger miizik okullarinda ¢alg! egitimi
onemli bir yere sahiptir. Ozellikle lisansiistii 6grencilerinden belli bir miizikal ve teknik
seviyeye ulastigi diisiinlilerek repertuvarlarinda c¢oksesli Tiirk eserleri olmast da
beklenmektedir. Ancak ogrencilerin 6grenim siirecleri boyunca bu tiirde yazilmis eserler
yeterli miktarda olmadigindan dolayi, eser seg¢me-belirleme ve seslendirme agisindan

zorluklarla karsilastiklar1 goriilmektedir.

2http://www.nkfu.com/kemal-ilerici-kimdir/
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Baska bir bakis acisindan bakildigindan; bestecilerin yazdiklar1 eserlerin yasamasinin ve
sonraki kusaklara aktarilmasmin iki yolu, seslendirilmesi ve {lizerinde yapilan teorik-
miizikolojik caligmalarla tanitilmasidir bu yolla unutulmamasi ya da tekrar hatirlanmasi

acisindan, katki saglayacagi diistiniilmektedir.

YONTEM:

Bu makalede yer alan veriler ve bilgiler; cesitli kitap ve makale kaynaklari tarama yolu
kullanilarak ve internet araciligiyla erisime agik olan kaynaklar arastirilarak-derlenerek elde

edilmis ve betimsel bir ¢alisma olusturulmustur.

Calismada 1970-2016 yillar1 arasinda yazilmis basili kaynaklar (Kitap, dergi, tez, makale) ve
internet kaynaklarindan yararlanilmistir. Bu kaynaklar; dergi, (sira/no) makale (yil, dergi)
kitap (basim tarihi, basimevi, sehir) ve internet kaynaklari erisim tarihi ile beraber detayli

olarak kaynakgada agikga belirtilmistir.
Arastirmanin énemi:

Bu calisma; Kemal ilerici’yi ve dortlii armoni sistemi iizerine yazmis oldugu miizigin
karakteristik Ozelliklerini tanima ve anlama, makamsal g¢ercevede sekillenmis bir Tiirk

viyolonsel eserini bilmek ve anlama agisindan 6nem teskil etmektedir.
Arastirmanin amaci:

Bu calismanin amaci; Kemal Ilerici’yi, “Dértlii Armoni Sistemi’ni, Tiirk miizik tarihindeki
yerini ve dnemini, o donem bestecileri lizerinde yaratti1 etkileri anlamak, sistemi tanitmak,
sistemin Tiirk Makam Miizigi ses-perde sistemi lizerine nasil konuslandirildigini, bestecinin
“Efe Kaprisi” eseri yoluyla anlatmak ve bu baglamda bilgiler vererek yorumculara ve bu
konuyla ilgilenen miizisyenlere, 151k tutacak oneriler ve kolayliklar saglamaktir. Bu ¢alisma
ile Kemal ilerici’nin “Efe Kaprisi” adli viyolonsel eseri incelenerek, eserin analizi ve ¢ok
seslendirme yontemi ile ilgili bilgi verilerek bu yondeki eksikligin giderilmesine yonelik katk1

saglanmas1 amaglanmustir.
1. Kemal ilerici’nin Sanat Yasam ve Miizik Anlayisi
Tanir (2001) bestecinin sanat yasamu ile ilgili olarak;

1954 yilinda devlet tarafindan bir yilligina Paris’e gonderilen ve burada Onde gelen
miizisyenlerle tanigma firsatt bulan besteci, 1945-49 doneminde Ankara Devlet

Konservatuvari’na yardimci armoni ve form bilgisi egitmeni olarak gelmistir. Bu siralarda
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“Maya” adli obua ve piyano i¢in olan eserini ve karma koro i¢in bes parcay1 bestelemistir.
Besteci, 1970 yilinda “Tiirk Miizigi ve Armonisi” isimli kitabmi ¢ikarmustir. ilerici, 1953-54
yillarinda gittigi Fransa’da Olivier Messiaen, Darius Milhaud ve Jacques Chailley gibi 6nemli
besteci ve miizikologlarla goriiserek geleneksel Tiirk Miizigi yapisindan tiirettigi armoni

sistemini tanitip goriislerini almistir (Tanir, 2001).

Tutu ve Tutu’ya gore (1999), makamsal miizigin ayr1 bir armoni sanatina sahip olmasi
gerektigi Kemal Ilerici’nin “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” adli kitabinda
cok detayli olarak anlatilmaktadir (Aktaran: Yalgin, 2012;220). Bagka bir deyisle, 1945’lere
degin belirli bir bi¢cim (iislup) birligi saglanamayan g¢oksesli Tiirk miizigi alaninda ulusal bir
okulun acilmasina yonelik en kapsamli ve etkili ¢alismayi, Kemal Ilerici ortaya koymustur
(Gedikli, 1988; 260). Bati miiziginde kullanilan dizilerin ve klasik (tonal) armoninin
kullanilmadigi, Tiirk miizigi-Bati miizigi sentezi olmayan, ezgisini ve ritmik yapisim1 Tiirk
miiziginden alan 6zgiin eserlerin, Kemal Ilerici’nin sistemlestirdigi dértlii armoni anlayisi
icinde bestelendigi sdylenebilir. Ilerici, Hiiseyin Saadettin Arel gibi, geleneksel Tiirk perdeleri
ve makamlarimi kullanarak ¢oksesli bir Tiirk miiziginin olusturulmasindan yanaydi. Fakat
bunun, klasik Bati armonisi yerine, Tiirk makamlarina uygun yeni bir armoniyle yapilmasi
gerektigini savundu. Besteci, bu konuya “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi”
(1970,1981) adl kitabinda ¢ok detayli olarak yer vermistir.

Tanir, bestecinin bu yeni sistemi ilgili olarak su bilgileri vermektedir:

Bestecinin, 1944 yilinda ortaya ¢ikardigi bu teknik; “Dortlii armoni” adinda, oktavda 53 koma
olarak mikrotonal (ara-perdelere dayali) bir ¢okseslilik teknigidir, daha sonraki bestecilere de
ilham kaynagi olmustur. Neredeyse tiim eserlerini {izerinde uzun yillar boyu arastirmalarda
bulundugu Makamsal Tiirk Miizigi sistemi ve bu sisteme dayali bir ¢okseslilik diizeninden

olusan bu sistem ile yazmigstir.
2.2. Kemal ilerici’nin Eserleri®

Bestecinin eserlerine bakacak olursak Kemal Ilerici’nin ¢oksesli eserleri arasinda yayinlanmis

bir eseri maalesef yoktur. Yalnizca geleneksel kaliplara uygun olan dort eserinin basimi

3Tanir,G.A.(2001). Kemal Ilerici hayati, eserleri ve miizikolojive katkilar:, Hacettepe Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Etnomiizikoloji ve Folklor Anabilim Dal1, Yiiksek Lisans tezi, Ankara.


http://www.nkfu.com/huseyin-saadettin-arel-hayati/
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yapilmistir. Bestecinin eserlerinin notalart HAGEM (Halk Kiiltiirlerini Arastirma ve Gelistirme Genel

Miidiirliigii) arsivinde bulunmaktadir.*

Piyano Parcasi:(1941). Kendi buldugu sistemle yazilmis olmayip ilk eserlerindendir.
(kendi eser listesinde yer almamaktadir).

Yayh Sazlar Kuarteti:(1943). Mi iizerinde Hiiseyni makamda yazilmustir. {1k kez

3 Subat 1952 Pazar giinii Ankara'daki Milli Kiitiiphane’ de “Erdogan Capli” kuartetince
calinmigtir. Partisyonu Milli Kiitiiphane’ de bulunmaktadir.

Koyiimde:(1945). (Biiyiik orkestra i¢in kiigiik siiit) Boliim basliklari: Pastoral, Zeybek,
Fantazi. Kendi gelistirdigi sitemle yazdig1 ilk yapitidir. Ilerici bu eserden itibaren
sadece gelistirdigi Tiirk miizigi armonik sistemi ile beste yapmustir. ilk kez 1945

yilinda Ankara Radyosu'nda Ferit Alnar yonetiminde ¢calinmigtir.

Maya:(1948). (Obua ve piyano igin par¢a) Ali Kemal Kaya'nin istegi tizerine yazilmis

ve onun tarafindan 1951 yilinda Ankara Radyosu 'nda ¢alinmistir.

Bes Koro Par¢asi:(1948-49).Basliklar: 1. Gel, 2. Efem, 3. Sahilde Sonbahar, 4. Sabah
Riizgar. 5. Annem. Sozler ilerici'nin dostu sair ibrahim Tarik Cakmak'indir. TRT
tarafindan satin alinmis, ancak hi¢ icra edilmemistir. El yazmasi olarak HAGEM

arsivinde bulunmaktadir.

Yurt Renkleri: (1950).(Biiyiik orkestra icin pastoral fantezi) ilk ¢alinis1 1951 yilinda
Ankara'daki Biiylik Tiyatro'da gergeklesmistir. Partisyonu ve partileri Milli
Kiitiiphane'de bulunmaktadir.

Hiiseyni Saz Semaisi ve Iki Tiirkii:(1951). (Yayh sazlar kuarteti icin) Kopuz

Dortliistince galinmustir.

Obua ve Orkestra i¢in Kongerto:(1970) Partisyonu ve partileri Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi kitapliginda bulunmaktadir.

Duygu Demeti: (1971).(Orkestra i¢in Siiit) Boliimler: 1. Yakan, 2. Haydi Efem, 3. Goniil
Goniile. 4. Anadolum. Partisyonu CSO kitapliginda, Piyano transkripsiyonu HAGEM’de

bulunmaktadir.

*(Tanir, G. A., 2001) Kemal Ilerici hayati, eserleri ve miizikolojiye katkilari, Hacettepe Universitesi, Sosyal

Bilimler Enstitiisii, Etnomiizikoloji ve Folklor Anabilim Dali, Yiiksek Lisans tezi, Ankara.)
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Edip Ozisikla Soylesiler: (1972).(Obua ve piyano icin yedi parcalik albiim)Béliimler: I.
Uzun Hava "Baglatmalik". 2.Gel Disiinlerde Ucalim, 3. Cenginin Diislinden, 4. Silitke
Perileri. 5. Saz Semaisi, 6. Haydi Efem, 7. Karadeniz Kiyilarinda Cosku "Bitirmelik".

Erzinlerle Séylesiler: (1972).(Iki viyolonsel icin alt1 pargalik kiigiik siiit) Resit Erzin ve esi
icin yazilmistir.

Solo Viyolonsel icin Ussak Pesrevi: (1972).1940'ta yazilan bu eserin notass HAGEM
arsivinde bulunmaktadir (bu eser ilericinin kendi hazirladig: eser listesinde yer almamaktadir).
Oy Daglar:(1973). (Korno ve piyano igin piyano pargasi) Partisyon ve solist partisi Erol
Gomiirgen’dedir.

Dilek Kizzima'dan Doért Orkestra Parcasi: (1974). Dilek Kizima piyano pargalar

albiimiinden 7. 8. 5. 9. numarali parcalarin orkestraya uygulanmasi ile yapilmistir. Partisyonu

CSO kitapliginda bulunmaktadir.
Obua ve Ingiliz Kornosu Icin Ikileme (duo): (1974). Ahmet Ogiit i¢in yazilmistir.

llerici'nin kendi yazdigi eser listesinde bulunmayan (listenin yazildig: tarihten sonra

bestelenen) eserler ise sunlardir:

Chris'in Yas Giinii: (1977).(Piyano i¢in) Kiz1 Ulkii'niin mektup arkadasi Chris'in dogum
giinii icin bestelemistir. Boliimler: 1. Kiiciik Kus. 2. Kiiciik Kus'un Yakarisi,3. Topa! Kus
Hiiseyni Saz Semaisi: (1979).(Ney ve Kemence i¢in) Ethem Ruhi Ungor'iin istegi iizerine
yazilmustir.

Iki Dost: (1980). (iki keman igin parga) ilerici'nin kiz kardesi Nezaket Giiltekin igin

yazilmistir.

2. Kemal ilerici’nin Dértlii Armoni Sistemi

2.1.Genel Hatlariyla Dértlii Armoni Sistemi Thtiyac1 ve Ortaya Cikasi:

Tiirk miiziginin gelistirilmesinde bestecilik yoniinden, giliniimiize degin ¢esitli yaklagimlar
izlendigini sOyleyebiliriz. Bunlar, Tiirk miizigini Bati miizigi yontemiyle armonize etme,
genel son miizik kurallart 15181nda kendi 6z yapisindan ¢ikarilip gelistirilen kurallara gore

isleme ve belirli kurallara sik1 sikiya bagli kalmaksizin, miimkiin olan her yolu deneyerek

isleme seklinde siniflandirilabilir (Ugan, 1997:46-47).

Teknik olarak incelendiginde Tiirk miiziginin teksesli ama ¢ok perdeli yatay bir miizik tiiri,

bati miiziginin ise ¢oksesli fakat az perdeli dikey bir miizik tiirii oldugu goriiliir. S6z konusu



Turan P. Kemal Ilerici, Sanat Yasami, Dértlii Armoni Sistemi ve...

iki miizik sistemi bazi besteciler tarafindan bazi kosullar saglanarak bir araya getirilmis ve

Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesinde kullanilmistir (Albuz, 2011).

Batida cok seslendirme calismalarinin on bir asirlik bir tarihe dayanmasina karsilik

Tiirkiye’de ¢ok seslendirme ¢aligmalarinin ise bu kadar eskiye dayanmadigi bilinmektedir.

Cokseslilik gelisim siireci, Avrupa’da orta ¢agdan giiniimiize uzanir.11.yiizyilldan baglayarak
gelisen cokseslilik, yontem bakimindan iki genel yonelim izlemistir: Birincisi Polyphoni
(polifoni) olarak nitelenen kontrpuan teknigine dayali yatay ¢okseslilik; ikincisi, Homophonie
(homofoni) denen armoni bilimi ve sanatina dayali dikey ¢okseslilik. Cagdas miizikte ilke
olarak bu iki cokseslilik yontemine bagli kalinmamis yeni cokseslilik stil ve teknikleri

gelistirilmistir” (Say, 2002:135).

Bugiin “geleneksel armoni” (Ugliisel Armoni ya da iiclii sistem armoni gibi nitelemeler de
yapilmaktadir) olarak nitelenen ve ozellikle klasik ¢ag (1750-1820) ile romantik ¢agda (1810-
1900) egemen olan ¢ok seslendirme yonteminin ilk 6rnekleri barok ¢agin baslangici sayilan
1600 yillarina rastlamaktadir. Ronesans (1450-1600) ve barok (1600-1750) ¢agin en 6nemli
cok seslendirme yontemi olan “kontrapunt”taki “yatay cokseslilik” Orglisiine karsit olarak
ayn1 anda tinlayan seslerin “dikey” iligskisine dayanan armonik ¢ok seslendirme, biitiin barok
cag boyunca kontrapuntla yan yana (kimi zaman i¢ ige) kullanilmig olmasina karsin,
kullanilan yontemin teknik yam ile ilgili yazili aciklamalar ilk kez 1722 yilinda Rameau
tarafindan yapilmig, konunun teknik yanim ifade eden ‘“armoni bilgisi” terimi de ilk kez
G.A.Sorge’nin “Armonik Ozet ya da Armoni Bilgisi” (Conpendiumharmonicumoder...

Lehrevon de Harmonie, 1760) baslikli kitabinda kullanilmistir (bkz.,Cangal, 1999).

Tiirk miizigini ilk kez ¢oksesli yazan kisinin Sultan V. Murad oldugu, sasirtici bulunabilir.
Sultan V. Murad Osmanli padisahlar1 arasinda en ¢ok bati tarzi eser vermis olanidir. (Saglam,
2001:24). Armonilenen ilk halis Tiirk parcasi, Weber’in “Oberon” operasindaki bir Rumeli
oyun havasidir (bkz.,Gazimihal, 1928). Bu goriisler tartigilabilir. Ger¢ek anlamda ise halk
miizigi, sanat miizigi ve askeri miizik alanlarinda geleneksel miizik yasantisini ylizyillar
boyunca siirdiiren Tiirk milletinin, ¢oksesli miizik kiiltiirii; 1826 yilinda II. Mahmut’un batiya

acilma politikalar1 dogrultusunda olugsmaya baslamistir.

Tarihi siire¢ incelendiginde, makamsal miizigin ayri bir armoni sanatina sahip olmasi

gerektigini ilk defa Kemal Ilerici’nin dile getirdigi ve “Bestecilik Bakimimdan Tiirk Miizigi ve

59



Uluslararasi Mizik ve Sahne Sanatlari Dergisi Sayi:3

Armonisi” adi altinda dortlii armoniyi i¢eren ¢ok detayli bir kitap yazdigi goriiliir(Tutu ve
Tutu 1999).

Bagka bir deyisle, 1945’lere degin belirli bir bi¢im (iislup) birligi saglanamayan ¢oksesli Tiirk
miizigi alaninda ulusal bir okulun agilmasina yonelik en kapsamli ve etkili ¢alismayi, besteci

ve kuramci1 Kemal ilerici ortaya koymustur (Gedikli, 1988).

Bu sistemin hayata gegcirilisi ile ilgili diger bir goriis ise sudur; Tirk miizigine ait bir armoni
kurami gelistirme ¢abalar1 1944 yilinda baslamistir. O zamana kadar Coksesli Tiirk miizigi,
liclii armoni ve iglii armoninin soyutlanmasi olarak ortaya c¢ikan dortli armoniye

dayanmaktadir. Saglam (2001).

Uglii ve dortlii armoni sistemi karsilastirildiginda ise, akor kuruluslarinda araliklar
bakimindan ayni araliklara sahip olmasa da kok ve ¢evrim durumu bakimindan, yedili
akorunun kok ve cevrimlerinin olusumu ve islevi, akorlarin islevlerine gore adlandirilmast,
dort sesli partiler arasindaki araliklarin belirlenmesi, akora yabanci sesler gibi bir¢ok

bakimdan 6gretim ve konu sirasina gore benzerlik tasidigini sdyleyebiliriz (Yalgin, 2012).

Uglii ve dortlii armoni sisteminde Durak (Tonik) akoru dizinin birinci derecesidir. Fakat,
dominant (gii¢lii) akorlarinin derecelerinde farklilik oldugu goriilmektedir. Uglii armoni
sisteminde dominant (giiclii) akoru besinci derece iizerine, dortlii armoni sisteminde ise
ficiincii derece iizerine kurulmaktadir. Uglii armoni sisteminde alt giiclii akoru alt beslisi
olarak bulundugu gibi (giiglii akoru tist beslisi oldugu igin) dortlii armoni sisteminde de alt
giiclii (subdominant) alt {i¢liisti olarak bulunmasi bakimindan benzerlik tasidigi sdylenebilir.

(Yal¢in,2012).

Ilerici, armonisini gelistirirken klasik armoni ile benzerliklerini, konularin islenis sirasini

b

dikkate aldigi, “...ben Bati armonisini bilenler kolayca anlasinlar diye...” soziinden de
anlagilmaktadir. lerici’nin ¢alismasindan sonra bu sistemin gelisim gosterdigi, ayrintilarin
sadelestirilerek daha anlasilir hale getirildigi goriilmektedir. Dortlii armoni sisteminin
anlasilmasi, 6grenilmesi ve 6gretilmesinde Bati armonisi bilgilerinin kazanilmis olmasinin 6n

sart oldugu da soylenebilir.(Saglam, 2001, s. 48).

Tiirkmen (2007:193) ise, Tirk miizigi ezgi ve dizilerinin ¢ok seslendirilmesine yonelik
yapilan ¢aligmalar1 {i¢ kiimede toplamaktadir; “liclii armoni sistemi”, “dortlii (ilerici) armoni

sistemi” ve “bestecinin belirli kurallara siki sikiya bagli kalmaksizin bilgi ve birikimleri
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dogrultusunda her tiirli yontemden yararlanarak yapmis oldugu calismalar” gseklinde

bahsetmistir.

Ahmet Ozan Baysal makalesinde (Baysal, O. 2011.)°bestecinin sisteminin ortaya ¢ikist ile ilgili
olarak; “Tiirk halk galgilarinin icra edilme seklinden de kaynaklanan bu dortlii araliklara
dayal1 ¢cokseslilik anlayisi, bu sistemde kendini bir miktar duyurabilmistir.” Seklinde bir ifade

kullanmustr.

Calgilarin icrasinda duyulan ikili, dortlii ve besli araliklar bu armoni sisteminin temel yapisini
olusturmustur. Bilindigi gibi, bat1 miiziginde “ana dizi” olarak “do major” dizisi kabul edilmis
ve dizinin durucu sesleri bir araya getirilerek durucu akor, yiiriiylicii sesleri bir araya
getirilerek yuriiyiicii akor elde edilmis, akorlar tgliilerin {ist iiste gelmesi ile elde edilmis
oldugundan “ii¢lii armoni sistemi” olarak anilmaktadir. Dortlii armoni sisteminin olusumunda
ise, bat1 miiziginden farkli olarak, ana dizi olarak ise Tiirk Halk Miizigi eserlerinin neredeyse
yiizde seksenini olusturan “Hiiseyni makam dizisi” kabul edilmistir ve bunun yardimi ile
makam dizilerinin {retilmesini, ezgisel, uygusal sorunlarin c¢oziilebilmesini saglamistir

(ilerici, 1970:1).

Bu ana dizi mantifiyla makam dizilerinin iretilmesini, ezgisel, uygusal sorunlarin

¢oziilebilmesini saglamustir. Dizilerin yazimi yine 12 esit aralik yontemiyle gerceklesmistir.®

Dortlii armoni sisteminde, Hiiseyni makam dizisinin durucu sesleri 1.,4.,5. ve 8. derece
sesleri, yiirliylicii sesleri ise 2., 3., 6. ve 7. derece sesleri {iist iiste getirilerek durucu ve

yiirilyiicii akorlar1 elde edilmistir (ilerici, 1970;25-26; Bozkurt, 1990;74-76).

Kemal ilerici armonik sisteminde derece isimlerini belirtmis ve karsilastirma kolaylig1 olmasi
icin Bat1 miizigi teorisindeki isimleri de yabanci dildeki isimleriyle vermistir.” (flerici,1981, s.

95).Asagida belirtilmistir.

5CircularRepresentationsand a Cyclical Analysis Model forMagam Music» . Porte Akademik Miizik ve Dans
Arastirmalar1 Dergisi. Say1: 2. ‘Miizikte Temsil II’. ITU TMDK

8Cagdas Tiirk Miizigi Armonisindeki Yaklasimlar ve Tiirk Halk Miizigi Kokenli Yeni Bir Armoni Ekolii
Yaratma Konusundaki Diigiinceler - 07.06.2010 Yayimlanan Say1:1023Cagdas Tiirk Miizigi Armonisinde
Yaklasimlar Ve Tiirk Halk Miizigi Kokenli Yeni Bir Armoni Ekolii Yaratma Konusundaki Diisiinceler -
07.06.2010

Bat1 miizigi sistemindeki derece isimlerinin Tiirkge karsiliklar1 Kemal Ilerici’nin “Is Halinde Uglii Sistem”
kitabindan alinmigtir. Muhtelif miizik teorisi kaynaklarinda da farkli Tiirk¢elestirmeler goriilebilir.
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"Kemal Ilerici ve Bat1 Miizigi Sistemlerine Gére Dizi Derecelerinin Adlar"

Dizi Derecesi Kemal Ilerici Sistemi Bat1 Miizigi Sistemi
I. Derece Durak Tonique

II. Derece Alt Giiglii Yardimeisi Sus Tonique

III Derece Giigli Mediante

IV Derece Alt Durak Yardimeist Sous Dominante

V Derece Ust Durak Yardimcisi Dominante

VI Derece Alt Giiglii Sus Dominante

VII Derece Giiglii Yardimcist Sensible

Kemal ilerici, diger tiim makamlarin Hiiseyni makamindan tiiretilebilecegini belirtmistir.
[lerici, Hiiseyni makaminin her derecesinde kurulabilecek makamlari su sekilde siralamustir:

a) I., IV., V. derecelerde: Hiiseyni, Karcigar, Kiirdi, Arazbar, Saba, Yegah, Buselik, Hicaz,

Uzzal, Hicaz Hiimayun, Zirgiileli Hicaz.
b) 111. ve VII. derecelerde: Rast, Suzinak, Penggah, Nikriz, Neveser, Cargah
¢) I. ve VI. derecelerde: Segah, Dilkeshaveran, Ferahnak, Hiizzam, Nisabur®

Kurulan akorlar dortliilerin st iiste gelmesi ile elde edildiginden dortlii armoni sistemi olarak

anilmaktadir.

Asagida batt miizigi do major dizisi ve Tiirk miizigi ve la hiiseyni dizisi karsilagtirilmali

olarak gosterilmistir.®

1.Derece 2.derece 3.derece 4.derece 5.derece 6.derece | 7.derece | 8.derece
Do Majoér | Karar sesi | yiriiylicii | durucu yiriiylici | Hem yiiriiylicti | yiirtiylici | durucu

tam durucu hem

durucu yiiriiyticii
La Karar sesi | yiirliylicii | yiiriiyicii | durucu durucu yirilyiicii | yiriiyiicii | durucu
hiiseyni tam

durucu

8 Levent, N. (1995). Cagdas Tiirk Miiziginde Dértlii Armoni, Izmir: Piyasa Matbaasi (s.9).

%Yal¢m, G. (2017).Tiirk Halk Ezgilerinin Gitara Diizenlenmesinde Bir Yontem: Dortlii Armoni Sistemi Sinop
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: I, Say1: 2, Yil: Temmuz-Aralik
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Ulkemizde Necdet Levent, Muammer Sun ve Ertugrul Bayraktarkatal gibi ikinci ve iiiincii
kusak coksesli miizik bestecileri Ilerici yonteminden yola ¢ikmis, kendilerine 6zgii yontemleri
gelistirirken, ilerici’nin ydntemini bir boyut olarak ele almislardir.°

Bu sistemle ilgili olarak belirtilen bir diger gériis su sekildedir; Ilerici’nin Tiirk musikisinin
geleneksel 6gelerinden gelistirdigi bu dortliisel sistem, bat1 sanat miizigine {i¢ yiiz y1l egemen
olan “Ugliisel Sistem”e bir secenek olusturmustur. Geleneksel halk ve sanat musikimizin ¢ok
seslendirilmesinde kullanildig1 gibi Tiirk zevkine uygun 6zgiin ¢oksesli miizik yaratmaya da
elverisli oldugu eldeki 6rneklerden anlagilmaktadir. Ayrica bir sistem i¢in 6nemli olan “kendi
icinde tutarlilik” ve “oOgretilebilirlik” o6zelliklerine de sahiptir. Bu nedenle giiniimiizde,
aralarinda bu satirlarin yazarinin da bulundugu bir¢ok Tiirk bestecisi tarafindan kullanilmakta
ve bu yolla basarili eserler tiretilmektedir”’(Gedikli, 1988: 260-261).

Necdet Levent “Cagdas Tiirk Miiziginde Dértlii Armoni” adli eserinde de dortliisel armoni ve
Tirk miizigi ile ilgili kendi distincelerini soyle siralamustir: Bu sistemle ilgili olarak Necdet
Levent; Dortlii Armoni Sistemi, Tiirk Miizigi makamsal dizilerinden yararlanilarak meydana
getirilecek yapitlarin armoni sistemidir. Boylece, dortlii armoni ilerici sayesinde yerini
bulmustur. Bu bir temeldir. Tipki klasik bati armonisinde oldugu gibi, yillar boyunca
yapilacak uygulamalar farkli renkler ortaya cikaracaktir.(Levent, 2009:6-7.)Konumuz olan
dortlii armoni sistemi, batida da irdelenmistir. Werner Karthaus, “DasSystem der Musik”
isimli kitabinin 3. boliimiinii “quartenharmonik™e (dortlii armoni) ayirmistir: Burada dortlii
aralikli uygularin siralanmasi, baglantilari, yiiriiyiisleri, tam ses dizisindeki kullanimi1 ve buna
benzer konular islemistir. Uygu seslerindeki araliklari, dolayisiyla major ve mindr modlarin
tamamen disinda, ayr1 bir kimligi olan dortli armoniye c¢agdas miizik alaninda 1lgi

duyulmamustir.” (Levent, 2009: 5-7.)
4. Efe Kaprisi ve Miizikal Yapisi

4.1. Efe Kaprisi

Eser, viyolonsel ve orkestra igin “capricco”dur. 1967 yilinda yazilan eser ilk kez Hikmet
Simgek yonetimindeki Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan Nusret Kayar’in
solistliginde seslendirilmistir. (Tanir,G. A.2001)Besteci eseri viyolonsel sanatgisi Nusret
Kayar’in istegi iizerine yazmistir. Partisyonun basinda bestecinin “Calismak i¢in benden bir
eser isteyerek bu yapitin varlik bulmasini saglayan degerli ¢ellistimiz Nusret Kayar’a burada

da tesekkiir ederim. ’seklinde altinda imzasi olan bir hitab1 vardir.

Ohttp://www.yardimcikaynaklar.com/kemal-ilerici-hayati-ve-baslica-yapitlari Erisim Tarihi:5 kasim 2017
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4.2. Efe Kaprisi’nin Miizikal Yapisi

Besteci, Hiiseyni makaminin ana makam oldugunu ileri siirdiigii i¢in eserlerin ¢gogunu ¢ogunu
bu makam iizerine yazmistir. Bu eserinde de cogunlukla bu dizi kullanmistir. Orkestral
zenginlik gbz Oniine alinarak hiiseyni dizisi disinda kii¢iik kiirdi ve karcigar dizileri de
kullanilmistir. Eserde ¢ok sayida degistire¢ (bemol-diyez) olmasi ¢ok sayida makam olmasi
anlamima gelmemektedir. Besteci bu gegisleri yiiriiyiis ve isleme sesleri olarak kullanmistir.
Eserin basglangicinda, sefin nasil vurmasi gerektigi detayli bir bicimde sematik olarak
goOsterilmistir. Bestecinin notu su sekildedir: “Tiirk Miizigi’nde son vuruslar giigliidiir ve bu (-
) isaretle gosterilmistir.” Ayrica eserin marcato'! calinmasini talep etmistir. Eser dokuz farkli
boliim basligindan olusmakta ve bu boliimler birbirlerine attaca (ara vermeksizin) gegislerle
baglanmaktadir. Bestecinin kendi tabiriyle “dordiiz biitiin” olarak nitelendirdigi yapi, dort
hane ile bir teslimden olusan pesrev veya saz semaisi gibi ‘A B C B D B E B’ seklinde
dizilmektedir. Bu yapi, her bolimden sonra presto’?nun gelmesiyle de rahatca

anlagilmaktadir.
4.2.1.Moderato Maestoso

Eser, ilk boliimde tahta nefesiler ve vurmali calgilarla gérkemli bir bicimde baslar. Ardindan
solo ¢ello ikinci vurusta girer ve sonrasinda boliim, hiiseyni makami tizerine sekillenir. A2
temasinin yer aldigi 6 numaraya kadar boyle devam eder. 6 numarada yaylilar girer. Bu
kisimda yaylilarda rejister olduk¢a yogundur. Sonrasinda orkestra hiiseyni makaminisiirdiiriir.
Vurus sekli 3+2+2+3 /4’liikk (10/4) seklindedir. Bu boliim crescendo ile bir sonraki boliime
baglanir. Dort bolimiin her birinden sonra giderek degismis olarak gelen presto bashikli B

temasi, bestecinin kendi olusturdugu 4+3+3+2/16’lik (12/16) vurus sekliyle karsimiza ¢ikar.

7 e ST EEEE PR ST EER =
SLLisss ?Eﬁ—gﬂ;—ﬁﬂ 1{“.—;—;«11 11-.5”,5?-

| C
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4.2.2.Presto ma non Troppo

Ikinci bélimde Bl temasm gdrmekteyiz. Bu boliimde dortliik nota=108-112 metronom
istenmistir. Buradaki vurus sekli; 4+3+3+2/16 seklindedir. Girisi solo ¢ello ve timpaniden

duyariz. Timpani bolim sonuna kadar israrci bir bigimde temayr devam ettirir. Solo

UBelirterek
2Cok gabuk
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enstriiman da ¢ogu yerde vurmalilarla ayni ritmi tekrarlar. Boliimiin genelinde hareketli bir
hava hakimdir. B2 temasi birinci kemanlardan duyariz ve bolim boyunca da temayi
stirdiiriirler. Solo enstriman oldukga aktiftir. Ritim ve melodi, pek degisime ugramaz
cogunlukla ayni sekilde devam eder.Bu bdliimde ilk kez sunulan yiiriik ve yoresel tema,

ileride sik sik karsimiza ¢ikacaktir. Boliim tutti olarak sonlanir.

T T - —

;'..#_.

4.2.3.Largo

Bu boéliimde de hiiseyni dizisini gérmekteyiz. Boliim, derin, karanlik ve mistik bir hava i¢inde
siirmektedir. Burada vuruslar 3+3+2/2 seklindedir. Bu boliim C1 temasinin baslangicidir. F
bir girig vardir ve béliimiin geneli bu niians i¢inde diisiiniilmiistiir. Temayi solo enstriimandan
duyariz. 12 6l¢ili kadar sliren C1 temasinin ardindan C2 temasi karsimiza ¢ikar. Bu boliimde
de diyez agirlikli arizalar siklikla kullanilmigtir. B6liim sonuna dogru solo enstriimanda sol
anahtarina gecilmis ve atmosfer, tiz seslerle devam ettirilmistir. Boliimiin basinda
duydugumuz re ve do diyez seslerinde israrct bir kalis vardir. Bolim baslar ve tahta

uflemelilerle sonlanir.

4.2.4. Presto ma nonTroppo

Bu boliimde vuruslar yine 4+3+3+2/16’lik seklinde disiiniilmiistiir. Giriste ritmi 1srarct bir
bigimde siirdliren timpaniyi duyariz. Solo ¢ello onaltilik do diyez re notalariyla ilk 6l¢iide
girer. Boliimde Oncelikle B3 temasin1 duyariz. Besinci 6l¢iide once kontrabas ardindan da
diger yayhlar katilarak havayr aymi bicimde siirdiiriirler. 12 6l¢ii kadar sadece yaylilar,
timpani ve solo ¢elloyu duyariz. 12.6l¢iide viyolonsel partisinde mi bemol—fa sesleriyle

karcigar beslisini duyariz. Flit, obua ve Klarnetten olusan tahta iiflemeliler grubu B4
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temasinin gelmesiyle atmosfere dahil olur. Burada 1. ve 2. kemanlarla Klarnet ve obua bir
diyalog halindedir. Bolimiin genelinde yaylilar agirliktadir. Orkestra da bu diyalog
goriilmektedir. Boliim sonlanmasina 5 6l¢ii kala besteci, obuaya karcigar dizisinin sesleri olan
re-mi bemol seslerini yazmistir. Boliim, daha 6nceki presto boliimiiniin bir tekrarina benzeyen

ve hava olarak da senkoba benzeyen ritimleri karsimiza ¢ikarir.

’ 2, v, 15 (el R =
i im r%eﬂfr =GRS
== ;7" See——o

| |
N |

4.2.5. Adagio

Bu boliim de 2+2+2+3/4’liikk seklinde Slgiilendirilmistir, dortlilk nota yetmis iki metronoma
esittir. Burada D1 temas1 gelir. Agir bir zeybek havasindadir. Boliim timpani ve solo gello ile
baslar ardindan yaylilar da dahil olur. Kisa hizli ritimler ve siislemeler kullanilmistir.
Uclemeli ritimler sik¢a kullanilmigtir. Timpani neredeyse boliimiin basindan itibaren cesitli
ritimlerde sadece re notasini ¢almaktadir. Solo ¢ello partisi bazen tizlerde, bazen de pesler de
ard arda gelerek soru cevabi andiran bir diyalog havasi yaratir. Burast D2 temasinin geldigi
yerdir. D2 temasinin 3. ve 4. 6l¢iilerinde kiirdi gegisini gérmekteyiz. 5. 6lgiiden itibaren tim
orkestra yogun bir bigimde temay: seslendirir. Boylelikle boliimiin genel havast da yogun bir
hale getirilmistir. Bu bdliimdeki orkestrasyon diger boliimlere gore daha yogundur. Tim
orkestrada olduk¢a yogun bir bigimde arizali sesler duyurulmaktadir. Melodik ve ritmik

olarak bir sonraki boliime giris niteligindedir. Bolim ritardando ile bir sonraki boliime

baglanir.
T S B S S — T— m—
;I.I-;-'l.:‘;:?::‘-_ _-__.-:. "-‘ - ,.|I-_"\- "I“"T""\ : ——————re—
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4.2.6.Presto ma nonTroppo

Altinc1 boliimde de BS temas: yiiriik bir bicimde bakir iiflemeliler, timpani ve solo cello ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Ardindan bakir tiflemeliler yerini tahta iiflemelilere devreder. Timpani

ve solo ¢ello devam etmektedir. B temasinin bu kadar sik karsimiza ¢ikmasi, bestecinin bu
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tema tlizerinde oldukga 1srarc1 davrandiginin agik bir gostergesidir. Bu boliimde besteci tiim
bakir iiflemeli calgilarda surdin kullanilmasini istemistir. Yine burada da onaltilik ritimlerle
cevik bir giris yapan solo gello partisinin sonraki dlgiilerde biraz daha sakinlestigini goriiriiz.
Orkestrasyon ¢ok yogun degildir. Timpani boliim genelinde adeta hi¢ durmaz. Ayni ritmik
yap1 enstriimanlar arasinda gezinir. B6 temasini bakir iiflemeli ¢algilardan duyariz. Ardindan
temayr yaylilara devrederler. Yaylilar 13 0Ol¢ii kadar bu sekilde devam ettikten sonra
kemanlarin pizzicato!® lariyla agirlasilarak bir sonraki boliime gecilir. Eserin  hizli
boliimlerinde vurmali galgilar besteci tarafindan nabzi diistirmemek adina yogun ve 1srarci bir

bi¢imde kullanilmuistir.

|
l_—j‘,-— :- - # 1] III.IJII.IIII.-I- dde & lhl
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4.2.7.Moderato Giocoso

Boliim, adi gibi neseli bir temadan olusmaktadir. Tutti ve enerjik bir bigimde baglar. Viyola
ve cellolar boliime pizzicato olarak baslarlar. E temasiyla baslayan boliimde E1, E2, E3, E4
temalar1 ard1 ardina dorder beser olgiiliik kisa temalar halinde gelir. Bu kisma gelinceye kadar
gormiis oldugumuz bilesik ritimler burada yerini ilk kez 2/4’liik ritme birakir. Bu boliim i¢in
dortliige altmig dort metronom verilmistir. ES temasini solo viyolonsel ¢alarken yayli galgilar
grubu da ona yine pizzicatolarla eslik eder. Daha sonra iiflemeli galgilar da dahil olur ve
onlarin da temay1 ayni sekilde duyurmasiyla boliim adeta bir atisma seklinde ilerler. Boliimiin
sonunda, solo calgi onaltiliklarla tranquillo ve maestoso olarak kadans’a baglanir. Bu kadans,
bir sol anahtar1 bir fa anahtar1 seklinde gelip bir diyalogu andirir. Arizalarin yogunlukta
oldugu, siislemelerden olusan, yer yer ¢ift ses gecislerinin de goriildiigii bir kadanstir. Teknik
acidan da entenasyon agisindan da ¢esitli calma zorluklar1 iceren bir kadanstir. Yer yer

taksime benzeyen kisimlar barindirir.

3Teli parmakla gekme teknigi
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4.2.8. Andante

Boliim, 2/4’likk oldukc¢a kisa ve sade bir gecis boliimiidiir. B7 temasi bu boliimde gelir.
Boliim, tahta tiflemelilerin birer 6lgiiliikk ikilik notalariyla baslar, besteci bu seslerin “pp”
olmasini istemistir. Altinc1 Ol¢lide birinci kemanlarin birer o6lgiiliik onaltiliklardan olusan

2

sesleri vardir bu sesler de “p” niiansta ve dolce istenmistir. Solo ¢ello ise bu boliimde
yalnizca ti¢ Ol¢ii kadar ¢alar. 1. ve 2. Kemanlarla boliim bir gegis kopriisii olusturarak son

boliime baglanir.

) VN T o S T
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4.2.9. Presto

Daha once gelmis olan presto bolimlerdeki gibi yine bu bolimde de 4+3+3+2/16°lik vurus
sekli goriilmektedir. Boliim yaylilar, timpani ve solo ¢ello ile baslar. Ardindan tiim tahta ve
bakir iiflemelilerin ayni ritim yapisini farkli seslerden c¢aldigini goriiriiz. Bu boliim de tipki bir
onceki boliim gibi oldukega kisadir, {i¢ 6l¢ii kadar siirer. Boliim, tiim orkestranin ayni ritmik

yapiy1 gosterigli bir sekilde seslendirmesiyle sona erer.

—
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5. SONUC VE DEGERLENDIRME

5.1. Sonug¢

Edinilen veriler dogrultusunda Cagdas Tiirk Miizigi bestecisi Kemal Ilerici’nin, Geleneksel
Tiirk Miizigi yapisi i¢inden kendine has 6zgiin bir armonik yap1 gelistirip tasarladigr ve bu
armonik yapinin 4°1ii araliklardan olusmasi nedeniyle “Dortliic Armoni Sistemi” adini aldigr ve

tonal armoniden farkli oldugu sonucuna varilmistir.

Kemal Ilerici’nin yazmus oldugu “Efe Kaprisi” adli viyolonsel eseri’nin incelenmesi

sonucunda;

. Eserin birinci boliimiinde A1 temasinin solo enstriiman tarafindan duyuruldugu ve
ona klarnet ve fagotlarin eslik ettigi,

. A2 temasinin yine bol arizali bir olarak yaylilar tarafindan duyuruldugu ve
ardindan timpaninin boliimiin sonunda sonraki boliime dinleyeni hazirlayan
onaltiliklar sundugu ve bununla B1 temasina yardimci oldugu,

. B2 temasini kemanlarin verdigi, ardindan diger enstriimanlarin da bunu yineledigi,

. C2 temasimin fagotlardan duyuruldugu ve kromatik olarak stirdiigii, derin, karanlik
ve mistik bir hava icinde sonerek devam ettigi,

. D1 temasinin “agir zeybek” havasi olarak geldigi ve “adagio”yu solo gellonun
carpmal1 ve virtuozite gerektiren pasajlariyla bir diyalog seklinde sundugu,

. D2 temasinin orkestra ile duyuruldugu, sonrasinda yeniden gelen “presto”
boliimiin bu kez solo ¢ello ve timpaniye ek olarak bakir ¢algilarla da duyuruldugu,
ardindan boliimiin kanonik bir yapiya biiriindiigi,

. E temasinin dokuz kez gelerek, neredeyse her 6l¢ii gesitlendigi, sonrasinda solo
cellonun kadansiyla B7 temast olan kisa bir “andante” ye baglandig1 ve yine kisa
bir “presto” ile gérkemli bir bigimde eserin sonlandig1 sonuglarina ulasilmigtir.

. Eserde siirekli yinelenen bir “presto” olmasi bestecinin “dordiiz biitiin” (dort hane
ile bir teslimden olusan pesrev veya saz semaisi gibi “A B C B D B E B” seklinde

dizilmektedir.) olarak nitelendirdigi yapinin sekillendiginin bir gostergesidir.
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