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SARIKECiLi YORUK DOKUMALARININ RENK KONTRASTLIKLARI ACISINDAN TASARIM
KURGUSUNUN iNCELEMESI*

INVESTIGATION OF SARIKECILi YORUK WEAVINGS'S DESIGN FICTION IN TERMS OF
COLOR CONTRASTS
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Isparta ve cgevresi iklimi, bitki ortlst, yaylalari ve gog yollar gizergahinda olmasindan dolayr Yorik
yasami ve buna bagh olarak dokuma kiltlri agisindan zengin bir yoredir. Osmanl ve Cumhuriyet
doénemindeki iskan faaliyetleriyle Yorikler‘in tam bir yerlesik hayata gecirilmesi amaglansa da, birgcogu
yari konar-gocer yasam seklini strdirmustir. Yerlesim tercihlerini daha onceden belirlemis olduklari
yerlesim yerleri gergevesinde gerceklestirmislerdir. Sarikegili’ler dncesi go¢ yollarindan biri olan Isparta ve
cevresine yerlesen Yoriiklerdendir. Tarihsel siregteki go¢ glizergahi tizerinde bulunan Isparta ve gevresi,
Sarikegili Yorlkleri tarafindan mesken tutulan bir yer olmasi agisindan 6nem tasimaktadir. Calismada
Isparta’da yasayan Sarikegcili Yoriklerine ait dokumalarin alt anlami ya da simgesel okumasina girmeksizin
plastik baglamda ¢ozimlemesi yapiimistir. Coziimleme yéntemi temel tasarim ilkeleri dizleminde yer
alan renk kontrastliklari ve kompozisyon kurgulari icerisindeki egemenlik (vurgu) iliskileri Gzerinden
gerceklestirilmistir. Siphesiz dokumalarin kendine 6zgi dillerini belirli kaliplara sokmak ya da sanat eseri
olup olmadiklarini sorgulamak amaglanmamigtir. Amacimiz; dokumalarin renk segimlerinin tasarim
kurgusuna etkisi nedir? Estetik bir arayis, ortak bir bicem kaygisi s6z konusu mu? Yoksa gelisiglizel bir
segim mi? gibi sorulara cevap aramaktir. Ayrica Sarikegili Yoruklerine ait 20 dokumada tasarim ilkelerine
uygun bir yapilasma olup olmadigi sorgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Sarikegili Yortkleri, Dokuma Tasarimlari, Renk Kontrastliklari.

Abstract

Isparta is a rich region in terms of Yoruk life and weaving culture, because of its climate, vegetation,
plateaus and having on the migration routes. Although the settlement activities in the Ottoman Empire
and Turkish Republic periods were aimed to bring the Yoruks to a fully settled life, many of them
continued their semi-nomadic life style. They have made their settlement preferences within the
framework of the settlements they have previously determined. It is one of the nomadic settlements
that settled around Isparta, one of the pre-migration routes of Sarikecili. Isparta and its environs, which
are located on the migration route in the historical process, are important in terms of being a dwelling
place by the Sarikecili Yoruks. In this study, weaving of Sarikegili Yoruks living in Isparta is analyzed in
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plastic context without entering into sub-meaning or symbolic reading. The method of analysis was
carried out on the basis of color contrasts in the plane of the basic design principles and sovereignty
(emphasis) relationships within the composition constructs. So, it is not intended to put the specific
languages of the weavings into certain patterns or to question whether they are works of art or not?
What is the effect of color selection of weaves on design fiction? Is there an aesthetic quest, a common
style concern? Or a random choice? is to seek answers to such questions. Additionally, it was questioned
whether there was a construction in accordance with the design principles in 20 weavings of Sarikegili
Yoruks.

Keywords: Sarikegili Yoruks, Weaving Designs, Color Contrast.

1. Giris

Sanatsal eylemlerin keskin sinirlari ve kati kurallari yoktur. Ancak tamamen kuraldan
yoksun bir yapisi da bulunmamaktadir. Sanat tarihi boyunca tasarim siirecinin yaraticilik
basamaginda diis glicinln sinirsizligina karsin estetik kaygl ve arayis siirecinde, her donemin
sanat bicemleri kendine 6zgl kurallar ¢ercevesinde gelismistir. Bugilin ise tim sanat tarihinin
donemlerin ve eserlerin bigemsel 0Ozelliklerinden yola ¢ikilarak tasarim kurgusunun nasil
yapilacagina dair bir bilgi envanteri olusmustur. Sanatcilar eserlerinde kompozisyon kurgusu
icerisinde dogru bigimlere ulagsmak ve estetik yapiyr olusturmak igin tasarim 6gelerinden ve
ilkelerinden vyararlanirlar; renk ve renk iliskileri de bunlar arasindadir. Bu bilgiler sanatgilar

tarafindan kullanildigi gibi egitim kurumlarinda da yerini bulmustur.

Sanat ve toplum arasinda her zaman bir bag, bir alisveris olmustur. Karsilikli bu iliski
icerisinde toplumda 6nemli bir yeri olan zanaat Grlnleri de sanatin verilerinden faydalanmistir.
Bir baska deyisle insanlik tarihinin farkli donemlerinde sanat ve zanaatin yollari zaman zaman
kesismistir. Zanaat Urdnleri kimi zaman sanatin estetik arayislarinin izlerini takip etmis, sanat

bigemlerindeki kurgusal yapinin verilerinden yararlanmistir.

Calismada, yasam bicimleri ile ge¢misten ginimize pek c¢ok kiltiirel degerleri
blnyesinde barindiran Yoriklerin yasamlarinda énemli bir yer edinen dokuma drinleri, tasarim

kurgusu agisindan ele almak amaglanmistir.

Arastirmanin yéntemi: Oncelikli olarak arastirma asamasinda Isparta ve cevresinde

yasayan Yorikler ile gorismek icin alan g¢alismasi yapilmistir. Sozlii gorismeler yapilarak
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dokumalara ait stireci tanimlayan bilgiler elde edilmis ve bu sirecler fotograflanmistir. Konu ile
ilgili olarak basili ve elektronik kaynaklardan literatlir taramasi yapilmistir. Cozimleme
asamasinda ise ydntem olarak Isparta ve cevresinde vyasayan Sarikegili Yoriklerinin
dokumalarinda kullanilan kompozisyon kurgulari icerisindeki egemenlik iliskisi yedi renk
kontrasthgl dizleminde irdelenmistir. Ayrica dokumalarin tasarim kurgularina sistemli bir gozle

bakildiginda elde edilen sonuglar tartisiimistir.

2. Sarikegili Yorik Dokumalarinin Renk Kontrasthiklari Agisindan Tasarim Kurgusunun

incelemesi

Optik arastirmalar sonucunda isigin kirihsinin renkleri meydana getirdigini kesfeden Sir
isaac Newton (1642-1727), 1sig1 rengin kaynagl olarak tanimladi ve sanat geleneginden
bagimsiz, matematiksel verilerle ve rakamlarla ifade etti. Dolayisi ile rengin yapisi, olusumu,
gorilmesi, algilanmasi, anlamlandiriimasi ve kullanimini kapsayan calismalar sayesinde fizik,
fizyoloji, kimya, biyoloji, psikoloji ve sosyolojinin inceleme alanina giren renk konusunda sanatla
bilimin birlikteligi 6nem kazanmistir. XVII. ylzyillda Newton’un kesfinden sonra 6zellikle XIX.
ylzyilda, pek cok bilim insani gelistirdikleri renk teorileri ile 6ne ¢cikmis ve renk lzerine yapilan
tim bu calismalarin sanat alaninda yansimalari olmustur (Avci, 2014:54). Calismalarini renk
odakli gerceklestiren ressamlar, renk iliskilerini Hering, Helmholtz ve Chevreul’'un kontrasthk
teorilerinden yararlanarak dizenlemislerdir; sanatcilar istedikleri etkiyi rastlanti ve aramalarla
degil bilerek elde edebilme yéntemlerini belirlemislerdir. Renk teorilerinin katkilari ile renkleri
bir arada kullanmanin uyumu kontrasthk iliskileri icinde ¢dziimleniyordu. ...Onceleri resmin
bicimsel 6gesi konumunda olan renk, esyanin/maddenin bir 6zelligi ya da sembolik bir anlami
olarak degerlendirilirken; renk hakkindaki bilimsel ¢alismalar, sanatcinin rengi bir duyum olarak
algilamasini sagladi (Avci, 2014:65). Goethe'nin renk teorisinden ¢ok sonra Johannes Itten
renkler Uzerine incelemeler vyapmis, renkleri tamamlayicilik ve karsitlayicilik ilkesi
dogrultusunda kontrastlik ozelliklerine ayirmistir (Tokdil, 2016:550). Ayrica Bauhaus
cercevesinde renk Uzerine ilk sistemli calismayi gerceklestiren itten renk secmeleri ile kisisel
psikolojik ve fizyolojik yapi arasinda bagintilar kurmustur (Isingér 1986’dan akt. Germec,

2019:103). itten teorisinde renk kontrastlarini yedi baslikta toplar: Yalin kontrasti, Acik-Koyu
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Kontrasti, Sicak-Soguk Kontrasti, Tamamlayici Kontrasti, Yaniltici Kontrast, Kalite Kontrasti ve
Miktar Kontrasti (Itten, 1970:32). Ge¢misten gilinlimiize sanatsal deneyim ve renk (zerine
gerceklestirilen bilimsel calismalarin 1siginda olusturulan renk kontrastliklari sanat egitimi veren
kurumlarda temel tasarim ilkelerinin bir pargasi olarak yer almaktadir. Dokuma 6rneklerinin
¢6zimlenme asamasinda bahsi gececek olan kurgusal 6zelliklerin daha anlasilir olmasi icin,
renklerin birbirleriyle olan iliskileri gdz 6niine alinarak itten tarafindan olusturulan ve Bauhaus

Okulunun egitimi sisteminde de uygulanan yedi renk kontrastligini kisaca aciklayacak olursak:

Yalin Kontrasti: Renk ¢cemberi icerisinde olusan Ucli, dortli gibi armonilerin birbirleri
ile olan iliskileridir. Bunlarin arasindaki en siddetli iliski, (¢ ana renk (sari, kirmizi ve mavi)
arasindaki iliskidir (Erim’den akt. Sevimli, 2011:65). Kurgular agirlikh olarak bu li¢ ana renk

kullanilarak gergeklestirilir.

Acik-koyu Kontrasti: “Kullanilan bitin renkler acik ya da koyu olmak tzere iki degerde
bulunur. Acik degerdeki renk ile koyu degerdeki renk yan yana getirildiginde renklerin degerleri
ortaya cikar. Yani acik daha acik, koyu daha koyu gorinir buna agik-koyu kontrasti denir”
(Grafik ve Fotograf Renk, 2007:16). Kullanilan renk degerlerinin sahip oldugu acik koyu iliskisine

bagh olarak tasarimin plan farkhhklarinin belirlenmesidir.

Sicak-Soguk Kontrasti: Sari, kirmizi, turuncu sicak renkler; mavi, yesil, mor soguk

renklerdir. Bu renk gruplarinin kendi aralarindaki uyumunu niteler.

Tamamlayici Kontrasti: Yesil-kirmizi, mavi-turuncu, sari-mor ikilileri birbirlerinin zitt
olmasinin yani sira tamamlayicisidir. “...g0z, ylizey Ulzerinde renklere baktiginda, onlarin yalniz
gorunimlerinin ters etkilerini yok etmek i¢in tamamlayici renkleri arar. Tamamlayici kontrast

renklerin 1sik degerlerinin esit olmasi dengeyi kuvvetlendirir” (Polat, 2012:171).

Yaniltici Kontrasti: Tamamlayici renk kontrasthg ile iliskilidir. Kirmiziya bir siire bakip
gbzlimuzl kapadigimizda yesili goririz. Bu beynimizin gordiklerimizi notr griyle dengeleme
gereksinimindendir (Onursoy, 2003:79). Uygulamalarda gri, siyah ya da beyaz (izerinde

kullanilan herhangi bir rengin etkisinin farklilasmasi (karsit rengi cagirmasi) izerine kurgulanir.
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Kalite Kontrasti: Doymus/saf rengin siyah veya beyaz ile siddetinin kirilmasi ile
kalitesini vyitirmis renkler elde edilir. Kalite kontrastinda bir rengin beraberinde kalitesi

distrilmis tonlariile birlikte kullanimi s6z konusudur.

Miktar Kontrasti: Renkler arasindaki uyari farklarinin ylizey olarak dengeleri ile ilgilidir.
Rengin etkileme kuvvetinin bagh oldugu parlaklik kuvveti ve renk lekelerinin blylkligl goz
online alinarak kontrast renkleri belli oranlar icerisinde kullanimi 6n gorilmektedir. Goethe’'nin

ortaya koydugu sekliyle, bu oranlar:
Kirmizi: Yesil =1/2 :1/2

Turuncu: Mavi=1/3:2/3

Sari: Mor=1/4:3/4

Renkler belirtilen oranlarda kullanildiginda dengeli bir goérinim saglanmaktadir.
Kuramsal olan bu oranlar, uygulamada diger etkenler de goz 6niine alinarak degistirilebilir

(Atac, 2016:24).

Tim bu bilgilerin i1siginda “Siileyman Demirel Universitesi Isparta’nin Somut Olmayan
Kalttrel Mirasinin Tespiti Projesi” kapsaminda tespit edilen Isparta ve cevresinde yasayan
Sarikecili Yorlklerine ait dokumalar incelenerek egemenlik (vurgu) iliskileri ve plan farkliliklari
gibi verilerin kullanimini ve dokumalarin tasarim kurgusunda sistemli bir yapilasmanin varligini
sorgulanmak amaci ile belirtilen yedi renk kontrastlik iliskileri Gizerinden ele alacak ve kurgusal

yapilarini inceleyecek olursak;

Yoriik dokumalarinin (Gérsel 1) 6nemli gruplarindan birini namazlaglar olusturmaktadir.
Bu dokumalarda genellikle en zor teknik olan c¢apraz zili ve sik motifli cicim ile ortaya
konmaktadir. Namazlaglar her kizin geyizinde olur ve 6ldiikten sonra tabutun lzerine 6rtilerek
camilere vakfedilir. Hem 6limlik hem de dirimlik dokumalar arasindadir. 100x150, 120x180 cm
olgiilerinde yapilan dokumalarin ¢ézgiisii yiin ve kil, atki ipi ile yanis ipleri ise yindiir. ipler
kokboya ve kimyasal boyalarla boyanmistir. Gogboynuzlu (kogboynuzlu) namazlag, namazhk

veya boynuzlu namazlag olarak bilinen dokuma en ¢ok tercih edilen yanislardandir.
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Gorsel 1. Gogcboynuzlu Namazlag.

Gorsel 1'de yer alan Sarikegili Yoriklerine ait gogcboynuzlu namazlaginin genel
kurgusunda {c plan yer almaktadir. ilk olarak dokuma kenarlarinda yer alan biyiik beyaz
ko¢boynuzu motifleri dikkatimizi cekmektedir. Bu motifler, biyik bir alan kaplamalarina karsin
gbzl genel cerceveden merkeze dogru yonlendirmektedir. Merkezde yer alan ve koyu kirmiz
zemin ile tam bir zithk olusturarak 6n plana ¢ikan kiclik bes adet beyaz pitrak motifi ile
kenarlardaki buyik beyaz kocboynuzu motifleri es gidimli hareket ederek birinci plani
olusturmaktadir. Dolayisiyla kompozisyonun egemen noktasi bu iki alandaki motiflerdir. ikinci
planda algilanan sari agirlikli yesil ve turuncu pitrak motifleri yer almaktadir. Sicak ve soguk
renklerin bir arada kullanildigi bu alan fonda kullanilan koyu degerin lizerinde beyaz alanlar
kadar 6n plana ¢ikmamaktadir. Goziin en son algiladigi Gglinci planda ise koyu kirmizi ile etit
edilen alanlar yer almaktadir zira bu béliim fonu olusturmaktadir. Fonda yer yer koyu maviler
koyu kirmizi kogboynuzu motiflerinin lzerinde goérilmektedir. Renklerin agik ve koyu leke
iliskilerinin kullanimina goére de plan farkhliklari olusturmaktadir. Sonug¢ olarak incelenen

dokumanin tasarim kurgusunu ve plan dizilimini belirleyen unsurlardan biri, renk
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kontrastliklarindan biri olan Ag¢ik-Koyu Kontrasthgidir. Dolayisiyla egemenlik iliskisi bu yapi
Gzerinden olusmaktadir. Bir baska deyisle vurgu (egemen) noktasini belirleyen ve diger planlari

olusturan ilke rengin agik ve koyu degerleri izerinden belirlenmistir.

Gorsel 2. Namazlag.

Gorsel 2’de yer alan namazlag 100x150 cm o&lcilerindedir. Dokumanin ¢ozgisi yin ve
kil, atki ipi ile yanis ipleri ise yiindir. ipler kdkboya ve kimyasal boyalarla boyanmistir.
Gocboynuzlu namazlag, namazlik veya boynuzlu namazlag olarak bilinen dokuma en ¢ok tercih

edilen yanislardandir.

Dokumada (Goérsel 2) Ucli ve Ug¢ sira halinde yan yana yer alan beyaz renkli
“Gog(Kog)boynuzu” motifi, koyu degerlerin lzerinde yer almasi nedeniyle genel kurguda ilk
gbze carpandir dolayisiyla birinci plani olusturan egemen alanlardir. Ancak beyaz ko¢boynuzu
motiflerinin baglantisini saglayan sari agirlikli yesil bereket motiflerinin birlikteligi mevcuttur.
Birinci planda gergeklesen bu birliktelik, yesil bereket motifi genel kurguda en son algilanmasina
dahi neden olur. ikinci planda ise kirmizi ve kurtagzi motifleri yer almaktadir. Sari rengin
frekansinin yiksekligi ile 6n plana ¢ikma ¢abasi kirmizi alanlarin biyUklGgi ile yarismaktadir. Bu

durum kurtagzi motiflerini kirmizi alan igerisinde etkisinin diismesine neden olur. Son olarak
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Uglinct planda ise sari yesil bereket motifleri ve yer yer kullanilan mavi bereket motifleri
algilanir. incelenen dokumada rengin leke degerlerinden yola cikilarak olusturulan Ag¢rk-Koyu
Kontrasti ve sicak renkler Uzerinde dolastirilan soguk degerler ile Sicak-Soguk Kontrasti

gbzlemlenmektedir.
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Gorsel 3. Yastik dokuma.

Sarikecili Yorik dokumalarinda yastiklara (Gorsel 3) yari konar-gocer gruplarda daha
¢ok rastlanir. Sik motifli cicim teknigi ile yapilan dokuma bukagi, bereket, sigir sidigi ve tarak
yanislarindan olusur. Gérsel 3'de yer alan dokumada yukaridan asagiya dogru zikzak bir yapida
ilerleyen hayat agaci motifi turuncu agirlikl ancak koyu kenar konturlari ile etit edilmistir. Bu
motif fonda yer alan acgik sari, kirmizi ve beyaz gibi degerlerin {izerinde turuncu rengi ve
konturlari sayesinde on plana c¢ikarak egemen motif olmaktadir. Agik renk degerleri ile

olusturulmus fon Uzerine yerlestirilen koyu renkli konturlara sahip motiflerin varlig1 A¢ik-Koyu
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Kontrasthgini isaret etmektedir. Onu hemen ikinci planda beyaz ve kahverengi tonlarda etiit
edilen kiiclik tarak ve bukag motifleri takip etmektedir. Ayrica dokumanin genelinde ise
renklerin frekansi acik ya da koyu degerler kullanarak dusirilmis, ayni rengin tonlar
kullanilmistir. Bu durum yer yer motifin kendi icerisinde de frekans degisimlerine yer verilen
turuncu seridin 6n plana ¢ikmasina katki saglamaktadir. Bu da Kalite Kontrastina uygun bir

yapidir.

Gorsel 4. Haba (Aba) dokumasi.

Genellikle cicim teknigi ile ortaya konan bu dokumalar, yer vyaygisi olarak
kullanilmaktadir (Gorsel 4). Yiizeydeki her bir sekizgen form “top” olarak adlandirilir ve sayisina
gore sekiz toplu, dokuz toplu gibi adlandirmalar alir. Blylk bereket motiflerinin ortasinda ve

baglanti yerlerinde g6z motifleri tekrar eder.

Gorsel 4’de yer alan dokumada koyu renk degerler kullanilarak olusturulan zemin
tizerine agik renkli bereket ve g6z motifleri ardisik olarak siralanmistir. ilk bakildiginda pek cok
rengin rastgele kullanildigl izlenimini verse de aslinda biylk bereket motiflerinin kendi
icerisinde bir hiyerarsi olusturacak bigcimde siralandigi gérilmektedir. G6z 6ncelikli olarak beyaz
bereket motifleri daha sonra mavi ve yesilin ¢cok agik tonu olan pitrak motiflerini algilamaktadir.
Boyut olarak daha kiigik ebath sari, kirmizi, yesil, pembe gibi renkler ile etiit edilen pitrak ve

gbz motifleri gerek kiiclik olmasi gerekse de frekanslarinin diisiik olmasi nedeni ile ikinci planda
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kalmaktadirlar. Boylece Ag¢ik-Koyu Kontrastina uygun bir yapi s6z konusudur. Géziin en son
algiladigi kenar bantlarinda ise iceride kullanilan renklerin aynisinin bir acik bir koyu deger
olacak bicimde siralamasiyla diizenlenmistir. Ayrica dokumada genis alanlari kaplayan mavilere
karsin daha az alan kaplayan turuncu alanlarin varligi Miktar Kontrastina uygunluk

gostermektedir.

Gorsel 5. Gogboynuzlu.

Isparta Yalvag¢’a yerlesen Sarikecili Yoriklerinin Kogboynuzlu ve boynuzlu dedigi
dokuma ¢6zgii, atki ve yanis ipi tim malzemeleri el egirme yiin ipidir. ipler kdylere gelen
boyacilar tarafindan veya kendileri tarafindan boyanmistir. Teknik olarak sik motifli cicim olarak

tanimlanir.

Gorsel 5’de gorilen yaygida, acik degerleri olusturulan fonun (izerine koyu degerlerde
etlt edilen kogboynuzu motifleri 6n planda cikarilmistir. Agik-Koyu Kontrasti ile saglanan bu
plan farki dokumanin genelinde godzlemlenmektedir. Ayrica kilimin merkezini yatay eksende
kesen pitrak motiflerinin ortasi, frekansi oldukga yliksek bir turuncu ile bezenerek odak noktasi
haline getirilmistir. Dokumada mavi-turuncu ve kirmizi-yesil zitlik iliskisi kullanilmasi ve bu zit
renklerin birbirlerini karsilayacak frekanstaki degerlerinin tercih edilmesi ile Tamamlayici

Kontrasti saglanmaktadir.
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Gorsel 6. Turna Gatari Namazlag!.

Sarikegili Yoriklerinin en 6zgiin dokumalari arasinda yer alir ve turna gatari namazlag
(Gorsel 6) olarak bilinir. Seccade 6lgilerinden baska boyutlarda da dokunurlar. Silifke ve Mut
cevresinde eyerkasli namazlag olarak da adlandirilir. Namazlag olarak yapildigl icin bu desen
ayni zamanda mihrap ve yon gosterme acgisindan da 6nemlidir. Dokuma teknigi literatiirde
¢apraz zili olarak tanimlanir. Arastirma yaptigimiz Yorukler teknik adlandirma yerine kendi
verdikleri turna gatari namazlag olarak tanimlamislardir. Malzemesi ¢6zgi ve atkisi kil yanis ipi

ise el egirme ylinddr.

Gorsel 6’da yer alan namazlagda, soguk olarak nitelenen mavi ve yesil seritlerin
olusturdugu tasarimin merkezinde beyaz renkli bir turna gatari motifi yer almaktadir. Bu motifin
sag ve sol tarafinda turuncu seritler yer almaktadir. Tonlar birbirinin frekansini karsilayacak
oranda dusurilmus kirmizi-yesil zithginin ve mavi-turuncu zithginin kullanilmasi Tamamlayici
Kontrastinin gostergesidir. Ayrica mavi ve turuncu turna gatari motiflerin kapladigi alanlarin
birbirine orani Miktar Kontrastina uygundur. Bu kontrastlik iliskileri sayesinde goz ilk olarak

turuncu; daha sonra mavi; en son yesil seritleri algilamaktadir.
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Gorsel 7. Giysi Guval.

Isparta Gonende Tinaz Dagl eteklerinde konar-gocer yasayan Sarikecili Yoriklerinin
onemli dokumalarindan biri de guvallardir (Gorsel 7). Cuvallar, gceyiz cuvali, yem cuvali, tuz
cuvall ve un cuval olarak kullanim yerine gore siniflandirilir. Ceyiz cuvah; harda guval veya
farda cuvali olarak adlandirilir. Genelde sumak ve kilim teknigi ile tamamen yin iplerle dokunur.

Cogunlukla ciftli olarak yapilir ve kullanilir.

Gorsel 7'de yer alan dokumada ardisik halde siralanan siyah renkli bereket motiflerinin
etrafini beyaz bir seritle gevrilmesi nedeniyle bulundugu alan igerisinde ilk gdze c¢arpan
alanlardir dolayisiyla birinci plani olusturan egemen alanlardir. Alt ve Ustte tekrar eden ayni
bereket motiflerinin arasinda yer alan turuncu ve kirmizi alanin etkisi de azimsanamaz ancak

Acik-Koyu Kontrastinin etkisi ile bereket motiflerinin gortinirligu birinci plandadir.

37



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’19 Cilt:12 Ozel Sayi
ISSN 1308-2698

Gorsel 8. Namazlag.

Gorsel 8'de yer alan namazlag 110x150 cm. dlculerindedir. Dokumanin ¢6zgi, atki ve
yanis ipleri yindir. ipler kdkboya ve kimyasal boyalar ile boyanmistir. Sik sik karsilasilan
yanislardan olan gog(kog)boynuzlu namazlag, namazlik veya boynuzlu namazlag olarak bilinen

dokumanin alinlik kismindaki sagaklar genellikle 6riilmektedir.

Mor renk kullanilarak olusturulan fon lzerine yerlestirilen agik pembe gibi goriinen
kogboynuzu motifleri yer almaktadir. Aslinda bu motifler beyaz ip ile dokunmustur. Yikama
sonrasl boya akmasl sonucu su an agik pembe olmustur. Dokumanin orijinal tasariminda beyaz
olan bu motifler, mor ile bezenerek koyu leke etkisi olusturulan fon lizerinde 6n plana gikarak
egemen alanlari olusturmaktadir. Ag¢ik-Koyu Kontrasti ile saglanan bu plan farki kilimin
genelinde de birim tekrari olarak gdzlemlenmektedir. ikinci plani ise turuncunun tonlari ve
kirmizi ile etiit edilen pitrak motifleri olusturmaktadir. Bu motifler kendi igerisinde turuncunun
farkh degerleri kullanilarak olusturulan merkezdeki turuncu bereket motifinin etkisini

arttirmistir ki bu da Kalite Kontrastina uygun bir yapilagsmadir.
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Gorsel 9. Yastik.

Sik motifli cicim teknigi ile dokunan yastigin (Gorsel 9) ana motifini bereket motifi
iclerini ise g6z motifi olusturur. Baslangi¢ yerlerinde aralikh olarak filikli diye bilinen uzun ilme
iplerinden olusan kisim yer alir. Yastiklar 6zellikle yari konar-gocer hayata gectikten sonra

yapilmaya baslamistir.

Yastik dokumasinin tasariminda soguk deger olan acilk mavi en fazla alani
kaplamaktadir. Ancak 1sik degeri yiiksek, sicak bir renk olan sari pitrak ve g6z motifleri birinci
planda algilanmaktadir. ikinci planda ise koyu kirmizi gdéz motifleri yer almaktadir. Goéz
motiflerinin etkileri agik mavi (izerinde daha da gliglenmistir. Dolayisiyla bu tasarimda hem

Sicak-Soguk Kontrasti hem de Agik-Koyu Kontrasti kullaniimistir.
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Gorsel 10. Hali Yastik.
Hali yastik Sarikecili Yoruklerinin vyari yerlesik hayata gectikten sonra vyaptigi
dokumalardandir (Gorsel 10). Burdur, Konya ve Isparta’da yerlesik Sarikegili Yoruklerinde ¢ok
rastlanan bir dokumadir. Tirkmen gilt motifinin Gg¢ tekrari seklindedir.30x30 kalitede ve Turk

digimd ile dokunmustur.

Gorsel 10’da gorilen yastik dokumanin kurgusunda Ag¢rk-Koyu Kontrasti kullanilarak
merkezde yer alan siyah renkli Tirkmen gilli motifinin etrafini cevreleyen acik renkli degerler
sayesinde egemen nokta olarak belirlenmistir. Ancak tasarimin genelinde kullanilan sicak yesil
ve sicak kirmizi kurtagzi motifleri zit renklerin iliskisi ile Tamamlayici Kontrasti icin uygun bir
ornektir. Clnki sari ile isitilmis yesil degerin karsiligi olan agik ve sicak tondaki bir kirmizi tercih

edilmistir.
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Gorsel 11. Namazlag.

Sik motifli cicim teknigi ile dokunan Goérsel 11°de yer alan 6rnegin en belirgin motifi

bereket motifidir. Baslangig ve kenar sularinda ise sigir sidigi kullaniimistir.

Namazlagin dokumanin yillar igerisinde renklerinin deforme olmasina karsin birbirinin
tekrari olan bereket motiflerinin ¢ogunlukla sicak degerlerde etiit edildigi gortilmektedir. Ancak
Ug¢ sira haricinde diger alanlarda turuncunun ve sarinin agik tonlarini ile etiit edilen bereket
motifleri yer almaktadir. Bu (g siradan biri turuncunun ana rengi, diger iki sira sarinin ana rengi
ile etlit edilmistir. Kalite Kontrastina uygun olarak ayni renklerin agik tondaki degerleri ile etiit
edilen diger kurtagzi motifleri bu Ug¢ sira motifin etkisini arttirarak 6n plana g¢ikarmistir.
Merkezde yer alan soguk mavi dikey hat ise diger sicak renkler ile etit edilen hatta yardimci

unsurdur.
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Gorsel 12. Tuz Torbasi.

Torba, Yoriiklerin ihtiyag geregi ¢cok kullandiklari bir dokumadir (Gorsel 12). Kogboynuzu

motifi kullaniimis ve sik motifli cicim teknigi ile dokunmustur.

Tuz torbasinin beyaz renkle etiit edilmis kogcboynuzu motifi, koyu leke degerine sahip
fonun Gzerinde Ag¢ik-Koyu Kontrasti iliskisinin yarattigi etki ile birinci planda yer alarak
tasarimin egemen noktasini olusturmaktadir. Kirmizi sari turuncu gibi sicak renklerden olusan
fonun Uzerinde soguk mavi cizgilerin yer aldigi alanda ise Sicak-Soguk Kontrasti
gozlemlenmektedir. Dolayisiyla goz ilk olarak acik renkli biylik kogboynuzu motifi, sonra sicak

sarilari, daha sonra mavi alanlari, en son olarak koyu kirmizi alanlari algilamaktadir.
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Gorsel 13. Turna Gatari Namazlag.

Sarikecili Yortklerinin en 06zglin dokumalari arasinda yer almakta ve Turna gatari
namazlag olarak bilinmektedir. Seccade olglilerinden baska boyutlarda da dokunurlar.
Namazlag olarak yapildigi icin bu desen ayni zamanda mihrap ve yon gdsterme agisindan da
onemlidir. Dokuma teknigi literatlirde c¢apraz zili olarak tanimlanir. Arastirma yaptigimiz
Yorikler, teknik adlandirma vyerine kendi verdikleri turna gatari namazlag terimini

kullanmaktadir. Malzemesi ¢ozgii ve atkisi kil yanis ipi ise el egirme ylndir.

Gorsel 13’de yer alan dokumadaki mavi ve isitilmis mor renklerin kullanildigl alan geri
planda kalmistir. Turuncu alanlar ise 1sik siddetinin ylksekliginin yani sira zitti olan mavi degerin
yaninda yer almasi ile daha da 6n plana ¢ikmistir. Mavi ve turuncu renklerin 1sik siddetlerinin
birbirlerini karsilamasi yoni ile Tamamlayici Kontrastina uygun dismektedir. Ayrica mavi ve
turuncu turna gatari motiflerin kapladig1 alanlarin -kenar koyuluklari da dahil- birbirine orani

Miktar Kontrastinin Turuncu: Mavi = 1/3 : 2/3’lik oranina yakindir.
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Gorsel 14. Tuz Torbasl.

Tuz ve kiiglik esyalari koymak icin dokunan torba gapraz zili teknigi ile dokunmustur.

Merkezde bereket motifi, gevre suyunda ise keklicek motifi yer almistir.

Gorsel 14’de yer alan dokumanin 6n yiizi arka yizil ile kiyaslandiginda 6zellikle mor
renkli iplerde solma yaparak siddetini ve degerini yitirdigi gértilmektedir. Ancak dokumanin ilk
yapildigi zamandaki degerleri temel alarak incelendiginde; A¢ik-Koyu Kontrastina uygun olarak
koyu kirmizi degerlerin izerinde merkezde yer alan beyaz pitrak motifi, daha sonra mor renkli
bereket motifi egemen kilinmistir. Ayrica mor rengin mavi agirlikli olmasiyla kullanilan turuncu
rengi karsilayacak bir etki tasimaktadir. Bu mavi mor ve turuncu motiflerin kapladig alanlarin —
kenar koyuluklari da dahi- birbirine orani Miktar Kontrastinin turuncu: mavi = 1/3 : 2/3’luk

oranina uygundur.
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Gorsel 15. Turna Gatari Namazlag.

Sarikecili Yoruklerinin en 6zglin dokumalari arasinda yer alir ve turna gatari namazlag
olarak bilinir. Namazlag olarak yapildigi icin bu desen ayni zamanda mihrap ve yon gosterme
acisindan da 6nemlidir. Dokuma teknigi literatirinde capraz zili olarak tanimlanir. Arastirma
yaptigimiz Yorikler teknik adlandirma yerine kendi verdikleri turna gatari namazlag olarak

tanimlamislardir. Malzemesi ¢6zgi ve atkisi kil yanis ipi ise el egirme ylinddr.

Gorsel 15’de yer alan dokumanin oldukca yipranmis yapisi ve deforme olmus
renklerinden algilandigi kadariyla genel olarak tasarim kurgusunda soguk renkler Gzerinde
dolastirilan sicak degerler gézlemlenmektedir. Bu yoni ile Sicak-Soguk Kontrastina uygunluk
gostermektedir. Ancak motiflerde ayrintiya bakildik¢a yer yer birbirinin degerini karsilayan

kirmizi-yesil zithg1 ve mavi-turuncu zithgi ile Tamamlayici Kontrasti kullaniimistir.
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Gorsel 16. Namazlag.

Egri atkili kilim teknigi ile seccade olarak dokunmustur. Ozellikle Antalya’da kislayan

Sarikegililer’in yaptigi dokumalardandir.

Gorsel 16'da yer alan dokumanin tasariminda sari, turuncu, kirmizi gibi renk
¢emberinde siralanan komsu degerler kullanilmistir. Turuncu ile ¢evrelenmis alan siyah ejder
motifi biraz daha baskin olmak kosulu ile hep birlikte én plana ¢ikmaktadir. ikinci planda ise
mavi alanlar yer almaktadir. Sari, kirmizi, beyaz, siyah gibi degerlerde yer almasina karsin
kurgunun mavi-turuncu zithgini vurgulamasiyla Tamamlayici Kontrasti iliskisi 6n plana
cikmaktadir. Ancak merkezdeki ¢ok belirgin siyah beyaz karsithg! ve siyah ejder motifini gicli

kilan acik degerdeki turuncular Agik-Koyu Kontrastligini isaret etmektedir.
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Gorsel 17. Un Cuvali.

Cuvallar Yoriklerin en 6nemli dokumalari arasinda yer alir. Giysi ve un guvallari yin
malzemeden ve desenli olarak dokunur. Cuvallardan un alirken Yorik kadini “Bu el benim elim
degil, Fatima Anamin eli” diyerek bereketli olmasini ister. Seyrek motifli cicim teknigi ile
dokunmus ve literatiirde bereket, kiipe ve bazen tilsim olarak adlandirilan motifin tekrari

kullanilmistir.

Gorsel 17’de yer alan dokumanin tasariminda beyaz seritlerin lzerinde yer alan renkli
islemelerin bulundugu alanlar 6n plana c¢ikmaktadir. Kalitesi distrilmis kirmizi mor yesil
renklerin olusturdugu yalin alanlar ikinci planda kalmaktadir. Daha ¢ok siklik seyreklik iliskisi
Uzerinden olusturulan tasarimda ayni oranda koyulastirilarak birbirini tamamlayan yesil-kirmizi

zithk iliskisine bagli olarak Tamamlayici Kontrast yapilara rastlanmaktadir.
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Gorsel 18. Namazlag.

Zili teknigi ile yapilan dokumanin birgok kullanim alani vardir. Zeminde tarak motifi
farkl renklerde tekrar ederek yeni bir motif alani olusturur. Dokumanin ¢6zgi ve atkisi kil yiiz

ipi ise yanddr.

Gorsel 18’de yer alan dokumanin genelinde sicak deger olan sari, turuncu ve pembe
renkli tarak motifleri cogunlukta kullanilmis, yer yer soguk motifler gérilmektedir. Sicak-Soguk
Kontrasti kullanilmasinin yani sira her bir mavi tarak motifi icerisinde yer alan turuncu tarak
motiflerinin kapladigi alanlarin birbirine orani Miktar Kontrastinin turuncu: mavi = 1/3 : 2/3’luk

oranina uygundur.
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Gorsel 19. Ceyiz Cuvali (Ala Guval).

Sumak teknigi ile dokunan geyiz guvallari, ala guval veya harda guvali olarak da bilinirler.
Cozgli atki ve yanis iplerinin tamami yin olup tasima sirasinda dengeli olmasi igin esli

dokunurlar.

Gorsel 19°da yer alan Ceyiz Cuvalinda merkezde kullanilan ana bereket motifi iki farkli
renk kombinasyonunun oldugu gorilmektedir. Ortada siyah, koyu kirmizi, acik yesil ile etit
edilen goz motifi yer almaktadir. Bunun altinda ve Ustlinde yer alan gz motifi ise siyah, kirmizi
ve yesil olarak etlt edilmistir. Alt ve Ustteki motiflerde yer alan zit renkler Tamamlayici
Kontrastini isaret ederken ortadaki bereket motifinde ise koyu kirmizi alan sayesinde gligclenen

acik yesil alanin 6n plana ¢ikmasi Agtk-Koyu Kontrastini isaret etmektedir.
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Gorsel 20. Turna Gatari.

Turna gatari namazlag olarak bilinen dokumanin daha blyik olglilerde yapilmis
ornegidir. Capraz zili teknigi ile dokunmustur. Etrafi cevreleyen sularinda ise kogcboynuzu motifi

raport olarak tekrar etmektedir.

Mavi, morumsu pembe, koyu yesil ve acik yesil zemin Uzerinde beyaz renk ile etit
edilen turna gatari motifleri géziin ilk algiladig birinci plani olusturmaktadir. ikinci planda ise
mavilerin eslik ettigi frekansi yiiksek morumsu pembe renk turna gatari motifleri gelmektedir;
bu iki renk birleserek sicak mor gibi bir izlenim yaratmaktadir. G6z en son yesil alanlari
algilamaktadir. Sicak soguk iliskisi yer almasina karsin asil etkili olan iliski Agik-Koyu

Kontrastidir.
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3.Sonug

Yukarida 6rneklerde yapilan incelemelerde gorildigi lzere Sarikegili dokumalarinda
secilen renkler temel tasarim kurgularinda kullanilan renk kontrastliklari iliskilerine uygun
yapilandigi gozlemlenmektedir. Ve bu yapilanma Gzerinden plan farkliliklari ve egemenlik
iliskileri olusturulmustur. Sarikecili Dokumalarinda, kabul goérmis yedi renk kontrasthg
icerisinden cogunlukla Acik-Koyu Kontrasti ve Sicak-Soguk Kontrasti iliskilerinin kullanildig
gozlemlenmistir. Ancak daha az oranda ise Tamamlayici Kontrasti, Miktar Kontrasti ve Yalin
Kontrasti kullaniimigtir. Sarikegili Yoriklerine ait 20 dokuma Uzerinde yapilan ¢6ziilmeni sayisal

verileri islendiginde karsimiza ¢ikan tablo asagidaki gibidir.

Tablo 1. Sarikegili Yorikleri’ne ait 20 dokumada kullanilan renk kontrastligi sayilari.

Dokumalarda Kullanilan Renk Kontrastliklari

16
14
12
10
8
6
4
2
0

Sicak-Soguk Tamamlayici  Yaniltici Kalite Miktar Yalin Acik-koyu

Kontrasti Kontrasti Kontrasti Kontrasti Kontrasti kontrasti kontrasti

H Dokumalarda Kullanilan Renk Kontrastlklar
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Tum bu verilere bagli olarak kullanim yiizdesi i¢in bir grafik olusturacak olursak ¢ikan

sonug asagidaki gibidir;

Tablo 2. Sarikegili Yorikleri’ne ait 20 dokumada kullanilan renk kontrasthg yiizdeleri.

Dokumalarda Renk Kontrasthklarinin Kullanim Yuzdesi

Sicak-Soguk
Actk - K Kontrasti
o oy Tamamlayici
Kontrasti —__
40% Kontrasti
23%
~ Yaniltici
Yalin Kontrasti Kontrasti
0,
0% Miktar Kontrasti 0%
14% Kalite Kontrasti

9%

Grafiklerden gorildiugi Gzere kullanim ylizdesi % 41 ile en fazla olan renk kontrasthgi
Acik-Koyu Kontrastidir. En son sirada ise %0‘lik kullanim orani ile Yaniltici ve Yaln
Kontrasthklaridir. Aslinda dokumalarin pek cogunda yalin renkler kullanilmistir ancak tim
kurgu yalin kontrastlk iliski ile kurulanmamis ara degerler, beyaz veya kahverengi, siyah gibi

koyu degerler eslik etmektedir.

Elbette ki yapilan incelenme alan veya dokuma sayisi genisletildikce degisecektir. Ancak
bu durumu ile bize bir takim 6n veriler sunmaktadir: Pek ¢ok egitim kurumunda 6gretilen veya
tasarimcilarin bir yéntem olarak tercih ettigi sanat egitiminin temel verilerine bu dokumalarda
rastlamak olasidir. Bu durum Sarikecili Yoruklerinin dokumalarini kurgularken estetik kaygidan
yoksun ya da tamamen bilingsiz bir segme eylemi olmadigini ortaya koymaktadir. Bir baska
deyisle Sarikecili Yorukleri dokumalarinda kullandigi renk segimlerini ve kurgularini rastgele

yapmamislardir ve ortak bir dil mevcuttur.
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 Gérsel 21. ip Biikme 2. ma Gorsel 23. C gli cozme
Glilveren GENC, D.T:1944, Gllveren GENG, D.T:1944, Teslime KAYA, D.T: 1963
Ev Hanimi (Yorik). Ev Hanimi (Yorik). Ev Hanimi (Yorik).

Sarikegili Yoriiklerinin her asamasina el emegi ile dahil olduklari dokuma Urlinlerini
gozlemledigimiz calismamizda agikga gorilmektedir ki; estetik arayisinin varhginin izlerini
tastyan dokumalardaki renk secimlerinin ve tasarim kurgu yapilarinin nasil olustugu ise yeni
sorulari beraberinde getirmektedir; Esinlenme mi? Gegmise dayali bir kiltlr ve bilgi aktarimi
mi? Doga ile bitinlesik yasam bicimlerinin ve psikolojilerinin bir getirisi mi? Yoksa boya
malzemelerinin sundugu kisith imkanlardan mi kaynaklaniyor? Bu sorularin cevabi baska bir

arastirmanin konusu olmahdir.
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