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Bu calismada, Gondil Yarasi (2004) ve Hakkdride Bir Mevsim (1983) filmleri Gizerinden tasradaki cocukluk temsili
ele alinacaktr. iki filmde de yer alan sehirden tasraya giden 6gretmen temsili bicim ve icerik bakimindan
degerlendirilecektir. Bu filmlerin yaklasim farklan ve benzerlikleri erkeklik, oryantalizm ve ¢ocukluk gibi
kavramlari tartisarak degerlendirilecektir. Nurdan Giirbilek’in tasrayi mekandan ziyade zaman olarak tarif
etmesinin sebebi nedir? Sinemada tasra meselesini bu soru etrafinda diisinmeyi dneren yazi, ikinci olarak,
etnisite ve sinema tartismalara odaklanmaktadir. Bu tartismalarda, ulusal karakter baglaminda, tasra anlam
acikhdmin ve glivenliginin kayboldugu, seyircinin genelde kendini 6tekilestirdigi durumlarda ve sehirden
gelen figlrlerin yasadigi travmatik karsilasmayi anlatir. Bu calismada tasranin temsilinin 6znenin bireysel

deneyimlerindeki etkisini ulus kiltlrd ve ulusal karakter baglaminda inceleyip sinemadaki temsillerinin bu
kavramlari yorumlayisini icerigi benzerlik gésteren bu iki film tGizerinden yorumlamayr amaglyorum.

Anahtar Kelimeler: Tasra, Sehir, Film Bicimi, Gonil Yarasi, Hakkari'de Bir Mevsim.

STRANGER EVERYWHERE
CONSTRUCTION OF THE PROVINCIAL REPRESENTATION ON GONUL YARASI AND
HAKKARIDE BiR MEVSIM

Abstract

In this study, the representation of childhood in the countryside is discussed through the movies Géniil Yarasi
(2004) and Hakkaride Bir Mevsim (1983). The common theme in both movies, a ‘stranger’ represented by the
teacher, who moved to the countryside from the city is evaluated in terms of form and content. The differences
and similarities in these films are discussed through concepts such as masculinity, orientalism and childhood. Why
did Nurdan Glirbilek describe the countryside as time rather than space? The article, which proposes to consider
the provincial issues around film studies also revolves around the same question and focuses on ethnicity and
cinema debates. As such, it describes the traumatic encounter of the stranger from the city, displayed within
the context of the national character, where the provincial meaning and security is lost and the audience is
often marginalized. In this study, the effect of representation of the countryside on individual experiences of
the subject in the context of national culture and national character is examined through these two films.

Keywords: Countryside, City, Narration, Goniil Yarasi, Hakkari'de Bir Mevsim
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1. GIRiS

Tasranin Tirkiye sinemasindaki temsilinin cocukluk bellegimizdeki belki de en belirgin hali bir sarkida
gériilir. Bu sarki, kimi zaman kimsesizlikle 6zdeslesmis, istanbul’'un sokaklarinda aileye ve evlere dykiinen
Aysecik ve Omercigin talihsiz anilarini siislerken’, kimi zaman Bir Dag Masalr? filminde oldugu gibi,
Anadolunun mechul bir kasabasinda 6gretmenlik yapan Turkan Soray'in ve 6grencilerinin temiz Turkce
dublajlarinda duyulur.

“Orda bir kéy var uzakta, o kdy bizim kdylimUizdiir.
Gitmesek de kalmasak da o kdy bizim kdylimdizd(ir.
Orada bir ev var uzakta...”

Uzakta olanlari isaret ederek devam eden Ahmet Kutsi Tecer’in sarkiya dontsen bu siiri ilkokuldaki
O0gretmenimizden ziyade, bu dublajli karakterlerin sik tekrarlariyla bellegimizde yer etmistir. Ahmet Kutsi
Tecer siirinde isaret ettigi ‘Irak’a yol, dag, ses, ev ve kdyu yerlestirir. Tasranin yolu, dag, evi, kdyu ve sesi
sehirden farklidir. Peki, Cumhuriyetin ilk yillanyla birlikte bir ulus-biitiin misyonu olarak gelen ve romantik
sekillenmelerle tanimlanan bu tasra, ne zaman sinirlara hapsolmus yabanciligin 6zneye istirabinin
anavatanina doniisti? Ya da 6zneden uzakta oldugunda 6zneye ait oldugu varsayilan kdy/ ev, yakinina
hatta tam ortasina diismus 6zneye nasil kimliginin atiklarini sorgulatan bir mekanizma islevi gérmeye
basladi? Bu sorulari degerlendirebilmek icin tasra/tasralilik sehir/sehirlilik temsilini takip ederek Hakkdride
Bir Mevsim ve Gondil Yarasi filmlerini inceleyecegim.

iki ana ve erkek karakterinin de tasra ve sehirle iliskileri tizerinde diistindiigiimde bu filmlerin yaklasimlarini
tasra/ sehir ve aidiyet, tasra/sehir ve cocuk ve son olarak tasra/sehir ve bellek seklinde (i farkli degerlendirmeye
ayirarak bu iki farkl temsilin yarattigi dikotomi Gizerinden tartisacagim.

1 Aysecik’le Omercik istanbul'da yasayan iki 6ksiiz cocugun birbirleriyle kurduklar dostluk bagini ve iistesinden gelmeleri gereken trajik olaylara
zaman zaman muzip zaman zaman melodramatik yaklagimlarini aktaran ve sonrasinda film serisine doniisen filmlerin ilki. iki arkadas sehirde
basibos dolanirken birlikte sik sik hayal kurarlar. Zengin bir adam olan 6z babasi Aysecik’i aramaya baslar ve olaylar gelisir.

Yénetmen: Orhan Aksoy. Senaryo: Hamdi Degirmencioglu. Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu, Ali Sen, Miinir Ozkul. Yapim Yili: 1969. Arzu Film

2 Resat Nuri Giintekin'in Calikusu romanindan uyarlanan filmde nisanlisiyla arasi agilan Lale (Tiirkan Soray) Istanbul'dan Anadoluda bir kasabaya
ogretmenlik yapmaya gider. Oldukga idealist ve modern bir 6gretmen olan Lale kdyde tanistigi doktorla aralarinda romantik bir iligki baslar.
Yonetmen: Turgut Demirad. Senaryo: Turgut Demirag. Oyuncular: Tirkan Soray, Murat Soydan, Kuzey Vargin. Yapim Yili: 1969. And Film.
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2. TASRA(LI)/SEHIR(LI) VE AiDIYET

“Sizi taniyorum, ¢cocukken buttin milli bayramlarda siirleri siz okurdunuz. Biz size hayran kalirdik!” Gondil
Yarasi, Berrin

“Tematik olarak politik filmlerin temel meselesi aidiyet ve kimlik sorunsalidir. Bir yere ve topluluga ait olma
duygusunun zedelendigi, kirildigi giderek onulmaz bicimde parcalandigi durumlara odaklanan bu filmler
olaylara nesnel ve disaridan bir gozle bakan, bir temsil anlayisi yerine, 6znellige 6znel algi ve deneyime
vurgu yaparlar. Bu baglamda bu filmlerin en 6nemli ortak noktasi “ulusal aidiyet” meselesini belki Tirk
sinema tarihinde hi¢ olmadigi sekilde sorunsallastirmalaridir.®

Génlil Yarasi ve Hakkaride Bir Mevsimde erkek karakterlerin anlati Gzerindeki temel farki sudur; Hakkaride Bir
Mevsim'de film Ogretmenin siiriildiigl tasraya gelmesiyle baglar ve Ogretmen, bireysel bir yabancilasmanin
etkisiyle neredeyse histerik davranmaktadir, Génil Yarasinda ise Nazim, Hakkdride Bir Mevsim'deki Ogretmen’in
geldigine ¢ok benzer bir manzarada 6grencileriyle vedalastigi sahne ile hikayeyi baslatir. Géndil Yaras'ndaki
Nazim ile tasrada gorev basinda tanisiriz, Nazim Hakkaride Bir Mevsim'deki Ogretmenden cok daha az
karanlik bir imaj cizer ve davranislarinin hakimiyetinde bir karakter olarak tasarlanmistir. Ogretmen celiskili
ve saskin durusu ile cogu zaman Nazim'dan zit bir portre cizmektedir. Film boyunca Ogretmen'in gercek
ismini bile 6grenemeyiz Nazim ise ismiyle bile &nemli bir aydina (Nazim Hikmet) gdnderme tasimaktadir.
G6ndil Yarasr'nin agilis sahnesinde Nazim, 6grencileriyle zaman zaman sakalasarak onlara idealist 6gutlerde
bulunmakta, panosunda asili olan aydinlarin fotograflarini gostererek onlara dogruyu somut olarak isaret

3 Suner, Asuman (2010) Hayalet Ev, Istanbul, Metis Yayinevi
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etmektedir. Nazim kendinden tasrada stiphe etmez, Nazim kendinden ancak sehirden tagraya baktiginda
sliphe edecektir. Nazim sinifta idealist konusmasini yaptiktan sonra, kdyliilerle vedalasmak icin disari ¢ikar.
Koy halkindan yast ilerlemis erkeklerle sira boyunca vedalasir. Herkesle Tiirkge konustuktan sonra siradaki
son yasli adamla Kiirtce konusur ve yasl adam Nazim'a hiirmetlerini gostermek icin sunlari sdyler: “Dede
de sensin dervis de sen bizim ¢ocuklarimizin gercek babasisin. Sen 6gretmensin. Sen bizim dedemizsin.”

—— T

TURGUL Yavuz(Yon.), Géndil Yarasi, 2005

Tasranin bunyesinde barindirdigi muhafazakar (ve gériinmez) sinirlarini neredeyse ortadan kaldiran ve
oldukga beynelmilel bir yaklasimla sunulan bu samimi vedalasma sahnesinden sonra Nazim'in Ust sesi
esliginde bozkir gorlntdleri girer. Nazim az 6nceki sahnenin aksine hi¢ de olumlu anlamlar icermeyen seyler
sOylemeye baslar:“15 yil bu kdyde kalmis ve ¢ok fazla sey gormistiim, bir gecede koyler yikilmis anneler
cocuksuz kalmis ve ben bunlarin hepsini seyretmistim. Koyu terk ederken artik hayata dair 6grenecek
bir seyim kalmadigina inaniyordum. Film daha ilk sekansindan 6zne ve ulusun dayattigi aidiyet yapisinin
ikircikli hissi sorunsallastirmistir.

G6niil Yarasinda Nazim, tasra ve tasra sembollerine kimi zaman hiikiimdar, kimi zaman bu sembollerle
Ozdeslik kurmus biri, kimi zaman yadirgayan fakat sik sik 6git veren bir birey olarak sahsi celiskilerinin
takip edilebilecedi bir alan yaratir. Hakkdride Bir Mevsim'de ise tamamen farkli bir imge yapisi kurar. Filmdeki
mechul karakter Ogretmen, Géniil Yarasi ile anlati olarak tamamen farkli, mizansen olarak oldukca benzer
olan sinifla vedalasma sahnesinde, Nazim'in aksine ‘0grenecek bir seyi olmadigi’yargisiyla degil 6gretecek
bir seyi olmadigr’ yargisini vurgular. Mechul Ogretmen koye ilk geldiginde kéyiin yasllar O'na “Okuma
yazma ogretirsin yeter, bizim de duamizi alirsin.” der. Nazim'in aldigi duanin bir benzerinin beklentisiyle
baslayan film, anlatimiyla olusturulan karanlik yapiyla birlikte izleyici olarak final konusmasini mesrulastiran
bir dramatik cati kurar fakat ironik bir sekilde ortaya ¢ikan daha ‘gercek’ goriiniir. Daha ‘gercek’ gelen
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husus ise tipki Ahmet Kutsi'nin siirini berrak Turkcesiyle okuyan tasrali cocuklarin yarattigi kabullenisin
sorgulanmasinin getirdigi sonuctur. Bu noktada Ogretmen’in sinifla vedalasmas, idealist 6gretmen klisesi
distnlldigiinde basarisiz fakat nihayet dublajdan siyrilan suretlerin karsilik bulmasi konusunda bir o
kadar 6zguinddir.

KIRAL Erden (Yon.), Hakkdride Bir Mevsim, 1982

Bir baska 6rnek Nazim ve Diinya iliskisi Gzerinden anlatilabilir. Nazim, Diinya ile celiskili bir iliski yapisi
kurar. Kendisine romantik imalarda bulunan arkadaslarina 6fkelenir, O'na ‘sahip ¢iktigini’ séyler. Ama
yeri geldiginde de ilgisini gostermekten geri durmaz. Diinya tasrali bir annedir, tanistiklari ilk sahnede
kendisine sarkintilik eden adamlardan Nazim'in guivenli bir liman gibi sunulan taksisine ‘siginir: Nazim
film boyunca kurtulamayacadi ve hatta belki gururla tasidigi Batili, ahlakli ve egitimli figlr olarak, belki
de yillarca yasayip dilini 6grenmesine ragmen tasraya asla sahip olamadiginin bilinci ile kaybettiklerinin
temsili olan Diinya'ya sahip cikma misyonunu su sekilde bile anlatir:“Diinya Hanim istanbul'un yabancisi.
Birinin ona sahip ¢ikmasi gerekiyordu tabii”’ Dlinya’nin islevsizlesmesiyle sonuglanacak bu iliski kalibini
Nurdan Gurbilek soyle degerlendirir:

“Tagranin kendisini tasra olarak algilayabilmesi icin, kendisinden esirgenmis bir bagka yasantinin, kiyisina
itildigi merkezin farkina varmasi, kendisini onun goziiyle gdrmesi, onun karsisinda kendisini eksik, yoksun
hissetmesi gerekir. Tagranin ufku her zaman buyuk sehirdir. Ona ufkunu acan da, onun ufkun berisine kapatan,
tagra kilan da buyiik sehirdir. Tasra icinde yasayanlara ancak o zaman dar gelmeye, onlar bogmaya baglar™

4 Gurbilek, Nurdan (1995) Yer Degistiren Gélge, istanbul: Metis Yayinevi
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Nazim ve Diinya, bir tirkii barda Kirtce dokunakli ve glicli bir tirkl dinledigi sahnede ise Nazim'in
yaklasimi bir kez daha kendisini bir seyler egiten/6greten figlir olarak konumlandirir. Diinya sahnedeki
kadinin performansini izlerken, izleyiciyle olusan duyguyla paralel olarak duygulanir ve aglamaya baslar.
Nazim Dinya’nin agladigini gériince o ana dek izleyicinin aklina gelmeyen soruyu pozitivist diisiince
aliskanligyla sorar:“Sen Kiirtce biliyor musun ki?” Diinya cevap verir:“Bu sarkida aglamak icin Kuirtce bilmek
mi gerekir?” Daha sonra Nazim yine egitici/6gretici kimligiyle tlrkiyu cevirerek Dlinya'ya bilgi verir ama
sarkinin cevrilmesi blinyesinde barindirdigi duygu konusunda etkisizdir, sarkinin bitiinliguini bozar, ¢linku
cevrilen sey, sahnedeki kadinin sdyledigi olamaz. Nazim'in pozitivist yaklagimiyla anlayamadigdi fakat mechul
Ogretmen'in anladigi ve sinifina veda ederken “Benim size sdyleyeceklerim ne kadar dogru olabilir ki?”
sitemi ile tagranin tanimsizligina isaret eden sey budur. O ana 6zgui ve mistik bir duygu birligini barindiran
bu deneyim tanimlamasi olmayan ugsuz bir alandir. Dlinya'nin da tasrali olmasi, tagranin bu hissi ve diller
Uzeri olan karmasik yapisina hizmet eder. Nazim'in tasra lizerinde kurdugu izlenimini veren ‘babacan’
hakimiyet bu ceviri gibi manasini yitirir. Bu hakimiyetin Dlinya Uzerinde hi¢ olusmadigini da Diinya ve
Nazim'in birbirleriyle ilk kez yakinlk kurduklar sahnede goériiriiz. Diinya eski kocasi Halil tarafindan siddet
gorir ve karnina bir cam parcasi saplanir. O'nu hastaneye Nazim gétirir. Nazim hastanede Diinya'nin
operasyondan ¢ikmasini beklerken Diinya'nin karninda olusan yara izinin tam sekliyle kendi gomleginde
kan izi haline geldigini gorir. Anlatimda bir biittinlik saglayarak sanki bu iki karakterin bittnlesmis
olabilecegini diistind(igiimiiz anda hemsire ¢gikar ve “Siz yakini misiniz?” diye sorar. Karsi agida genis planda
birka¢ saniye Nazim'in sessiz goriintistinii goririz. Nazim bu kadrajda sanki hemsireden ¢ok uzakta
mekandan soyutlanmistir. Bir biitlinliik kurulamaz. Bu noktada izleyici agisindan iki karakterin bittnlestigi
noktaya aninda yabancilasma saglanir. Nazim ve Diinya'nin bu manayi kurdugu diyalog arasi sessizliklerle
Hakkaride Bir Mevsim yabancilasmay yakinlastirarak kurmayi basarir. Diyalog arasi sessizliklere bir 6rnek;
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Hakkaride Bir Mevsim'de, kdyin yerlisi olan Halit, Ogretmen’e yabancilan sevdigini ¢tinki kendisinin de
bir yabanci oldugunu sdyleyince Ogretmen sasirir.

“OGRETMEN: Ama evim burada diyorsun...

HALIT: Bu yeter mi? Senin evin de simdi burada... Sen burali misin yani?

OGRETMEN: Hem burallyim hem yabanciyim..”

KIRAL Erden (Yon.), Hakkaride Bir Mevsim, 1982.

Film boyunca karakterine yukledigi tasranin ikircikli his ana karakter ve Halit'in daha neredeyse ilk
diyaloglarinda aciga vurulur. Bu sahnede, Ogretmen’in asla dahil olamayacagini anladigimiz sinirlarini
sahnenin 1sik kullanimi da pekistirir. Halit odaya girdiginde, Ogretmen masasinda, lambasi basinda mektup
yazmaktadir. Halit odaya girer ve ikili arasinda bir diyalog baglar. ikilinin diyaloglari arasinda uzun sessizlik
anlar mevcuttur. Bu diyalog arasi bosluklar filmin karanlik yapisinda barinan anlamlarin yayilacagi alanlar
olarak da kullanilir. Bu sessizlik anlarinda karakterin aidiyet konusundaki celiskilerini takip edebiliriz. Halit
konusmaya ilk basladiginda (ki Halit filmdeki en agir aksanli karakter olarak tasranin en uzagini temsil
etmektedir) o zamana kadar O'nu pek de ciddiye almayan Ogretmen yine konugmanin ilk kismina pek
kulak asmaz. Bu kulak asmadigi esnada Halit duvarin éniinde neredeyse tamamen karanliktadir. Sesler
sanki gaipten geliyormuscasina karsiligini isaret etmeden duyulur. Halit yabanciligini mechul bir temele
oturtup Ogretmen’in kendisiyle 6zdeslik kuracagi noktayi yarattiktan sonra, Ogretmen kulak keser ve O'nu
anlamaya calistigi yerde masasinda duran lambayi alarak ona hafifce yaklasir. Lambayi yiiziine tutar ve sahne
boyunca ilk defa Halit'in yiiziinl net olarak goririiz. O'na dikkatlice bakar, sanki bir hayalet olmadigindan
emin olmak ister. ilk kez ayni kadraj icine net bir sekilde dahil olduklari bu an birkag saniye siirer, Halit
kendi hikayesini anlatmaya devam etmek icin kendine ayri bir yer acar kadrajdan cikar. Aralarindaki bu
mistik iliski film boyunca stirecek, zaman zaman Ogretmen'in icindeki hayalet olarak zaman zaman asla
dahil olamayacag tagranin imgesi olarak suret edecektir.

Halit'in bu imge yiiklii misyonu Halit’i ilk gérdiigiimii planda vurgulanmistir. Ogretmen'in kdye geldiginde
gordigu ilk koyll Halit'tir. Uzun sure karlar altinda bir basina yuriidigini gosterdikten sonra, bir anda
karsisinda hayalet gibi Halit'i gériir. Halit'i géren Ogretmen’in yiiziindeki ifade tanimsizdir, korkar mi rahatlar
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mi tam anlasilmaz. Bu sahnenin yonetmen Erden Kiral'in film mekanindaki kendi sahsi deneyimleriyle epey
paralel olmasi self-reflexive yapisinin bir 6rnedi olmasinin yani sira sehirden tasraya yonetmen kimligiyle
giden Erden Kiral'in da isikla ifade edilebilecek kadar goriiniir bir yabanci/yerli dikotomisi deneyimlemesi
filmin gercekgi yaklasimi bakimindan 6nemlidir.“Karanlik basinca endiselenmeye basladim. Birden karsidan
“Heeyy!!” diye yankilanan sesleri duydum, ellerinde fenerlerle kdylller bize dogru hayalet gibi geldiler,
kurtulmustum.”

3. TASRA(LI)/SEHIR(Li) VE BELLEK

“Nicin geldim buraya... Nasil geldim buraya. Baskalari mi siirdi beni yoksa...” Hakkdride Bir Mevsim,
Ogretmen

Génlil Yarasi’nda Nazim, 15 yil sonra sehre donduglinde ilk olarak babasinin eski evine ve uzun yillar
yasamis oldugu mahalleye doner. Nazim'in geldigi mahalle ise yalnizca karakter icin degil izleyici icin de
oldukca tanidiktir. Bu mahalle Nazim'i canlandiran Sener Sen'in yillar dnce canlandirdigi ve bir fenomen
haline déniisen ikinci Bahar (1998) dizisindeki Ali Haydar'in yasadigi mahalledir. Nazimin mahallesine
geldigi ilk planda asagi indigi merdivenler ise ikinci Bahar dizisinin oldukga sik kullanilan bir mekani olarak

izleyicinin gorsel hafizasi icin oldukca asinadir.

TURGUL Yavuz(Yon.), Géndil Yarasi, 2005

5 KIRAL, Erden (2012) Aynadan Yansiyan Hatiralar, Istanbul: Agora Kitaphigi
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Nazim bu tanidik evlerden gectikten sonra da eski arkadaslarinin yanina gider. Arkadaslarini sanki
biraktig yerde bulmus gibi kahvehanede bulur, bu sahnede kullanilan 1sik Nazim'in arkadaslarini mazinin
sembolleri olarak gostermektedir. Nazim sdyle der“Sanki 15 yildir hicbir sey degismemis.” Nurdan Gurbilek
‘Tasra Sikintisi’ bashdr altinda yaptigi degerlendirmede, tasranin mekandan ¢ok zamana ait olusundan
bahseder. Tasra sikintisini mekandan bagimsiz olarak “bir dista kalma, bir daralma, bir evde kalma
deneyimi, bu sikismis alandaki tekrarlanan hayatlar” ifade etmek icin kullanir. Ben Nurdan Gdrbilek'in
‘Tasra Sikintisi'nin sinemadaki temsilini ‘Askiya Alinmis Bellek’ olarak degerlendiriyorum. Mesela Nazim,
parcasi olamadigi tasrada zamani askiya almasiyla sehir bellegini taze tutmustur. Gecen zamani hatirlatan
seyler zaman zaman kafasini karistirsa da cabucak hicbir seyin degismedigi tezine savunur. Ogretmen
ise filmin basindan beri ‘Askiya Alinmis Bellegi’ ile zamani sorgular. ‘Oraya’ nasil gittigini bilmez hatta bu
bilginin isine yaramayacagini diistinerek hatirlamamayi tercih ettigini sdyler, vurguladigi tek sey orada
bir mevsim kalacak olmasidir. Hatta kabus gordigl sahnede bilingsiz bir sekilde uyanip, disari ¢ikar.
Sabah oldugunda yaninda Halit vardir. Halite ne oldugunu sorar. Halit onu gece disarida sayiklarken
buldugunu hatta yaninda bos kovanlar bulmustur. Diipediiz intihar imasi olan bu sahnede, Ogretmen
bunu kesinlikle hatirlamaz. “Biri 6ldiirmek mi istemis beni?” diye sorar. Ogretmen bu ‘Tasra Sikinti'sinda
once kendine yabancilasmistir. O'nun tasradaki hayaleti olarak degerlendirilebilecek Halit'e siginir bu akil
karmasasindan kagmak icin “Halit sakin diisti géren sen olmayasin?” diye sorar. Disaridakinin varligiyla
yiizlesen Ogretmen, anlami kendi icinde kendi bedeninde tiretemez. Halit bunu gériip bir el uzatir.“Kim
bilir belki ben diis gérdim.”

KIRAL Erden (Yon.), Hakkdride Bir Mevsim, 1982

6  Grbilek, Nurdan (1995) Yer Degistiren Gélge, istanbul: Metis Yayinevi
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Géniil Yaras'nda ise, Diinya kendi kizi Melek ile ilgili stirekli bir kafa karisikgi yasamaktadir. Once kizinin
yasindan tam emin olamaz. Daha sonra Melek'in gecirdigi hastaligi anlatirken “4 yasindaydi, belki de
3... Yok yok 2" diye cevap verir. Bu ‘Askiya Alinmis Bellek’ Diinya'da da Ogretmen'dekine benzer bir kafa
kangikhigi yaratmistir. Ayni sekilde Nazim karakterine bakalim; Nazim film boyunca korudugu her seye
hakim ve ‘babacan’ Uslubu Diinya Uzerinde islevsiz kalana kadar gecerlidir. Filmin basinda tipki siniftaki
ogrencilerine yaptidi gibi Diinya'ya hatta Diinya'nin belali eski kocasi Halil'e bile kaderiyle ilgili 6gutler
vermeye calisir. Halil tarafindan baski ve siddet géren Diinya, eski meslegi olan pavyon sarkiciligina geri
dénmeye karar verdigini soylediginde 6fkelenir,

“Sen her seyden 6nce bir annesin, bana caresizlik masal anlatma her sey bizim elimizdedir” der. Karsisinda
Diinya, Nazim'in filmin basinda 6grencilerine 6§t verirken dahi goz ardi ettigi, kabul etmek istemedigi
gerceklerden bahseder, cocuk yasta tecaviize ugradigini sokaklarda ge¢cmis ¢cocuklugu dahil Nazim'in
pozitivist tavrinin gecersiz oldugu bir diinya dlizeniyle tanistirir. Bu sahneden sonra Nazim'in film boyunca
strdirdugu “aklin” ve “ahlak”in karar mercii olan temsili son bulur. Kafasi karismaya baslar, Hakkari'de Bir
Mevsimdeki hayalet sanki ona da dadanmustir. Fiziksel gériiniimuyle de pekistirilen bu ‘degerlerin ¢okisi’
halinin sorumlusu tagra temsili ve bir kadin olan Diinya'dan bagskasi degildir. Dogu'nun mistik ana yapisini
fethedemeyen Bati temsili ‘pozitivist' Nazim, yenilgiyi kabul eder ve bundan sonraki gelen sahnede kendi
kizi (ve film boyunca 6giitlerini esirgemedigi) Piraye'nin kendisinden surekli talep ettigi fakat Nazim'in
inatla karsi ciktigi istegini yerine getirir; eski evinin tapularini verip site yapilmasina izin verdigini beyan
eder. Bu sahne ayni zamanda baba-kizin film boyunca tek ytizlesmesidir. Nazim, eril korumaciligindan
vazgectiginde ayni zamanda sehir sembollerinden de vazge¢mesi bulaniklasan sinirlarin isaretidir. Nazim
kizinin odasindan ¢ikmadan birkag saniye boyunca ona sessizce bakar. Karsi agida bulunan Piraye sasirmistir.
Nazim sessizligini soyle bozar:

“Ben, ben buitln bunlari niye yaptim hala bilmiyorum. Niye kendimi bu yalniziga mahkim ettim? Niye
ailemin beni terk etmesini engelleyemedim? Niye hayatimi bos hayaller icin yok ettim? Bilmiyorum...
Ustelik sonunda elime gecen ne biliyor musun? Koskoca bir hic... Hepimiz hayallerimizin kurbaniyiz...
Benim adim niye Nazim? Senin adin Piraye, abin Mehmet... Niye?”

Daha sonra Nazim kadrajdan cikar, kamera flu bir planda onun gidisini bir stire daha gésterir. Ogretmen’in
son sahneden 6grencilerine soyledigi “Benim bilgimin, hatta hicbir bilginin dogrulugu yok” Monologu
Nazimin ruh hali bakimindan oldukca tutarli bir hale gelir. iki karakter de sinirlari bozgunluga ugratinca
onceki ideallerinden bagimsiz olarak fotograf karesinde yer alamayacagini anlamistir.

4. TASRA(LI)/SEHIR(LI) VE COCUK
“Bir cocugun agzindan dokulen kirik dokik sozciikler mucizeye dénisebiliyor” Géndil Yarasi, Nazim

Hakkdride Bir Mevsimide Ogretmen siniftaki yasi daha biiyiik olan cocuklara defter, yasi daha kiiciik olanlara da
resim defteri dagitir. Kiiglik olan ¢ocuklara resim yapmalarini, digerlerinin de bildikleri kelimeleri yazmalarini
ister. Ogretmen ve kiiciik 6grenciler arasinda olusan birkac saniyelik sessizlikten sonra, Ogretmen nedenine
dair bir agiklama yapmadan buyiik 6grencilerin kiictiklere tercime yapmasini soyler.“Soylediklerimi cevirin”
der. Ayni sekilde Zazi'ye bir sey sorarken de 6grencisi bir cocuga cevirmenlik yaptirmistir. Bu iki sahnede
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de cocuklarin‘neyi”neye’ cevirdiklerine dair filmin anlatisinda bir agiklama yer almaz. Hatta ceviri kisimlari
oldukga kisik, duyulmayacak sessizliktedir. Bu lisan kaynakli anlam karmasasinin bellege yansimasi ¢cok
actk okunur fakat Erden Kiral filmle ilgili sahsi anilarini anlatirken bu durumu su sekilde degerlendirmistir:

“Kdyde askerligini yapmis erkeklerden baska Tiirkce konusan yoktu. Filmin evrensel mesaji suydu: insanlar
birbirleriyle konusamasalar da iletisim kurabilirler, birlikte yasayabilirler. Bu fikrin Gstiine kurdum filmi.”

Stiphesiz bdyle bir motivasyonu da barindiran bu sahne, devaminda ¢ocuklarin akillarina gelen kelimeleri
soyledikleri sekansta icerigini derinlestirir. Cocuklarin seslerini film boyunca ilk defa duydugumuz bu
sahnede kamera bir siire sonra sinifin disinda, film boyunca ¢ok sik kullanilan sikisik tasra resmine doner.
Bu resim plandayken, fonda cocuklarin sesleri isitilir:

“Bayrak, Jandarma, Dag, Kar, Bayrak..."

KIRAL Erden (Yon.), Hakkdride Bir Mevsim, 1982

Aksanl sesleriyle ¢cocuklar ‘6devlerini yerine getirmektedir. Bu sahnede, ddevini yerine getiren bu
cocuklariizlerken bir seylerin yanlis olduguna dair i¢ sikintisi, sosyal klttrel gerceklige dair bilgilerimizle
cocuklarin maruz kaldiklarina, dayatildiklarina ayagina uymayan ayakkabilarin temsili gibi sunulmasinin
rahatsizigindan baska bir sey. Cocuklugun ve cocuklarin suskunlugunu geri isteyen bir sikinti sanki.
“Yillarin biriktirdigi yoksunlugu umuda, umudu yabanci bir dile, tanimadik bir sézclige baglayabiliyor.
Yetiskinlerin hilyali zihinleriyle kurulan hikaye dlinyasinin, gerektiginde Nazim gibi hatali Gltimatomlarinin

7 KIRAL, Erden (2012) Aynadan Yansiyan Hatiralar, Istanbul: Agora Kitaphig
8  Gurbilek, Nurdan (2014) Ev Odevi, istanbul, Metis Yayinevi.
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bile inanmasini kolaylastiran bir yani vardir. Ama ¢ocuklar konustugunda ayni kolaylastirici etki yavasca
kaybolur, cocukluk tehlikelidir. Gondil Yaras'ndaki kiiciik Melek mesela filmin sonuna dek konusmaz,
filmin sonunda ise Nazim eski 6grencilerinin bulundugu fotografi gosterirken, Nazim'in soyledigi
yabanci isimleri tekrar eder. Melek, annesi ve babasini kaybetmistir, babasinin annesini ldirmesine
tanik olmustur. Ama badirmaz, aglamaz filmin sonunda usulca Nazim'in ardindan kendisine yabanci
isimleri tekrarlayisiyla sesini duyariz: “Settar, Melo, Dilan, Omer, Ayse. . " Hayati boyunca neredeyse hep
tasrada yasamis kiiclik Melek, konusurken annesi ya da babasi gibi aksanli konusmaz, Nazim'in aksansiz
Turkgesiyle konusur. Nazim, Melek'in onun yaninda konusmasini bir mucize olarak degerlendirse de,
tipki Hakkaride Bir Mevsim'deki cocuklar gibi, mahk(im edildigi dilin, ezber tekrarinin performansini
gerceklestirdigi hissinden soyutlanamaz. Bu gercek diinya ve ¢ocuklarin diinyasi arasinda kocaman bir
¢izgi gibi duisen bir sinirdir sanki. Konusan ¢ocuklar, sistemin sinirlarini kabul ettikce sanki diinyamiza
dahil olup, dikkat cekerler. Cocukluk adildir, yasamalarini ruhsal ve fiziksel olarak mimkiin kilmak icin
gercekligi yeniden Ureten yetiskinler icin acimasizligi buradan gelir. Orada oldugunu bile bilmedigimiz
yabanciigimizi yliziimiize vurur.

TURGUL Yavuz(Yon.), Géndil Yarasi, 2005

“Cocuk, yetiskinler icin bir tedirginlik kaynagidir. Ya biiyiimuzse, diye distindriiz, ya oldugu gibi kalirsa?
Oldugu yerde sayiklayip, emekleyip durursa? Ya bize yabanci kalirsa, bize benzemezse? Kendimizi
goremezsek ondan, kendi varolusumuzu onunla dogrulayamazsak? Bizi aynalamayi reddederse? Ona
bictigimiz masum ¢ocuk roliinii oynamazsa? Ya viicuduna bir sey batirdigimizsa géziinden yas gelmezse?
Ya kan akmazsa derisinden? Bize hep ‘yabanciligr'ni hatirlatip durursa?”

9 Yiicel, Firat (2012), Bir Kapidan Gireceksin, istanbul, Metis Yayinevi.
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5. SONUC

Hakkaride Bir Mevsim ile ilgili en dikkat ceken anlatim yapisi, verdigi klastrofobik histir. Her ne kadar Géndil
Yaras'nda mekan kullanimi olarak bu kadar 6zellikli bir calisma yoksa da, sik kullanilan tren sekanslari,
zamanin asili kalmishgina dair yapilan vurgularla benzer bir klastrofobik his yansitilabilir. Géndil Yarasi,
sehri zemin alan bir filmdir, ama gerek ana karakteri (Nazim)in filmin basinda sorunsallastirdigi tasra yukd,
gerek film boyunca tanistigi insanlar (Diinya, Halil, Melek) yine tagranin sehrin barindirdigi kavramlarla
catismasina odaklanmaya sebep olur. insan Tasrasini tanimlamak icin alintryt Asuman Suner'den aliyorum:

“Filmlerdeki caresizlik, kapalilik, kistinlmislik duygulari dissal kosullarin degil, karakterlerin “i¢” diinyalarinin
dayatmasi sonucu cikar ortaya. Bu anlamda diyebiliriz ki bu filmler aslinda insan ruhunun kuytularina,
arka odalarina, karanlik yanina ya da baska bir deyisiyle, “insanin tasrasi"na bakarlar"°

Mechul Ogretmen’in vedasinin, Nazim'in vedasi ile anlati yoniinde cok buyik farkliliklar tasidigini
soylemistim. Mechul Ogretmen, égretecek bir bilginin olmadiginin bilinci ile “Ogrettiklerimi unutun!”
der, Nazim ise kendinden emin tavriyla 6grenecek bir bilginin olmadidi diistincesiyle “Anlattiklarimi sakin
aklinizdan cikarmayin!” diye 6giit verir. Mechul Ogretmen, dgrencilerinin fotografini ceker, fotografta
yer alamayacadini bilir, Nazim ise yer alabilecegini dustinUr. Fakat Gondil Yarasi'nin sonunda da, Nazim'in
gelecegi yer akil bulanikligidir. Kendinden sorgu etmeye baslar, mekansal olarak sehirdedir ama yaratilan
kapatilmig hissi onu kendi tagrasina iter. Nihayet ayni noktada bulusurlar. Sinirlarin belirginsizlestigi noktada
uzun esli diyaloglarla bu tasraya nasil dusttiklerini sorgularlar. Filmlerdeki hicbir karakterin yorumu baskin
gelmez, ¢iinkii bilginin insan tasrasinda kiymeti yoktur. iki filmin sonunda da iki karakter de yalniz kalrr,
bu noktadan sonra izleyicide filmlerin olusturdugu duygusal ytklenimle birlikte bir beklenti hissi olusur.
Nurdan Gurbilek Ev Odevi'nde soyle yazar:

“Gitmek ya da kalmak: Evin bize dayattigi-yoksa bagisladigi mi demeliydim- bir ikilem bu. Walter Benjamin'in
“Geri Don! Her Sey Affedildil” adli fragmanindan su satirlar: “Tipki barfikste biiytik doniisti yapmaya calisan
jimlastikgi gibi her cocuk er ya da ge¢ kendi payina diisecek kaderi belirleyen talih carkini kendisi icin cevirir.
Clinki yalniz on besindeyken bildigimiz ya da yaptigimiz sey sonradan bizi cezbedecektir. Dolayisiyla
hicbir zaman telafi edemeyecegimiz bir sey vardir: On besimizdeyken evden kagmamis olmak. Sonradan
anlanz: Sokakta gecirilen kirk sekiz saat, tipki alkalik ¢dzeltide oldugu gibi, mutlulugun kristalini yaratir”

O kristale yakindan baktigimda, gitmek yontndeki tercihlerimiz, sevdiklerimize zalimce gelebilecek
0zgurliik arayisimiz kadar, bazen kalmak zorunda oldugumuz icin ¢ektigimiz sikintinin, su bitmek bilmeyen
ev ddevlerinin de payini gériiyorum. Cok sonra, isler yoluna girer, su 6devler biterse eger, belki bir glin
bize de birisi sdyler: “Geri Don! Her Sey Affedildi.”

iki 6gretmeni de yalnizlastirip yabancilastiran, tasra ya da tasrali karsisinda bozguna ugratan, tim deger
yargilarini sorgulatan, 6tekinin sesine s6z hakki veren tiim 6znelerin bildigi ama sinirlarindan ¢ikamadigi araf
noktasidir. Cesitli anlatim araclanyla, izleyiciye kendilerini affedememeleri baglaminda tanisiklik kurdurulan
bu karakterlerin kendilerini gordikleri (temsil edildikleri) yer, dipsiz kuyunun yiizeyindeki suretlerinin
yansimalarindan baska bir sey degildir. Clinki kendi ev 6devlerinden sinifta kalan bu ‘6gretmenler’
cocuklugumuzda bizi duygulandiran sarkilardan animsayabilecegimiz kadar tanidik, asla bizim olamayacak
evler, daglar, kdyler kadar uzaktadir. Bu insanlar tasrada yabanci, sehirde yabaci ve her yerde yabancidir.

10  Suner, Asuman (2010) Hayalet Ev, istanbul, Metis Yayinevi.
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