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Ozet

19.yiizyilda Osmanh imparatorlugunda mizik devletin yénetiminde ¢ok onemli bir yer
tutmustur. 19.ylzyil batililasma hareketinin de etkisi ile siyasi, askeri, ekonomik, kultirel
reformlar ile devlet Uzerinde sanatsal alanda ki miuzik kiltiri de degisiklige ugramugtir.
Dénemin padisahlari Sarayda mizik kiltiiriiyle beraber biiyimislerdir. Osmanli Saraylarinda
her ne kadar miizik unsurunun oldugunu sdylemek mimkiin olsa da yiratilen politikalar
bazi mizik tirlerinin degisiklige ugramasina sebep olmustur.

Osmanli imparatorlugunda dénemin &nemli bir degisikligi sayilan Mehterhanenin kapatilip
yerine askeri bando olan Musikd-i HOmaydn’'un kurulmast Osmanlida ki muizik
yapilanmasinin farkli bir boyuta gecmesine olanak saglamistir. Osmanlida bati muzigi
hareketinin baglamasinin en &nemli etkenlerinin devletin yetistirdigi sanatkar sultanlar ve
bestekarlarin oldugunu gézlemlenmektedir. imparatorlugun merkezi olan Saray sanatinda
merkezi haline gelmistir.

Osmanlida dénemin mizige yén veren yenilik¢i Sultanlari ve bestekérlari sayilan 1lI. Selim,
Sultan Il. Mahmud, Donizetti Pasa, Sultan Abdilmecid, Sultan Abdilaziz ve Sultan II.
Abdiilhamid gibi sanatkér isimler makalede incelenmistir.

Bu arastirmada, 19.ylizyilda Osmanlida mizigin konumu, gelisimi, muzikteki batililasma
stirecinde dénemin bestekar olan Osmanli Sultanlari ve muzisyenlerinin déneme nasil etki
ettikleri ve bu etkilerin sonugclari incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: 19.Ylzyilda Osmanli’da Muzik, Muzika-i Hamayan, Ill. Selim, Yenilikgi
Padisahlar
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MUSIC IN OTTOMAN IN THE 19TH CENTURY AND INNOVATIVE SULTANS OF THE
PERIOD

Abstract

In the 19th century, music played an important role in the management of the state in the
Ottoman Empire. With the influence of the westernization movement of the 19th century,
the musical culture in the artistic field on the state has also changed through political,
military, economic and cultural reforms. The sultans of the period grew up in the palace
together with the music culture. Although it is possible to say that there are music elements
in the Ottoman palaces, the policies carried out have led to changes in some types of music.

Mehterhane, which was considered an important change in the Ottoman Empire, was closed
and the establishment of the military band Musika-i Himay(n, which replaced the Ottoman
musical structure, allowed a new dimension to the Ottoman Empire. It is observed that the
most important factors in the initiation of the Western music movement in the Ottoman
Empire were the artful sultans and composers trained by the state. The palace, the center of
the empire, has become a center for art.

Innovative Sultans and composers of the period in the Ottoman music, Ill. Selim, Sultan 1.
Mahmud, Donizetti Pasha, Sultan Abdulmecid, Sultan Abdulaziz and Sultan Il. Artist names
such as Abdulhamid are examined in the article.

In this research, the position, development of music in the Ottoman Empire in the 19th
century, the effects of the Ottoman Sultans and musicians who were composers of the period
in the process of westernization in music and the results of these effects will be examined.

Keywords: 19.century Music in Ottoman, Musika-i Humayan, lll. Selim, Ottoman
Composers

GiRig
Osmanlr’da 19.yiizyil, yenilesmenin ve batililasma olgusunun en yogun oldugu dénemdir. III.

Selim ile baslayan ve daha sonra tahta ¢ikan padisahlarin reformlari ile Osmanlida bir¢ok alanda yeni

diizenlemeler ve gelismeler yasanmustir.

III. Selim resmi anlamda bati mizigine ilgi duyarak bu miizik tiiriniin Osmanli Sarayina
girmesine olanak saglamistir. Resmi anlamda bat1 miizigi kiltiiriniin orduya sirayet etmesi de yine
III. Selim devrinde olmustur. Nizam-1 Cedid ad1 altinda yenigeri 6rgiitiinden bagimsiz, kilik, kiyafet,
donanim ve taktikler acisindan Avrupai prensiplere gore olusturulan yeni teskilata bir de boru takimi
ilave edilmistir. Hatta tam tesekkiilli bir bando olmayan bu olusumda Yazar Sevengil’in
‘Bandomuzun ilk hocalar1’ olarak kabul ettigi Vaybelim Ahmed Aga ve Trampet¢i Ahmed Usta gibi
Tirkler de gorev yapmustir. (Araci, 2006, s. 56) III. Selim, II. Mahmud ve Tanzimat dénemi boyu
Tiirk musikisi birgok 6nemli degisimleri ge¢irmis ve parlak ¢agini yasamistir. Kulaktan kulaga gecen
besteler donemi kapanmuistir. (Ortayls, 2007, s. 18)

III. Selimin baglattig1 bu yenilesme siireci daha sonra II. Mahmud ile devam etmistir. II. Mahmud
o donem Mehterhane ad1 verilen Osmanli Askeri bandosunun yerine batili tarzda modern bir bando
toplulugu olarak Muzika-1 Himayun’u kurmustur. Bu yeni kurulan kurumda yeniden yapilanmaya
gidilmis ve bu c¢aligmalar, yalnizca askeri musikiyle sinirli kalmamistir. Bandonun yani sira
orkestranin da kurulmasiyla birlikte bat1 miiziginin Saray ve ¢evresince taninmasi, sevilmesi, daha
sonra da toplum tarafindan dinlenip benimsenen bir miizik tiirii haline gelmesi amag¢lanmistir. Bu

durum bat1 sanatinin yavas yavas Saraya girmesine olanak tanimistir. (Glidek & Kilig, 2016, s. 91). .
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Yapilan bilimsel arastirma siirecinde incelenen kaynaklardan Osmanl Devletinde kiiltiirel reformlar

ile devlet tizerinde sanatsal alanda ki miizik kiltiiriiniin de degisiklige ugradigi goriilmektedir.

Bu makalenin amaci, 19.ytizyll Osmanli imparatorlugunda yasamis olan Padisahlarin Osmanli
Devleti Saraylarinda icra edilen miizige nasil etki ettiklerini incelemek ve bu siirecte Sultanlarin

donem miizigine yaptiklari katkilar iizerine degerlendirmeleri ortaya koymaktir.

Verilerin toplanma siireci yazili ortamdaki kaynaklarin taranmasi ve konu biitiinliigiine uygun
olarak tasnif edilmesi sonucu olusturulmustur. Ayrica ulusal boyutta yapilan kapsamli kaynak
taramasi sonucunda bu alanda fazla ¢alismaya rastlanilamamistir. Bu agidan ¢aligma 6zgiin olma

niteligi tasimaktadir.

1. OSMANLIDA BiR BESTEKAR SULTAN lIl. SELIM

Osmanli Imparatorlugu’nun 28.padisahi olan III. Selim, III. Mustafa ile Mihrisah Sultanin ilk
ogullari olarak 24 Aralik 1761 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Osmanli Hanedaninda 1rsi olan
sanatkarlik ve sanatseverlik 6zelligi I11. Selim’de kendini gosterir. Ozellikle musiki alaninda Osmanli
padisahlar1 arasinda da Tiirk musikisi bestekarlari i¢inde onun ayr1 bir yerinin oldugu herkesin
birlestigi bir husustur. Kiigiik yaslarindan beri kendisini bir yandan devlet yonetimi i¢in hazirlamis,
diger taraftan da ¢ok sevdigi musiki ve edebiyatla mesgul olmustur. Nizam-1 Cedit anlayis1 dahilinde
tilkenin kiiltiir ve sanat hayatina bilingli bir yaklagim ile yon verdigi gériilmektedir. Osmanlilarda
uzun yillardan beri musikinin Enderun da 6nemli bir yer isgal ettigi bilinmektedir. Bu anlayis
cercevesinde ve padisahin tutumuna gore 6n plana ¢ikan veya biraz daha geri planda kalan musikinin
III. Selim doneminde ayr1 bir noktaya ulastigini1 gormekteyiz. Ge¢mis yillara gore musiki Enderun da
daha 6nemli ve kalic1 bir yer edinmistir. (Salgar, III. Selim Hayati-Sanati-Eserleri, 2001, s. 29)

III. Selim’in geng yaslarindan itibaren musikiyi ilim ve uygulama yonleri ile 6grenme arzusunda
oldugu bilinmektedir. Sehzadeliginde amcasi I. Abdiillhamid’in imamlarindan Kirimi Kamil
Efendiden musiki dersleri almistir. III. Selim’in bu geleneksel yontem ile klasik musikinin temel
eserleri ve bestekarlik teknigini 6grendigi sdylenebilir. Musikide en verimli donemini sehzadeliginde
yasayan III. Selim’in ozellikle kafes arkasi yillarini birgok yonii ile ¢ok iyi degerlendirdigini
gormekteyiz. Bestelemis oldugu biiytlik ve kiigitk formdaki eserlerinin yani sira Arazbar-Buselik,
Dilvenaz, Evcara, Hicazeyn, Hiizzam-1 Cedid, Neva Kiirdi, Neva-Buselik gibi makamlari terkib etmis
ve bunlardan bagka unutulmaya yiiz tutmus bircok makami da canlandirarak musiki alemine
sunmustur. III. Selim’in bir bilingli hizmeti de nota ve nazariyat alaninda ger¢eklesmistir. Genis bir
manada degerlendirilirse, III. Selim, musiki sanatinin yiicelmesinde ve yonlenmesinde son derece
etkili olmus bir padisahtir. (Salgar, 50 Tiirk Miizigi Bestekari, 2005, s. 148-149)

III. Selim Osmanogullari icinde pek ¢ok degerli, hatta biiyiik bestekar yetismesine ragmen, hi¢biri
I11. Selim gibi deha cizgisine erisememistir. (Oztuna, Tiirk Musikisi Akademik Klasik Tiirk Sanat
Musikisinin Ansiklopedik Sozliigii, 2006, s. 278) III. Selim doneminde Nizdm-1 Cedid kapsami
gercevesinde daha sonraki donemleri etkileyecek 6nemli olaylardan biri, yeni kurulan ordu
gercevesinde Fransiz 6gretmen, uzman ve yontemlerinden yararlanilarak, Osmanlr’da Batr’ya doniik

bir aydin tipinin dogmaya baslamasidir. III. Selim doneminin yenilikler acisindan 6nemli bir yonii de
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sanat, miizik, edebiyat vb. alanlarda giindelik hayatta yenilikler olusmaya, batililasma goriilmeye
baslanmasidir. (Okumus, 2005, s. 23)

III. Selim doneminde en 6nemli belirgin ozellik yenilikgiliktir. Yeni miizik makamlarinin
arayislari ile degisiklik kendini belli etmektedir. Farkli bestekarlarin bir araya gelmesi ile ortak bir dil
olan Fasillar bestelenir. Eski ve yeni kurallar karsilastirilip irdelenir. Bu dénem Osmanli miizik
sanatinda III. Selim devri diye adlandirilmaktadir. (Akdeniz, 2018, s. 151) III. Selim devrini
inceledigimizde i¢inde barindirdig1 siyasi, kiiltiirel, askeri ve sanat agisindan batiya doniik ilk
yaklagimlarin bu donemde yapildig1 ve Saraydaki bu degisimin yankilarinin uzun siire devam ettigi
goriilmektedir. Sultan Selimin bu yenilik¢i reform ¢aligmalar1 Saraydaki gelenek¢i muhalefet kesimler
tarafindan kabullenmesi zor bir durum haline gelse de bu batililasma hareketi icerisinde aslinda
Osmanli Imparatorlugunun batidaki sanat ve ilimin ilerlemesine Osmanli devletini de katmak icin
caba gosterdigi goriilmektedir. Fakat bunu yaparken kendi gelenek ve goreneklerine bagh sekilde
uygulamalar yaptig1 bilinmektedir. Buna en iyi 6rnek kendi ¢aligmalar1 olan makamsal, armoni, nota
yazimi ve donemin 6nemli bestekérlarinin eserlerinin diizenlemesinin yapildigi ¢alismalarda bulunup

bir ekol yaratmasidir. Bu ekole III. Selim ekolii denmektedir.

Tirk Musikisi tarihinde bir devre ve musiki ekoli III. Selim’in 18 yillik saltanatindan ibaret
degildir; geriye dogru hi¢ olmazsa 1785’e kadar kaydig gibi, 1807’den sonrada devam etmigtir. 1815
ve 1825’ten sonra yeni temayiiller baslamistir. Bu devirde Tiirk Musikisi, yeni makamlar ve
bestekarlik furyasiyla yeni yollar aramustir. ITI. Selim musiki ilminin de ortadan kalktigini fark etmis,
nota ihtiyacin1 duymustur. Hamparasum’a ve Seyh Abdiilbaki Nasir Dede’ye iki ayr1 sistemde iki nota
icat ettirmis ve bu zatlar, kendi sistemleriyle padisahinkiler dahil, bircok parcay1 notaya almislardir.
(Oztuna, Tiirk Musikisi Akademik Klasik Tiirk Sanat Musikisinin Ansiklopedik Sozligi, 2006, s.
280).

II. Selim’in yenilik¢i Tlirk Musikisine verdigi 6nemi ve degeri, biraktig1 kaynaklari, eserleri
ayrica devlete kazandirdigi sanatgilar ve bestekarlar ile gézlemlenmektedir.

Osmanli padisahlarinin biiyiik bir kisminin ¢esitli sanat dallarina ilgi duydugu, ilim ve sanat
caligmalarini tesvik ettigi ve destekledigi bilinmektedir. Bunlarin arasinda sairliginin yani sira saz
icraciligl, musiki nazariyatina vukufu ve 6zellikle bestekarligi ile III. Selim, Tiirk msikisi tarihinin
onde gelen simalari i¢inde yer almis ve dénemi kendi ismiyle anilan bir musiki ekolii ¢ergevesinde
degerlendirilmistir. Bu ekol, sadece hiikiimdarin saltanat yillarindan ibaret kalmayip onun vefatindan
sonra sekillenecek birtakim degisikliklerin alt yapisini hazirlamasi yoniinden de 6nem tagimaktadir.
III. Selim’in musikisinaslara kars1 yakinlik gosterip onlar1 himaye etmesi bu sanatin ilerlemesi ve
yikselmesinde 6nemli rol oynamistir. Osmanli padisahlarindan hi¢birinin musiki sevgisi, ilgisi ve
bestekarligi I11. Selim diizeyine ulasmamustir. (Ozcan, 2009, s. 425) I11. Selim’in besteledigi eserlerinde
i¢li, astkhane ve daha diinyevi lezzetleri eksen alan bir musiki anlayist onun yenilik¢i ddneminin ayirt
edici 6zelligidir. (Glintekin, 2010, s. 11)
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Fotograf 1: Sultan III. Selim (Inan ve Suna Kirag¢ Koleksiyonu, Albiim, lv. 28)

2. BATI MUSIKISINi OSMANLIYA SOKAN PADIiSAH Il. MAHMUD

20 Temmuz 1785 dogdu. I. Abdiilhamid’in ogludur. Ayrica “biiylik” sifatiyla da anilir. Amcasi
III. Selim’in tahttan indirilmesi (29 Mayis 1807), agabeyi IV. Mustafa'nin ciilsu ve bunun da
Alemdar Mustafa Paga tarafindan hal‘i tizerine 28 Temmuz 1808 de padisah oldu. Devletin yeniden
yapilanmasiyla ilgili hayati énem ve zaruret arzeden koklii islahatlarin siirdiiriilmesi saltanat
doneminin belirgin 6zelligini olusturur. (Beydilli, 2003, s. 352) Kendisinden 23 yil biiyiik olan
amcasinin oglu III. Selim’in 18 yil siiren biitiin saltanati boyunca 2.veliahd olarak kaldi. II. Mahmud
tanbur ve ney ile musikiyi bizzat Sultan Selimden 6grendi. (Oztuna, Sultan I1. Mahmud Cihan Hakani
ve Yenilesme Padisahi, 2014, s. 18)

Tiirk musikisinin son biiyitk hamisi olan II. Mahmud bat1 musikisini de Osmanliya sokan tistat
bir bestekar ve hitkiimdardir. (Oztuna, Tiirk Musikisi Akademik Klasik Tiirk Sanat Musikisinin
Ansiklopedik Sozlugii, 2006, s. 6) II. Mahmud Osmanli reform hareketleri tarihinde 6nemli bir yer
tutar. Uzerinde biiyiik tesiri olan sahis amcasinin, yani III. Mustafa’nin oglu Selimdir. III. Selim’in
reformlarinin siiratle ilerledigi yillarda Mahmud, parlak zekasi ile Selim’in yaptig1 yenilikleri goriiyor,
yapmak istediklerini de yine Selim’den dinliyordu. Selim gibi musikiye agik bir sultanin musiki
hocalarindan dersler aliyor, bu dersleri ayrica bizzat Sultan Selim’den aldig1 ney ve tambur dersleri
ile derinlestiriyordu. O ytizden dir ki Osmanli Devleti'ni yenilestirmek isteyen Selim’in II. Mahmud
tizerindeki tesiri gok buytiktiir. (Andig, 2014, s. 108) Vak’a-i Hayriye adiyla tarihe gegen kanli sehir
mubharebesiyle Sultan II. Mahmud, yenigerileri ve diger kapikulu ocaklarini ortadan kaldirdi. Béylece
Osmanl Tiirkiye’sinin bir asirdan az eksik devam edecek modern dénemi acildi. Imparatorluk

dagilmaktan kurtuldu. Biitiin miiesseseler bati 6rnegine gore yenilestirildi. (Oztuna, Dede Efendi,
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1987, s. 38) II. Mahmud 1826 yilina gelindiginde batililagma siirecine giren tiim yenilikler gibi sanat
alaninda da cesitli reformlar yapmistir. Bunlarin basinda Mehterhanenin kaldirilip yerine Muzika-i
Hiimayun’un kurulmasi gelir. Bu batili tarzda kurulmus olan bando toplulugu Saray ¢evresi disinda
da benimsenen bir kurulus haline gelmesine ¢aligilmigtir. II. Mahmud’un bati miizigi formunu 6rnek
alirken geleneksel olan kendi Musikisini de unutmayip bestekarlara sahip ¢ikmistir. Bunlara 6rnek
[smail Dede efendidir.

1828 yilinda II. Mahmud’un istegi dogrultusunda donemin Sardunya el¢isi olan Marki Groppalo
Osmanlidan bir Orkestra gefi istenilmekte oldugunu Tirino’ya yazip Italya’dan sanatinda bagarili
olan bir miizisyenin gonderilmesini istemisti. (Gazimihal, 1955, s. 42) Bunun iizerine Muzika-i

Hiimayun 'un bagina Opera bestecisi Giuseppe Donizetti (Donizetti Pasa) getirilmistir.

Muzika-i Hiimayun’un bagina getirilmis olan Italyan sef Donizetti, I[l. Mahmud’a ithaf ettigi ilk
“Mars-1 Sultani” bestesini yaparak, bat1 miiziginin Saraydaki yerini resmi olarak belgelemistir. (Sari,
2014, s. 60) Kurulan bu ilk bandoyu padisah II. Mahmud’un yakindan takip ettigini ikinci Mahmud
devrinde hekimbasi olan Abdiilhak Mollanin yazdig: hatiralarindan okuyoruz.

1829 yilinda II. Mahmud’un Istanbul yakinlarindaki bir yolculugunda yaninda bulunmus olan
hekimbasi, bu yolculuktaki olaylar1 kendi hatiralarinda yazmustir. $ubat 1829 da ikinci Mahmud ve
yanindakiler gemiyle Istanbul’a donecekleri zaman kurdugu askeri bandonun (Muzika-i Hiimayun)
kara yolu ile yiiriiyerek Istanbul’a dénecegini 6grenince tiim bandoyu da kendi gemisine almis ve
gemi kalktiktan sonra da iglerinde birkagini kendi yanina gagirtip iki saat boyunca onlardan miizik
dinlemistir. (Sevengil, 1970, s. 6)

Sultan II. Mahmud'un her alanda yaptig1 reformlar ile baglayan batililagma stireci, miizik
alaninda da yapilan gelismeler ile bu donemde kendini gostermistir. II. Mahmud, mizisyen kimligi
ile de kurdurdugu bando, Osmanli Devletinin en ¢agdas hali ile Avrupa’da ki bandolardan farksiz bir
hal almais, hatta o donemdeki @inliit Napolyon’un bandosundan farksiz bir olusum haline gelmistir.
(Aracy, 2006, s. 71) Osmanli musikinde usta bir bestekar da olan padisah II. Mahmud, 1829 dan
1839 a kadar on yil boyunca bat1 musikisi eserlerini dinlemis ve bu yeni miizik formuna aligmaya
caligmistir, Fakat bunun yaninda klasik Osmanli musikisini de asla birakmamis oldugu Sarayda ki
blytk istatlarin musiki fasillarin1 dinlemek icin padisah tarafindan Saraya c¢agirildiklar
bilinmektedir. (Sevengil, 1970, s. 8)

556



inénl University International Journal of Social Sciences (INIJOSS), Volume 8, Number 2, (2019), http://dergipark.gov.tr/inijoss

Fotograf 2: Sultan II. Mahmud

2.1 Muzika-i Himayun

1794’te Osmanli ordusunda Nizam-1 Cedit ad1 verilen teskilat hizmete girmis ve asker, Bat1 drnek
alinarak yenilenmisti. Yeniceri zamaninda orduya savaslarda maneviyatini artirmasi bakimindan
biiyiik yardimi dokunan Tabilhane ve Mehterhanelerinde bir diizene sokulmasina karar verilmisti.
Fakat mehterhanelerin elde mevcut sazlar1 ve vyetisme sazlari ile Nizam-1 Cedit'e ayak
uyduramayacaklar1 anlasilmis, orduya bati sazlarindan olusan yeni bir bando teskili uygun
gorilmistii. 1826 ‘da II. Mahmud’un emriyle Mehterhaneler kaldirildi ve yeni kurulan askeri Saray
bandosuna Muzika-i Hiimayun ismi verildi. O ¢agda Avrupa’da din dis1 miizik fevkalade ilerlemis,
bircok besteci, orkestral, vokal ve enstriimantal pek ¢ok eser vermisti. Calgilar gelismis, orkestrasyon
her giin ilerleyen, yenilik kazanan bir unsur olmustu. Tiirk miizigi, dolayisiyla Ttirk kulag: bu tarzin
yabancisiyd:. Tam manasiyla bati karakterinde bir topluluk kurmadan dnce yeni sazlar1 6gretecek
yetistiricilere ihtiyag vardi. Bu maksatla Italya’dan Giuseppe Donizetti (Geatano Donizetti’nin
kardesi) davet edildi ve 1828 ‘de Istanbul’a gelen Donizettiye bir Saray Mizikasi kurmast igin genis
yetki verildi. Avrupa’dan saz kabiliyeti olan gengler mizikaya alindi. Hamparsum notasi terkedilerek
bu genglere bugiinkii nota 6gretildi ve ¢ok ge¢cmeden ilk Tirk bandosu kendini dinletecek bir hale
geldi. Nefesli sazlarin bir¢ogu iste o devrede Tiirkiye’de goriilmiis ve taninmustir. (S6zer, 1964, s. 286)
Muzika-i Hiimayun esas olarak Bando, orkestra, Fasil Takimi ve Miiezzinan olarak dort boliimden
olusmaktaydi. Sonraki donemlerde bunlara Opera-Operet, Tiyatro, Ortaoyunu, Cambaz ve Karagoz-
Hokkabaz-Kukla bolimleri eklenmistir. Muzika-i Himayun deki Fasil takimi kendi i¢inde 2 ye
ayrilmaktayd: bunlar, Fasli Atik(Eski Fasil) ve Fasli Cedit(Yeni Fasil) olarak adlandirilmigstir. Eski
Fasil geleneksel fasil heyeti Yeni Fasil ise ¢ok sesli parcalar: ¢alabilecek nitelikteki yapiydi. Muzika-i
Hiimayun’un kurulma agsamasindan sonrada eski ile yeni’nin, geleneksel ile modern’in ve teksesli ile
coksesli yapilarin bir arada oldugu 6nemli bir kurum haline geldigi gozlemlenmektedir. (Ugan, 2000,
s. 53)
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2.2 Osmanlida italyan bir Mizisyen Pasa Giuseppe Donizetti

II. Mahmud’'un Sarayda yaptig1 reformlardan biride kurdurdugu yeni bandonun bagina bir
Avrupali miizisyen getirmek olmustur. Bunun sebebi o donem Osmanlida bu miizik tiiriine hakim
pek kisinin olmamasidir. Padisah bu a¢ig1 kapatmanin yolunu o dénem i¢in sanatinda basarili olan
batidaki sanatcilar1 Saraya getirtmek ve onlar sayesinde yeni yetismekte olan gen¢ miizisyenlere de

bu yeni miizik formunu ve icrasini 6gretmeyi amaglamaktadir.

Bu amag¢ dogrultusunda II. Mahmud'un emriyle gorevlendirdigi Hiisrev Pasa, Sardunya elgisi
olan Marki Gropallo ile goriisiip kendilerine uygun bir miizisyen bulunmasini istemistir. Bunun
tizerine son hizmeti olan Napolyon’un miizikal sefligini istlenmis ve ayrica Avrupa da begenilen bir
opera miizisyeninin kardesi olan Giuseppe Donizetti 17 Eyliil 1828 yilinda Istanbul’a gelmistir. Gelir
gelmez padisahin huzuruna ¢ikan Donizettiye Osmanli Saltanat Muzikalarinin Bas sanatcisi tinvani
verilmistir. (Gazimihal, 1955, s. 42)

Donizetti’nin Istanbul’a Saraya gelme davetini kabul etmesinde birka¢ énemli husus vardir. Tlk
olarak ailesinin de yasadigit maddi zorluklardir. Bunu babasi Andrea Donizetti'nin yazdig
mektuplardan 6greniyoruz. Andrea ¢ocuklarindan aile biit¢esine katkida bulunmalar1 gerektigini
onlara daimi surette ve agik bir dille belirtmektedir. Babasi olan Andrea Donizetti'nin oglu olan
Giuseppe Donizettinin maddi destegine ihtiyac1 oldugu Avusturya imparatoruna yazmis oldugu arz
teskeresinden anlasilmaktadir. Mektup da ikinci oglu olan Francesonun gontlli olarak Kraliyet
bandosunda egitmen olarak gorev aldigi, diger oglu olan Gaetano’nun miizik 6grenmek icin
uzaklarda oldugunu, kendisinin gérevinden kazandigi maasin da ¢ok az oldugunu ve gecinmekte
zorluk ¢ektigini bu durumda diger oglu olan Giuseppe Donizetinin ailenin yardimina kosacak tek kisi
oldugunu yazmistir. Donizetti’nin Istanbul Saray davetini kabul etmesinin maddiyat ve is garantisinin
yaninda diger bir sebebi de boylesine bir davetin Saray padisah daveti olmas: ve haliyle kendisine
yiiksek derecede prestij ve sosyal statii saglayacak olmasidir. (Araci, 2006, s. 45-46)

Donizettiye verilen gorev, Osmanlida yeni bir olusum olan ve kendisinin de basinda bulundugu
askeri bandosu ile bat1 miizik sanatini padisah II. Mahmud’un istekleri dogrultusunda Osmanlida yer
edinmesini saglamakti. Bu dogrultuda II. Mahmud tarafindan Donizettinin egitimine teslim edilen
Enderun o6grencileri sik sik padisahin huzuruna kabul edilerek yaptiklari ¢aligmalari padisaha
sunuyorlardi. Bu sunumlardan anlasildig: tizere II. Mahmud’un yetisen 6grencileri dinleyip onlarin
gelisim siirecini kontrol ettigi ve tesvik ettigi gozlemlenmektedir. (Araci, 2006, s. 59-60) Donizetti
ogrencilerine bat1 miizigi kuramini 6gretebilmek i¢in 6nce kendisi o siralarda Osmanlida kullanilan
bir tiir nota yazim teknigi olan Hamparsum’u 6grenir. Hatta iki notasyon sistemini gosteren bir de
cizelge hazirlar. (Araci, 2006, s. 61)

Donizetti'nin Hamparsum notasini 6grenmekteki amacinin Osmanli musikisinde kullanilan
perde isimlerini 6grenerek bati musikisine adapte etme ve hamparsum notasini ve teknigini bilen

ogrencilere batida kullanilan nota karsiligini gostermek oldugunu anliyoruz.
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Fotograf 3: Donizetti Hamparsum Tablosu.

II. Mahmud’'un kurdugu bando sadece opera iizerine kurulmus eserleri degil ayn: zamanda
padisahin kendisine bestelenen ve onun izninden ge¢mis marslar: da ¢almistir. Giuseppe Donizetti
de Istanbul’a geldigi ilk aylarda II. Mahmud icin bir askeri mars bestelemistir. Donizettinin el yazist
ile yazilmis olan bu margin Gstiine Sultan II. Mahmut i¢in bestelenmistir ifadesini diismistiir. Bu
yazma yillar sonra Napoli konservatuvari kiitiiphanesinde ortaya ¢ikmistir. (Araci, 2006, s. 66)

Fotograf 4: Mahmudiye Mars: Notalar
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Giuseppe Donizetti ye Sultan I. Abdiilmecid tarafindan pasa tinvani verilmistir. 1828 yilinda II.
Mahmut adina Mahmudiye Mars1 Abdiilmecid adina da 1839 yilinda Mecidiye Mars1 bestelemistir.
Bu yaptig1 besteler yillarca Osmanli devletinin resmi marsi olarak kayitlara gegmistir.

[stanbul Sarayinda bati miiziginin yerlesip gelismesi iin yillarca ¢alismis olan Giuseppe Donizetti
Osmanli Sarayinda yillarca hizmet etmistir. 1856 yilinda Istanbul’da vefat ettigi zaman 68 yasindadir.
Yillarca ¢alistigt ve bizzat kurulmasinda emegi gecen Muzika-i Hiimayun orkestrasi da padisah

Abdilmecid’in emriyle cenaze toreninde besteleri icra edilmistir. (Sevengil, 1970, s. 23)

3. BABA GELENEGINI SURDUREN PADiSAH ABDULMECID

23 Nisan 1823 tarihinde dogan Abdiilmecit Babas: padisah II. Mahmud ‘un 6liimii tizerine 1839
yilinda padisah olmugtur. Babasi II. Mahmud’un 6limi sonrasi tahta ¢ikan Abdiilmecid hentiz 16
yasindadir. Ancak geng yasina ragmen Osmanli devletinin bat1 uygarlig: ¢izgisinde ytiritiilmesi icin

yapilan reform hareketlerine babasi gibi ayni kararlilik ve istekle yuirtitmustiir. (Arac, 2006, s. 91)

Sultan  Abdiilmecid vyapilan arastirmalarda babasindan  gordiugii bati  Miuzigi
gelenegini kurumsallastirdigini  goriiyoruz. Bundaki en o6nemli roliin kendisinin de gocukluk
yilarinda Sarayda bati kiltiirii ve miizigi ile yetismis olmasidir. Sultan Abdiilmecid babasindan
devraldigi bu miizik reformlarini ve egitimlerini devam ettirmek tizere yurtdisindan ¢ok sayida
onemli bestekarlar ve hocalar1 Saraya davet ettirmistir. Bu donemde Muzika-i Hiimayun’un basinda
olan Donizetti pagadan destek almigtir.

Bati musikisi Abdiilmecid zamaninda biyiik gelisme gostermis Muzika-i Hiimayun bandosu da
genisleyip miizisyen kadrosunu 301 kisiye ¢ikarmistir. Biitiin bu reformlari uygularken Tirk
musikisinin de 6nemini kavrayip donemin 6nemli bestekarlari Dede Efendi, Dellal-zade, Arif Beyi
himayesi altina almigtir. (Oztuna, Tirk Musikisi Akademik Klasik Tiirk Sanat Musikisinin
Ansiklopedik Sozlugii, 2006, s. 22) Padisah Abdiilmecid’in 6zellikle opera ile ilgili konulara ilgisi
oldugu bilinmektedir. Avrupa’da ki bat1 miiziginin Sarayda yetismesi icin Donizetti pasanin tavsiye
ve gorislerine dnem vermis hatta sehzadelerin ve sultan hanimlarinin piyano dersi almasi i¢in
Avrupa’dan yabanci sanatgilar getirtmistir. Saraya padisah sayesinde ilk defa piyano enstriimani
girmistir. Fransiz markasi olan Erard piyanolarinin siyah renk tizerine yildizli siis ve Mahmud
Han’nin oglu Abdiilmecid yazili tugra islenmistir. Donizetti'nin yetistirdigi Muzika-i Hiimayun
bandosundaki enstriimanlar igin batidan yabanci &gretmenler getirtilerek sanatkar &grenciler
sanatlarinda ustalasmislardir. Ayrica donemin biiyiik yabanci bestekar ve icracilari da yine bu donem
Saraya davet edilip, padisah huzurunda konserler vermislerdir. (Sevengil, 1970, s. 13-14) Belgikali
yazar Theodor Radoux, un “Vieuxtemps’in hayati ve eserleri” isimli yayinladigi kitabinda
Vieuxtemps’in Sarayda verdigi bir konser sonrasi Sarayda yapilan miizik ¢aligmalarini gérmesi igin
padisah Abdiilmecid tarafindan Saraydaki musiki odasina davet edildigini yazmistir. Yine ayni kitap
da 1848 yilinda Donizettinin seflik yaptig1 bandodan ayr1 bir konservatuvar ve altmis geng 6grencinin
burada egitim aldigini hatta bu o6grencilerden bazilarinin Vieuxtemps’e Bellininin Somnabul

operasindan bir perdeyi temsil ettiklerini yazmistir. (Sevengil, 1970, s. 17)

Opera bestecisi olan Gaetano Donizetti [stanbul’da Sarayda bulunan kardesi Donizetti Pasa ya

1843 yilinda génderdigi bir mektupta meshur bir piyano icracisi olan Franz Liszt’in Istanbul’a gelmek
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istedigini bildirmistir. Bu istek padisah Abdiilmecid’in onayindan gegtikten sonra huzurunda
beklenen konserini gergeklestirmis ve padisah tarafindan takdir gormistiir. (Sevengil, 1970, s. 24)
Abdiilmecid’in padisahlik zamaninda Avrupa’dan donemin dnemli bestecileri ve icracilar: sayilan
Franz Liszt, Antonio Rossini, Henry Vieuxtemps gibi bir¢ok sanat¢1 miizisyen Saraya davet edilmis
olup, operalar ve konserler vermislerdir. (Glidek & Kilig, 2016, s. 93) Abdiilmecid’in opera ve tiyatro
sanat dalina Ozel ilgisinin oldugunu yazilan kaynaklardan bilinmektedir. Bunda hi¢ siiphesiz
Donizetti pasanin rolii bitytiktiir.

1839 yilinda Donizetti Pasa, padisah Abdilmecid’e “Mecidiye Mars’'n1 padisahin tahta ¢iktig
temmuz ayinda bestelemistir. Mecidiye Marsi, Mahmudiye Marsina kiyasla mindr tonalitesinde olup,
fakli form ile yazilmistir. Ayrica miizikal yapisinda kulaga Tiirk musikisi tinisi seklinde gelen ses
araliklarinin kullanilmas: yiiziinden farkl: bir tarz igerir. Daha 6nce II. Mahmud i¢in yazilmis olan
Mahmudiye Marsina kiyasla daha fazla yerel motif kullanilmigtir. Bunun sebebinin Donizetti’nin 10
yildir Osmanlida kalmasi yiiziinden etkilenmis oldugu dusiiniilebilir. (Araci, 2006, s. 97)

Fotograf 5: Mecidiye Marsinin Guiseppe Donizetti ‘nin el yazisi ile besteledigi yil olan 1839 tarihli
yazmasimin kapagi ve birinci sayfast.

Mahmudiye Mars1 partisyonu ile Mecidiye partisyonu nu karsilastirdigimizda Mecidiye
Marsinda partisyona gok daha fazla enstriiman eklendigini gormekteyiz buradan da anlagildig1 iizere
babast II. Mahmut zamanindaki bandoya kiyasla Abdiilmecid’in Donizetti sefligindeki bandosu
enstriitman bakimindan daha da zengin bir hal almistir. Sultan Abdiilmecid zamanin da Sarayda ve

konaklarda ¢oksesli miizige ilginin artmasi ve Istanbul’a dénemin bir¢ok Avrupali sanatcilarin da
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davet edildigi bilinmektedir. Bunun en 6nemli nedeni siiphesiz Abdiilmecid’in miizige sanata ve

sanatciya verdigi degerdir.

Fotograf 6: Sultan Abdiilmecid.

4. ESKi GELENEGE VE ADETLERE BAGLI BiR SULTAN ABDULAZIz

Sultan Abdiilaziz padisah oldugu zaman otuz iki yasindadir. Sanatkar bir padisahtir. Abisi
Abdiilmecid’in Avrupalilasma hareketlerine pek ilgi gostermemistir. Alaturka bir hayat yasamay:
se¢mistir.  Abdiilmecid padisahlig1 sirasinda Naum Tiyatrosuna giderken sehzadeleride birlikte
gotlirdiigii operalara yaninda sehzade olan Abdiilaziz’i de aldig1 ve bu konserleri beraber izledikleri
donemin basininda yazilmaktadir. (Sevengil, 1970, s. 44)

Sultan Abdiilaziz’in miizige karsi yetenegi ve ilgisi oldugu eski arastirma kaynaklarindan
gozlemlenmektedir. Ayrica bati miizigi alaninda da sultanlar arasinda ilk eser veren kisi oldugu
bilinmektedir. Bati miizigi alaninda eserler vermis olmasina ragmen yasam tarzi ve eserlerinden
padisah Abdiilaziz’in asil miizikal icra alaninin Tirk Musikisi oldugu anlasilmaktadir. Giintimiiz
Tirk musiki eserlerinde Sultan Abdiilaziz’e ait 3adet eser bulunmaktadir. Bu eserler hicaz

makaminda, Sefk-efza ve Muhayyer makamindadir. Sultan Abdiilaziz’in imparatorlugu zamaninda
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yasadigi Dolmabahge, Beylerbeyi ve Ciragan Saraylarinda musiki kendine daima yer bulmustur.
Sultan Abdiilaziz doneminde Haci arif Bey, Tanburi bityiitk Osman Bey, Kemani Sebuh ve gibi devrin
bircok Onemli sanat¢ilar1 Sarayda hizmet vermistir. (Toker, 2013, s. 155-160) Sultan Abdiilaziz
padisahlik dénemlerinde Avrupa Fransa Imparatoru ti¢iincii Napolyon tarafindan Paris’te sergilenen
bir sergiye davet edilmistir. Abdiilaziz bu daveti kabul ederek Avrupa’ya gitmistir. Tarihte bu olay bir
Osmanli padisahinin ilk yurt dis1 seyahati olarak kayitlara gecmistir. Abdiilaziz’in Fransa devletinin
davetini kabul ettigini 6grenen Ingiltere Imparatorigesi Victoria’da padisahi Ingiltere’ye davet etmis,
Sultan Abdiilaziz daveti kabul edip Fransa sonrasi Ingiltere’ye de gegmis ve bu geziyi daha sonra
Viyana izlemistir. Padisah Abdiilaziz bu seyahatleri sirasinda bati miizigi sanati ile hep i¢i ice
olmustur bunun sebebi her karsilamanin ve selamlamalarin Bando marslariyla olmasidir. (Sevengil,
1970, s. 59)

Abdiilaziz’in bu gezileri sirasinda birgok opera, tiyatro ve konsere katildigini hem Tiirk hem de
yabanci farkli kaynaklardan 6greniyoruz. Bunlardan biri Abdiilaziz’in Fransa Paris de operaya gittigi
yayinlanan telgraf haberlerinde belirtilmistir. Bu haber Ruzname-i Ceride Havadis isimli gazetede
yazilmustir. (Sevengil, 1970, s. 59) Hig siiphe yok ki Abdiilaziz bu gezileri sirasinda bir¢ok etkinlige

katilmis ve bati kiiltiiriinden etkilenmis olmalidir.

Abdiilaziz doneminde Sarayda miizik egitiminin devam ettigi bilinmektedir. Ayrica Abdiilaziz
Sarayda c¢alisan bir¢ok miizisyene para harici ihsanlarda bulunmus ve o6nceki padisahlar gibi
sanatcilara hep destek vermistir. Abisi Abdiilmecid kadar olmasa da yurt disindan sanat¢ilarin
getirtilerek Sarayda konser vermesini saglamistir. Ayrica, Sarayinda ortaoyunu sanati gibi birgok
farkli sanat etkinliklerine de yer vermistir. (Toker, 2013, s. 171) Yazar Sevengil’e gore Abdiilaziz
padisah olduktan sonra Sarayda bat1 miizigi ¢calismalar1 ihmale ugramistir. Bu incelemeye katilmakla
beraber yapilan arastirmada bati miizigi ¢aliymalarinda daha onceki padisah Abdiilmecid’e gore
sayisinda azalma goriilse de tamamen yok olmadig1 anlasilmaktadir. Yazar Toker’in belirttigi tizere
Muzika-i Hiimayun’iin Abdiilaziz’e sadece resmi torenlerde ve yemeklerde icra alan1 bulmustur. Yine
bu donemde geleneksel Tiirk musikisinin Abdiilmecid donemine kiyasla agirligini koydugu ve tnla
miuzisyenlerden kurulu Sazendegan-1 Hassa adi verilen miizik toplulugunun Sarayda One ciktig

belirtilmistir.

Osmanli padisahi Abdiilaziz’in yasadigi donem miizik ve sanata diigkiinliigii bilinmektedir. Her
ne kadar kardesi Abdiilmecid’in zamaninda baglayan batililasma ¢abasi kadar ilerleyememistir. Yine
de Abdiilaziz kendisinin bestesini yaptig1 birkag bat1 ve Tiirk miizigi eserleri ile tarihe iz birakmistur.
19.ytizyillda Abdiilaziz’e ithafen bestelen bir¢ok eserde kayda ge¢mistir. Bunlarin basinda Muzika-i
Hiimayun bag1 Callisto Guatelli'nin Mars-1 Sultanidir. Bu besteden 10 yil sonra ise donemin @inlii
bestecilerinden Strauss kardeslerin en kiigligii Eduard Strauss tarafindan Huldigungen-Walzer op.88
adli eser Sultan Abdiilaziz i¢in bestelenmistir. Bu eserin notasinin orkestra partisinin C.A. Spina
yaynevi tarafindan 1872 yilinda Viyana'da basildig1 Yildiz Sarayinda Saraya ithaf edilen 700B/329
envanter numarasi ile kayith olarak belirtilmistir. Bu eser sonrasi Abdiilaziz’in Eduard Strauss’a

Mecidiye Nisani ile onurlandirdig: bilinmektedir. (Egecioglu, 2006)
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Fotograf 7: Eduard Strauss’un Sultan Abdiilaziz’e Ithaf ettigi Vals notasinin kapak sayfast.
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Fotograf 8: Eduard Strauss’un Sultan Abdiilaziz’e Ithaf ettigi Vals notasinin piyano partisi.
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Fotograf 9: Sultan Abdiilaziz

5. BATI MUZIGINE HAYRAN BiR SULTAN I1I. ABDULHAMID

II. Abdillhamid 1842 yilinda Ciragan Sarayinda diinyaya gelmistir. Biiyilk kardesi besinci
Murad’in tahttan indirilmesi sonrasi 1876 yilinda padisah olmustur. Sultan II. Abdiilhamid’in
ozelliklerinden biri miizik zevkine sahip olmasidir. Baba’sinin devam ettirdigi batililasma siireci II.
Abdiilmecid’in bat1 miizigine kars: yaklasimini olumlu yonde etkilemistir. (Sevengil, 1970, s. 100)

Sultan II. Abdiilhamid’in Piyano ¢almas: ve iyi bir klasik bat1 muzigi dinleyicisi olmasi onun
farkli bir kisilige sahip oldugunu gostermektedir. Abdiilhamid’in Bati kiiltiiriiyle yetismis bir padisah
oldugunu biliyoruz. Cocuklugundan itibaren bati miizigi alaninda egitim almisti. Yapilan
arastirmalarda bat1 miizigini Ttrk miiziginden daha ¢ok sevdigi bilinmektedir. (Bicik, 2008, s. 119)
II. Abdiilmecid’in kiz1 olan Ayse Osmanoglu babasinin musiki ile ilgisini kendi yazdig: kitab1 olan
“Babam Sultan Hamid’de su sozlerle dile getirmistir. Babam bati miizigini alaturkaya tercih ederdi.
”Alaturka giizeldir ama daime gam verir. Alafranga degisiktir. Nese verir. Piyano da alaturka
dinlenmez. Kendine mahsus alaturka sazlarla ¢calinmalidir”. (Osmanoglu, 2008, s. 29)

II. Mahmud ve Abdiilmecid doneminde Muzika-i Hiimayun’'daki seflik ve besteciligi stiren
Guiseppe Donizetti (Donizetti Pasa) oldiikten sonra 1856 yilinda Guatelli Pasa Muzika-i
Himayun'in basina ge¢misti. Muzika-i Humayun Sultan II. Abdiilmecid zamaninda ilerleme
kaydetmistir. Muzika-i Hiimayundan egitim almis olan klarnet sanat¢is1 Albay Mehmet Ali Bey
Guatelli pasanin yardimcisi gorevini uzun siire devam etmistir. Ayrica kaynaklara gére Muzika-i

Hiimayun’nun ilk Tiirk Sefi olmustur.
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Padisah II. Abdiilmecid déneminde Saray orkestrasi ilerici ve yenilesme ¢abalar1 goriilmektedir.
Bu ¢abalarin basinda donemde fliit sanatgist olan Saffet Atabinen Bey vardir. 1800 lii yillarin
ortalarinda dogmus ve kiigiik yasta Miizika-i Hiimayun’a girerek kendini orda yetistirmistir. 1886 y1l1
Ikinci Abdiilhamid déneminde kidemli yiizbas: riitbesi ile Fransa’ya gonderilmistir. O donem iyi bir
Fliit sanatcisi olan Saffet Bey Fransa’nin Paris sehrinde farkli hocalar ile ¢alisip kendini gelistirmis.
Daha sonra aldig egitim ve bilgileri aktarmak tizere Saray Orkestrasina geri doniis yapip orkestraya
yeni bir soluk getirmistir. (Sevengil, 1970, s. 105)

Guiseppe Donizetti Paga'nin padisah Abdiilmecid’e 1839 yilinda Mecidiye Marsini tahta ¢iktig
temmuz ayinda besteledigini daha 6nce makalemizde belirtmistik.

II. Abdilhamid iginde birgok besteci kendisi i¢in marslar bestelemis ve padisaha sunmustur.
Bestelenen mars eserlerini dinleyen II. Abdiilhamid o donem Sarayin da orkestra sefligini yapmakta
olan Ahmet Necip Pasanin besteledigi eseri se¢mistir. Bu mars 1876 yilinda Hamidiye Mars1 olarak
ilan edilmigstir. IT. Abdiilmecid dénemi resmi térenler ve Cuma selamliklarinda Hamidiye mars: icra
edilmistir. Marsin diger yazilmis marslardan farkli olarak sozlii sekilde yazilmast ve ilk Osmanl
imparatorlugu mars1 olmasi dikkat c¢eken bir husustur. (Bayindir, 2018, s. 8-9) Padisah II.
Abdiilhamid’in miizik dinlemeyi sevdigi bilinmektedir. Genglik yillarinda piyano dersi almis
olmasina karsin yogun gecen iilke meseleleri sebebi ile piyano c¢almaya yeterince zaman
ayrramamugtir. Fakat kendi ¢ocuklarini miizik ile ilgilenmeleri konusunda yonlendirmis ve onlara

miizik dersleri aldirtmistir. (Engin, 2001, s. 25)

Ikinci Abdiilhamid zamaninda Saray hayatinda sanatin énemli bir yeri bulunmaktaydi. Sultan
Abdiilmecid Dolmabahge Saray: karsisina bir tiyatro binasi yaptirmis ve yabanci sanatcilara opera ve
tiyatro temsilleri verdirtmisti. Daha sonra Ikinci Abdiilhamid’de babasi gibi kendisi icin bir salon
yaptirmisti. Basta Avrupa’dan gelen sanatcilar olmak iizere sanat icracilar1 kendisine temsillerini
burada vermislerdir. Bu bilgiyi padisah II. Abdilhamid’in kizi olan Ayse Osmanoglundan
ogrenmekteyiz. Ayse Osmanoglu’nun verdigi bilgide Istanbul’a hangi sanat¢1 gruplari gelirse hemen
elciler tarafindan Saraya haber verilerek tavsiye edilirlerdi. Daha sonra bu gelen sanatgilar Saraya
davet edilip padisahin huzurunda sanatlarini icra ederlerdi. Ayrica bu sanatkarlara padisah tarafindan
nisanlar takdim edilirdi. (Sevengil, 1970, s. 105)

Sultan II. Abdiilhamid’in sanatkarlara verdigi ¢esitli takdimler konusunda standart bir prosediir
yoktu. Genellikle sunulan icranin kalitesi, sanat¢inin durumu 6diiliin degerini belirlerdi. Sarayda icra
edilen ¢ogu sanat eserine ihsanda bulunmak padisah tarafindan adet haline gelmisti. (Yiiksel, 2017, s.
273)

Arastirilan kaynaklardan edindigimiz bilgiye gore Osmanli imparatorlugunda uzun vyillar

boyunca yasatilan sanatkar padisahlar gelenegi II. Abdiilhamid ile siirdiiriilmeye devam etmistir.
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Fotograf 10: II. Abdiilhamid

6. SONUC

19. Yiizyila geldigimizde Osmanli Imparatorlugunda her alanda oldugu gibi sanat alaninda da
batililasma egilimi goriilmektedir. Bu degisim siirecinde ekonomik ve kiiltiirel yenilesme hareketleri
miizik kiiltiiriiniin gelismesinde de rol oynamistir. Osmanli Imparatorlugunda iyi egitim almig Besteci
padisahlarin basinda gelen III. Selimden baslayarak II. Mahmud’un reformlar1 ile Osmanlida miizigin
gelisimi de etkilenmistir. Mehterhane nin kapatilip yerine Muzika-i Himayun'un kurulmasi,
Osmanlida muzik olgusunun degismesi ve miuzisyenligin Sarayda onemli bir rol oynamasini da
yaninda getirmistir. Muzika-i Hiimayun’un kurulumundan itibaren yillarca kuruma hizmet etmis
[talyan olan Donizetti ve Guatelli Pasa gibi kiymetli miizisyenler uzun siireler boyunca Muzika-i
Hiimayunu yonetmis ve gelismesinde katkida bulunmuglardir. Bu sanatkar miizisyenler donemin
padisahlari icin marslar ve eserler yazmis ve bu eserleri sultanlara ithaf etmislerdir. Ayrica Osmanlida
bu girisimci hocalar sayesinde yetisen gen¢ miizisyenler bati tarzindaki miizigi 6grenmis, ileride farkls

konumlara sahip olmus ve Osmanli miiziginin gelismesinde de pay sahibi olmuslardir.

Osmanli Imparatorlugunda hiikiimdar olmus her sultanin tavrina gore kendi donemlerinde
miizik ve sanat alaninda farkli uygulamalar yaptigini gormekteyiz. Padisah II. Abdiilmecid
doneminde Saray orkestrasinin ilerici ve yenilesme cabalari goriilmekte iken, Sultan Abdiilaziz
doneminde bati miizigi onceki padisahlarin donemi kadar fazla destek gérmemistir. Yine II
Abdillhamid’in tahta ¢ikmasi ile birlikte, Osmanli Imparatorlugunda bati miiziginde tekrardan
canlanma hareketleri gézlemlenmektedir.

Yapilan aragtirmalar dogrultusunda, 19.ylizyilda Osmanli imparatorlugunda yasamis olan
Padisahlarin miizige etkileri makalede agik¢a sunulmaktadir. Sunulan bu arastirmanin, arastirmacilar
tarafindan farkli amaglar i¢in bagvurabilecek, kullanabilecek bir kaynak olusturmasi hedeflenmistir.
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Bu caligmada Osmanli Imparatorlugunda 19.yiizyll dénemi yasamis Bestekir padisahlar ve
doneme yon veren onemli mizisyenlerin yenilik¢i ve modern sanat¢i ruhu 6n plana ¢ikmaktadir.
Tahta ¢ikan her bir padisahin Osmanlinin sanat alaninda daha ileriye gidebilmesi i¢in miizik {izerine
cesitli reformlar ve yenilikler yaptiklari makalede detayli bir sekilde sunulmustur. Bu veriler
baglaminda Osmanlida yillarca siire gelen geleneklerin izlerini takip etmek ve gelisimini gérmek
acisindan bu ¢aligma 6nemli bir kaynak niteligindedir.

Kaynak taramasi sonucunda bu alanda fazla c¢aligmaya rastlanilamadigindan dolayr bu
calisgmanin ilgili literatiirlere katki saglayacagini ve ileride yapilacak caligmalara 151k tutacag:
disiiniilmektedir.

Fotograf 11: Dort Osmanli Bestekdar padisahi kartpostali: Sol distten sag alta: Sultan Abdiilmecid,
Sultan Abdiilaziz, Sultan II. Abdiilhamid, Sultan II. Mahmud
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