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SERGEI PROKOFIEV SARCASMES OP.17°NiN PiYANO TEKNiGi ACISINDAN INCELENMESI
Piano Technique Analysis of Sarcasmes Op.17

Ash TUNCAY*

oz

Bu makalenin amaci, 20. yiizyll Rus bestecilerinden Sergei Prokofiev’in miizik dilini etkileyen ‘klasisizm’,
‘yenilikgilik’, ‘hareketlilik’, ‘lirizm’ ve ‘sakact’ yazi dili gibi ana faktorlerin 6zellikle solo piyano i¢in yazilmis,
bes boliimden olusan Sarcasmes op.17 adli eserdeki etkilerini tanitmaktir. Sag el ve sol elde ayn1 anda iki farkli
ton kullanilmasi, ani niians ve tempo degisiklikleri ile yakalanmak istenen kaba ve vahsi atmosferin hemen
arkasindan takip eden yumusak lirik yapi, senkoplar ve staccato notalar ile yaratilmak istenen sakaci anlatim,
disonans akorlar ile yakalanmak istenen karsit ve uyumsuz tini arayislari ve metalik bir ton bestecinin Sarcasmes
op.17’de kullanmis oldugu 6zelliklerdir. Prokofiev yeni klasik¢i anlayigh bir bestecidir. Eserlerinin melodik ve
ritmik zenginligi dikkat ¢ekicidir. Bu ¢alismada eserin boliimlerinden bazi 6rnek pasajlar segilerek eserin genel
yapist tanitilmaya ¢aligilmis ve yorum agisindan eseri seslendirmek isteyen piyanistlere yol gostermesi amaci ile

yorum onerileri sunulmustur. Sonug olarak, yoruma netlik kazandiracak 6neriler verilmistir.

Anahtar kelimeler: Prokofiev, Sarcasmes Op.17, Piyano, Yeni Klasik¢i, 20. Yiizyil
ABSTRACT

This work aims to show the influences of concepts such as ‘classicism’, ‘modernism’, ‘dynamism’, ‘lyricism’
and ‘sarcastic tone’ -which are the factors affected the musical language of 20th century Russian composer
Sergei Prokofiev, especially the five-part Sarcasmes op.17 which was composed primarily for single piano. The
simultaneous use of separate tones in the left and right hand parts, abrupt nuances and pace changes creating a
violent and coarse atmosphere followed by a mild mellow (lyric) structure, satirical narration undertaken by the
use of staccatos and syncopes, contrasting and irregular timbre endeavored by the use of dissonant chords, as
well as a metallic tone are the features the composer employed on Sarcasmes op.17. Sergei Prokofiev is a
neoclassicist composer; the rhythmic and melodic ampleness of his works are especially striking. In this work,
the structure of the piece is examined and illustrated using extracts from the piece; recommendations have been
made for pianists aiming to perform the piece in order to assist such effort. In conclusion, propositions were

made in order to clarify the understanding of the performance.
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Extended Abstract

This work aims to show the influences of concepts such as ‘classicism’, ‘modernism’, ‘dynamism’, ‘lyricism’
and ‘sarcastic tone’ -which are the factors affected the musical language of 20th century Russian composer
Sergei Prokofiev, especially the five-part Sarcasmes op.17 which was composed primarily for single piano. The
simultaneous use of separate tones in the left and right hand parts, abrupt nuances and pace changes creating a
violent and coarse atmosphere followed by a mild mellow (lyric) structure, satirical narration undertaken by the
use of staccatos and syncopes, contrasting and irregular timbre endeavored by the use of dissonant chords, as
well as a metallic tone are the features the composer employed on Sarcasmes op.17. Sergei Prokofiev is a
neoclassicist composer; the rhythmic and melodic ampleness of his works are especially striking. In this work,
the structure of the piece is examined and illustrated using extracts from the piece; recommendations have been
made for pianists aiming to perform the piece in order to assist such effort. In conclusion, propositions were
made in order to clarify the understanding of the performance. At the beginning of the article, the Russian
composer Sergei Prokofiev’s very first composing experiences, and piano, conductorship and composition
education that he had at his young age in St. Petersburg Conservatory, countries that he had been during his art
life are mentioned and information is given on his works he made in those countries. In addition, some of
Prokofiev’s works that he composed are mentioned in general terms. Among these works, information on the
meaning of the name of the work, Sarcasmes op. 17, which is prominent with its innovative characteristic and
which was composed for a piano solo and has five parts is given. Sarcasmes op. 17 is one of the most important
works of the piano repertoire due to the new writing style it employs. As a method of examination, the chapters
of the work have been examined one by one, and some passages in the parts have been explained by giving
performing suggestions to guide the musicians who want to learn the work. The first part consists of two
different themes. It has a wild characteristic feature with its syncopation chords and nuance changes used in this
part. While rallentando (a gradual decrease in speed) used in the second part leads to perform the work in a
flexible way for a performer of this part, the musical notes written as staccato comprises a contrast with this
feature. The third part is one of the most remarkable parts of the work because different notes were written for
different hands. Even this writing style confirms that Prokofiev was an “innovative” composer. The fourth part
of the work sounds as a panpipe with its fast triple croche note shifts used in the right hand. The last part is quite
fast; it ends with one note which is Low C in the F-clef which is connected to the name of the work and supports
its sarcastic pattern. In conclusion, by depending on the beat changes and contrasts of legato-staccato and
nuances specified by the composer, it will enable to perform Sarcasmes op. 17 accurately by giving the desired

effect in its fullest sense.
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1891 yilinda Ukrayna’nin Sontsovka kasabasinda dogmus olan besteci, annesinin iyi bir piyano ¢alicisi
olmasi sebebi ile kiiciik yaglardan itibaren miizik ile i¢ i¢e bilylimiistiir. Bes buguk yasinda kesfettigi bir melodiyi
annesi kaleme alarak gelistirmesine yardimei olmustur. Bu melodi Fa Major tonunda olup igerisinde Si Bemol
bulunmamaktadir. Bunun sebebi Prokofiev’in “Siyah tuslara” basmay1 sevmemesinden kaynaklidir. Prokofiev’in
buldugu bu kisa melodiyi annesi kaleme alirken daha iyi duyulacagini tavsiye ederek “kiiciik siyah notalar”
eklemistir. Bu yazma siireci besteciyi etkilemis ve daha sonra alt1 yasinda vals, mars, rondo; yedi yasinda ise
dort el igin bir mars daha yazmistir (Shlifstein, 1991, s. 16). On bir yasinda St. Petersburg Konservatuari’na
giren Prokofiev, Rimski-Korsakov ile Kompozisyon, Anette Essipova ile piyano, Nikolai Cerepnin ile orkestra
sefligi calismistir. Konservatuvar yillarinda sahip oldugu 6zgiin fikirleri ile 6gretmenlerinin dikkatini ¢ekmis ve
kendisinin besteledigi eserleri konserlerde galiyor idi. Bu sayede “Geng Gelecekgi” olarak {in yapmaisti.

1910 yilinda babasinin 6liimii ile birlikte ekonomik destegi sona ermis ancak bu zamana kadar edindigi {inii
ile kendi yasamini gecindirebilecek kadar para kazanmistir. 1918 yilinda Sovyetler Birligindeki Devrim (1917)
dolayisiyla Amerika’ya gitmis ve burada kendi deneysel miizigini yapmak iizere ¢alismalarina baglamistir.
Sanatsal agik goriisliilik konusundaki itibariyle Amerika heyecan verici umutlar sunuyor olmalryd: (Grove,
1980, s. 291). Amerika’da film endiistrisinin gelismesi ile bestecinin film miizigi besteleri baglamis ve bu alanda
da aranan bir isim olmustur. 1933 yilina kadar Amerika ve Fransa’da yasayan Prokofiev duydugu ev 6zlemi
dolayisiyla bu tarihten sonra Sovyetler Birligi’ne donme karar1 almis ve 1953 yilinda oliimiine kadar burada
yasamistir.

Bestecinin solo piyano parcalarinin yani sira piyano sonatlari, piyano kongertolari, keman kongertosu, oda
miizigi yapitlari, keman piyano sonati, fliit ve piyano icin sonati, vokal miizik eserleri, bale miizikleri, orkestra
yapitlari, operalar, tiyatro ve film miizikleri gibi ¢ok genis kapsamli bir eser yelpazesi mevcuttur.

Besteci piyano i¢in bes parg¢adan olusan, kelime anlami alay etmek, ignelemek demek olan Sarcasmes
Op.17’yi 1912 -1914 arasinda bestelemistir. Bu eser Prokofiev’in ayn1 donemdeki besteleri arasinda 6nemli bir
yere sahiptir ¢iinkii parcalar yeni bir yazi stili ile éne ¢ikmaktadir. Ornegin; iki farkli tonun ayni anda
kullanilmasi, senkoplar, staccato notalar, disonans akorlar... Prokofiev yenilik¢i egilimini daha modern bir miizik

dili aradig1 pargalar1 Sarcasmes’da goriiyor.

Sarcasmes Op.17

1. Tempestuoso (Firtinali)

2. Allegro rubato (Neseli ve 6zgiir)

3. Allegro precipitato (Neseli ve telasl)
4. Smanioso (Cilgin bir 6fkeyle)

5. Precipitosissimo (Cok telash ve hizl)

Sarcasmes’m yorumundaki alayci, igneleyen, kaprisli ve nazik olamayan tavir rubato dgeler barmdirir. Biitiin
bu ifadeler ancak rubatoyla staccatonun son derece keskin ve kisa olmasi, legatonun ise ¢ok bagli ve sarki sdyler
gibi calinmasi ile dinleyiciye aktarilabilir.

Parcalarin Sarcasmes olarak adlandirilmasinin nedenini Prokofiev sdyle agiklamistir; “Zaman zaman bir seye

ya da birisine koétii bir sekilde giileriz, ancak daha yakindan baktigimizda giildiigiimiiz seyin ne kadar acikli ve
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hiiziinlii oldugunu goriiriiz. Sonra rahatsiz olmaya baglariz. Giildiiglimiiz ses kulaklarimizda ¢inlar ve iste simdi
biz kendimize giilmiis oluruz” (Fayard, 1994, s:145).

1. Tempestuoso
1. ve 2. olgiide tema kuvvetli ve hirgin bir karakter ile baslar, bu karakteri de ff niians1 ve aksanlar ile destekler.

Tempestoso.
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Sekil 1. Tempestuoso 1. ve 2. ol¢ii
3. ol¢iide ayn1 motif devam eder, eserin alayci karakterine uygun olarak buradaki yapi staccato ve niians da

subito piano’dur.
Eserin ana karakterini olugturan iki farkli tema, boliimiin ilk on &lgiisiinde duyulur. Besinci 6lgiiden itibaren

ikinci tema mf niians1 ile kendini gosterir. Ikinci temaya eslik eden sol el akorlarmin zayif zamanlarda gelmesi

alayci ifadeyi destekleyen ozelliklerden biridir.
13. odlgiide ikinci tema piano niiansindadir; bu temaya gegmeden 6nce subito piano niiansini belirtebilmek

icin 6ncesinde kiigiik bir bekleme yapilmasi onerilebilir. Senkop akorlarin sik duyulmasi ve karakteri belirleyici

olmasi nedeni ile eserin ilk on dl¢iisiinde yogun pedal kullanimi tavsiye edilmez.

Tempestoso.
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Sekil 2. Tempestuoso 1-20. élgiiler
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23. olgilide, 3. dlciide daha o6nce belirtilen staccato notalarin yarattig1 etkiye zit olarak sag el orta partide
legato bir dizi goriiliir. 30. dlglideki son sekizlik notasindan baslayarak 23. dl¢iideki diziyi tekrar mf nilans1 ile
duyurur, 27. dlgliden yukartya ¢ikan diziyi kromatik inici diziye doniistiirerek 31. dlgiide kuvvetli bir crescendo

sonrasi tekrar ikinci temaya ff niians ile ulagtirir.
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Sekil 3. Tempestuoso 21-41. élciiler

57. dlgiide soprano ve bas partisinde ortaya ¢gikan dortlilk notanin legato, hemen arkasindan gelen dortliik
notanin staccato ve ayrica bunu destekleyecek sekilde ff ve pp niianslarinin da subito olarak pedal kullanilmadan
calinmasi uygundur. Ozellikle legato notalarm daha etkili olmasi ve staccato notalarin daha keskin galinmasi

alayci ve igneleyici ifadeyi ortaya ¢ikaracaktir.
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Sekil 4. Tempestuoso 57-67. olgiiler
2. Allegro Rubato

Ikinci béliimde bulunan staccato notalarin ve arpejlerin keskin ve ritmik olmasi, 2. &lgiideki akorlarin

rallentando (giderek yavaslayarak) ve saymryorcasina bir hisle ¢alinmasi boliimiin karakteristik 6zelligidir. Zaten
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Prokofiev’in belirtmis oldugu tempo degisiklikleri dikkatli bir sekilde ele alinip ¢alindiginda rubato
kendiliginden belirir. 29. dl¢iide seslendiricinin karsisina Mars karakterini animsatan bir motif ¢ikar. Bu motif on
altr 6l¢li boyunca tekrarlanir. Bu motifin belirgin 6zelligi sol eldeki kirik akorlarin ¢ok keskin ¢alinarak sag el

iiclincii vurusta bulunan aksanin belirgin olmasidir.

Sekil 5. Allegro Rubato 28-35. olgiiler

3. Allegro Precipitato

Ucgiincii boliimiin en belirgin 6zelligi sag el ve sol elin iki farkli tonda olmasidir. Sag eldeki cift seslerin
olusturdugu devinim ile 3. dlgliden itibaren sol eldeki tema ciddi bir ifade ile baslar. 6. dl¢liniin sonu ve 7.

Ol¢lintin basindaki iki akor bu devinimin iginde patlama hissi yaratir.

Allegro precipitato.
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Sekil 6. Allegro Precipitato 1-8. dl¢iiler
11. dlgiide sol eldeki tema 3. dl¢iide duyulan staccatonun tersine legato olarak duyulur. 29. 6l¢iide sag eldeki
iist partide aksanl sekizlik notalar bestecinin singhiozzando (higkira higkira) ifadesinde istedigi higkirma hissini

verir.

Sekil 7. Allegro Precipitato 29-31. ol¢iiler
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37. olgtide ve sekiz dl¢iiyl kapsayan un poco largamente (biraz genisleyerek) kisim legato yapisi ile boliimiin
genel karakterine zitlik olusturur.

Un poco lar A dmente
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Sekil 8 (1/2). Allegro Precipitato 35-38. élgiiler
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Sekil 8 (2/2). Allegro Precipitato 39-44. olgiiler

Bahsedilen bu kisimda ilk iki 6l¢ii soru, son iki 6l¢ii cevap seklinde bir yapiya sahiptir. Bir sonraki dort 6l¢ii

de sekvens (armoni yiiriiyiisii) olarak tekrar edilmistir. Devinim Tempo Primo (Birinci tempo) ile tekrar geri
kazanilir.

4. Smanioso

Dérdiincii boliim parlak ff akorlarla baslar, ikinci dlgiideki sag elde duyulan otuz ikilik notalar bir pan fliit

etkisi uyandirir. Pedalin sol eldeki her bir akor ile kullanilmasi, ayrica uzun tutulmamasi sag elde tiz seslerde
duyulan melodinin pan fliit hissini destekleyecektir.

3. ve 4. oOl¢iideki mi bemol, re bemol, la ve sol seslerinin sol ile ¢alinmas1 daha karakteristik bir etki
saglayacaktir.
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Sekil 9. Smanioso 3 ve 4. olgiiler
5. ve 6. dlgiide sol elde onaltilik tiglemelerin non legato (bagl degil) calinmast sag eldeki akici otuz ikilik
notalara zitlik olusturur. Sol eldeki bu {igleme grubunun 6niindeki sekizlik staccato notanin olabildigince keskin

calinarak tigleme onaltilik gruba baglanmamasi dnerilir.
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(biraz daha tutarak)’ya gecis saglar.

Sekil 10. Smanioso 5 ve 6. olgiiler

9. dl¢iide baslayip bes ol¢li devam eden piu mosso (daha canli) bir kdprii gorevi gorerek poco piu sostenuto

Poco piu sostenuto pan fliit hissinin kivrakligina karsilik fff ntiansta ve hantal bir yapidadir.

Pot o pi u sostenuto.
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5. Precipitosissimo

Sekil 11. Smanioso 14-16. olgiiler

Boliim sik kullanilan 6l¢ii degisiklikleri ile baslar, hizli ve aceleci bir yapidadir. Meno mosso subito (aniden

daha az hareketli) kisima kadar aceleci tavir devam eder. Meno mossoya kadar olan 6l¢ii degisikliklerini

hissettirmemek adina 6l¢ii baslarina ayrica bir giris hissi vermeyip biitiin akorlar esit aksanla ¢almmalidir.

Andantino (Andanteden biraz hizli)) kisimda genellikle kuvvetli zamanlardaki

“sus”lar saymadan

calmiyormus hissi verir ve kararsiz ifadeyi destekler. Andantino’nun 35. 6l¢iisiinden itibaren pedal iki dl¢iide bir

tutularak kullanilabilir, sol elde birinci parmakla ¢alinan sol anahtarindaki do notasi ile sag eldeki akorlara

karsilik bir tema baslar, bas partisindeki hareket de bu karsi temaya diyalog olusturur.
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Sekil 12. Precipitosissimo 57-62. (Andantino 33-38.) élgiiler

Eserin genel yapisini olusturan alayci karaktere uygun olarak yazmis oldugu karmasik yapidaki beklentinin

aksine Fa anahtarinda tek bir kalin Do notasi ile eser son bulur.

Sonu¢ ve Degerlendirme

Bes parcadan olusan Sarcasmes Op.17 solo piyano repertuvarinin, geleneksel tonal yapi ile karsit notalarin

etkili bir bigimde birbirinden ayristirilarak kullanilmasi agisindan, 6nemli eserlerinden biridir. Prokofiev

bestecilik kariyerinin en cesur eserlerini genglik déneminde yazmistir. Bunlarin arasinda Sarcasmes Op.17 de

yerini almistir. Bu eserde bestecinin igneleyici ve alayci yonil goz 6niine ¢ikmaktadir. Sarcasmes Op.17 eserinde
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ortaya Prokofiev’in igneleyici ve alayci yonii 6ne ¢ikmaktadir. Eserin igerisinde bulunan bazi boliimler ¢ok
parlak olmamakla beraber bazilar1 yapi itibartyla kesinlikle hem yorumcu hem dinleyici agisindan daha
¢ekicidirler. Yorumlama bakimmdan hem hayali anlatim hem de ciddi ve dramatik bir ifade gerektirir. Cogu
noktada makine benzeri bir devinim hissi ortaya ¢ikmaktadir. Sik kullanilan rubato ise bestecinin yazim stilinin
tipik Ozelliklerinden birisidir. Rubato kullanimi, eserin iskelet yapisinin ¢ok dnemli bir pargasini olusturdugu
gibi miizik ciimlelerinin ifadesi agisindan dogru zaman dilimi igerisinde yorumlanmasi bakimindan da dikkat
gerektirmektedir. Eserin igerisinde bulunan legato pasajlarin hemen arkasmdan gelen staccato olarak yazilmis
nota gruplarmi piano niiansi iginde bile olsa keskin ve kisa ¢almak ayni zamanda boliimlerin, bestecinin
belirtmis oldugu tempo hizlari ile yorumlamak yorumcuyu dogru bir ifadede tutacaktir. Bu ¢alismada Sarcasmes
Op.17’nin boliim yapilar ile ilgili bilgi verilerek, yoruma netlik kazandiracak oneriler verilmistir. Sarcasmes
Op.17’yi yorumlarken bestecinin belirtmis oldugu staccato-legato zitliklarina, ff-p niians degisikliklerine, tempo
degisikliklerine bagli kalinarak calimmasi eserin dogru ve etkili sekilde dinleyiciye aktarilmasina olanak

taniyacaktir.
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