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20. YUZYIL FLUT iCRACILIGINDA YENi CALGI TEKNIKLERIi VE YENI SES
EFEKTLERI

NEW INSTRUMENT TECHNIQUES AND NEW SOUND EFFECTS IN THE
20™ CENTURY FLUTE PERFORMANCE

igbal ORUJOV

Oz:

Bir enstiiman olarak fliitiin gelisimi farkli asamalardan gegtikge, bu enstriiman igin yazilan eserlerin sayisi da
artmistir. Enstriimanin sanatsal ve teknik kabiliyetlerinin her asamada genislemesi onun igin yazilan eserlere
yansimis, performans dederinin yiikselisi, yeni yéntemler ve stillerin olusmasina neden olmustur. Bu
gelismeler temel olarak enstriiman igin yazilan ¢agdas eserlerde kullanilan cesitli tekniklerle de ilgilidir.
Caddas besteci yaraticiligi yeni ifade vasitalari ile zenginlestikce, fliit icin yazilan eserlerde yeni ¢algi isluplar
ve teknikleri de gelismeye baslamistir. 20. yiizyil boyunca, genis kullanima sahip fliit, her tiirlii miizik
topluluguna uyum saglamis, solo eserlerde ¢ok gesitli ve hayal gliciinii asan yeni teknikler, alternatif parmak
kullanimlari, ton renkleri, islik teknigi, fliit icine hava (fiirme ve nefes alma vs. gibi teknikleri olusturmustur.

Anahtar Kelimeler: Fliit, Frullato, Trel, Tremolo

Abstract:

As the development of the flute as an instrument goes through different stages, the number of works
written for this instrument has also increased. The expansion of the artistic and technical capabilities of the
instrument at every stage has reflected to the works written for it and the rise in the performance value has
led to emerge new methods and styles. These developments are mainly related to various techniques used in
contemporary works written for the instrument, too. As the contemporary composer’s creativity has been
enriched with new means of expression, new musical instrument styles and techniques have also started to
develop in the works written for the flute. Throughout the 20" century, the flute having a wide range of use
complied with all kinds of music and in the solo works, it constituted a great variety of new techniques that
exceed the imagination such as alternative uses of fingers, tone colors, whistling technique, blowing and
breathing and etc.

Keywords: Flute, Frullato, Treli, Tremolo
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1. GiRiS

Modernizm' 20. yizyihn en blyik dénemine aittir. Onun baslica 6zelligi, klasik
sanata Ozgli onceden belirlenmis estetik normlarin ve geleneklerin reddedilmesidir.
Modernizmin evrimi karmasik ve geligkilidir. Baslangicta, bu yon M. Ravel, K. Debussy, R.
Strauss gibi bestecilerin isimleriyle tanimlandi. Bu, 19. yuzyilin sonu 20. yizyilin basinda
oldu. Bununla yanasi, yeni egilimler gelistikce, avangard olusumunun formalasmasi ile
birlikte, bu egilimin bestecileri, bunlarin ve diger bazi miizik sanati temsilcilerinin
modernizme katilimini reddetti. Genel olarak, modernizm tartismal bir terim, c¢lnki
yorumlamasi zordur. Ve higbir sekilde reddedilmemis olmasina ragmen, agiklama ve
netlestirme girisimleri durmuyor. Miizik modernizmi, mizik tarihinde ilging bir dénemdir
ve parlak bir kisilige ve 6zglin bir sanatsal dile sahip olan bir¢ok stil ve ilging besteciye yol
acmistir. (Gurevich, 1984:128).

Muazikal modernizmin belli bir alanindaki temsilcileri igin ritim, melodi, ses ve
ahenk arayisi ile karakterize edilmektedir. Bu, miizikte modernizmin tim donemlerinin,
(birkag dénem oldugu icin) ortak bir 6zelligidir. ilk dénem, mizikal modernizmin
olusumudur. Modernizmin bu asamasinda, yakin zamanda ayrilmis romantizm gelenekleri
hala glcli kalmaktadir. Mizik, estetikcilik ve sembolizm ruhuyla yazilmis eserleri seven,
mikemmel bir aristokrat halk icin yaratilmistir. Ayni zamanda, yeni tarzlarin, “eklektizm”
gibi bir karisimin 6zellikleri dikkate alinmalidir. Bati Avrupa miziginin, Asya, Slav, Amerika
Birlesik Devletleri ve diger Ulkelerin ulusal geleneklerinin etkisi altinda gelistigi dikkat
cekicidir. Bu, drnegin Fransiz besteci Claude Debussy''nin (1862 - 1918) eserinde acik¢a
gorilmektedir. Ayni zamanda, bir fenomen olarak modernizmin son derece celiskili
oldugu da belirtilmelidir. Bir yandan, karmasiklk, derinlik, psikoloji ve atonallik i¢in bir
egilim de vardi. Romantizm déneminin temsilcileri R. Strauss" (1864 - 1949) ve G. Mahler
(1860 - 1911) gibi bestecilerin de bdyle bir istegi vardi. ikinci dénem (yirminci yizyihn ilk
yirmi yili), 6nceki geleneklerin belirleyici bir reddi ile tarihe gegmistir. Bu bir sinif olarak
soylularin ortadan kaybolma zamaniydi, bu yizden tirlerin hiyerarsisinde bir degisiklik
oldu. Senfoni ve opera giderek dnemini kaybetti ve bestecilerin denemelerinde kiiclik
enstriimental tirler 6ne c¢ikti. Bu dénemde, besteciler onlari olagandisi sanat igin
O0zlemlerini sergilemelerini saglayacak araglara dondiler. Bunlar geleneksel olmayan
enstriimanlar, ses alanindaki aramalar, baska bir harmonik sistem, antik muzik, folklordu.
llging bir gerceyi geleneksel olmayan sanat alaninda Viyana bestecilerinin arayislari oldu.
Bu, A. Berg (1885 - 1935), A. Schoenberg (1874 - 1951) ve A. Webern’in (1883 - 1945) gibi
bestecilerin yaraticiligl sayesinde ve mizige cok ilging bir lUslup — Ekspresyonizm’V
getirmekle gergeklesti. Empresyonist besteciler insan ruhunu, psikolojisini arastirdilar. Bu
egilim cok acik bir sekilde mizikal anlamda halad ikinci planda olan llkelerde acikca
gorulmekteydi. Bunlar Finlandiya, Macaristan, ingiltere, ispanya ve digerleriydi. (Borev,
2005:829).

Herhangi bir kilturel cagda oldugu gibi, modernizm de bestecilik alaninda bir dizi
onemli figlir ortaya atti. Avusturya'da, bu daha 6nce bahsedilen ic modernist klasiktir.
Fransa'da C. Debussy (1862 - 1918), F. Pulenck¥ (1899 - 1963), E. Satie"' (1866 - 1925), M.
Ravel¥ii (1875 - 1937). Almanya'da C. Weil* (1900 - 1950), R. Strauss (1864 - 1949), K. Orff*
(1895 - 1982), P. Hindemith* (1895 - 1963) 6ne cikiyor. Rusya'da, Art Nouveau tarzinda
belirli bir yaraticilik déneminde, S.S. Prokofiev¥ (1891 - 1953), D.D. Shostakovich* (1906-
1975), I.F. Stravinsky*V (1882-1971), Britanya'da B. Britten® (1913 - 1976), Macaristan'da
Z. Kodai™' (1882 - 1967) ve B. Bartok™"ta (1881 - 1945), Finlandiya'da J. Sibelius®i,
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ABD'de seckin bir besteci J. Gershwin** (1898 - 1937). Tabii ki, bu tam bir liste degil.
(Filenko, 2001:626).

20. ylzyihn son Ugte birinin muzik kultirl, birgok yuzl, sonsuz cesitliligi,
eklektizmi ile nitelendirilen karmasik bir olgudur. Miuzikte yeni formlarin, tirlerin,
tarzlarin, egilimlerin ortaya cikmasi, mizikal duslincede arastirmacilar tarafindan
postmodernizm* olarak tanimlanir ve bu dénemde sanatta bagka bir anlamsal tabaka
olusturur. Miuzikal postmodernizm konusunun aktielligi, konunun bilim ve sanatta
postmodernizm isareti altinda yorumlanan modern kdltirel dinyadaki mevcut durum
tarafindan belirlenmesidir. Muzikal postmodernizm inceleme asamasinda oldugundan,
postmodernizm miizikte kesin bir anlayis bulamadigi icin, felsefi ve estetik calismalarda
postmodernizm konusuna ait bir dizi farkli calisma ayrilmistir. Gegtigimiz ¢eyrek yizyil
boyunca, postmodernizmin yakinda yok olacagi tahmin edilsede, yine de filozoflar, siyaset
bilimcileri, edebiyat elestirmenleri, dilbilimcileri vb. tarafindan sicak bilimsel tartismalarin
merkezindedir. Bu karmasik olguya olan tutumu yansitan derecelendirme cesitleri
olumsuzdan vyikiciya kadar oldukga genistir, ancak, hi¢ kimse bu fenomenin
arastirmacilarin yakin ilgisini hakettigini reddetmez. “Postmodernizm” gercekten de pek
¢ok bakimdan klise olmasina ragmen, ¢ok az teorisyen kesin olarak bu terimin ne anlama
geldigini soyleyebilir. Bununla birlikte, bilim adamlari postmodernizmin son 200 yilda
tartisiilmaz bilinen birgok kiltlirel olgunun reddi olarak goriilmesi gerektigi konusunda
hemfikirler.(Kozlovski, 1997;240).

Postmodernizm, modernizme olumsuz elestirel bir tepkidir. O rasyonel, modern
Avrupa kiltir geleneginin temelini olusturan herseyi elestiriyor. Cagdas kultur
savunulamaz hale geldi, iflas oldugu ortaya ¢ikti, evrenin nesnel yasalarinin kesfedilmesi,
evrensellik Gzerine ilerleme iddialari, modern uygarlik icin sistemik bir krize donustu.
Postmodernizm, modernist kiltirel degerleri tutarli elestirilere maruz birakarak bu
durumdan kurtulmanin yolunu aramaya basladi. Postmodernizm, totaliterligin,
diktatorligin, insan kisiliginin ihmal edilmesine karsi cikti. Postmodernite kavrami,
modernitenin getirdigi fikirlerden, Bati ile Dogu arasindaki kiiresel catismadan uzak
durabildigi icin, bir kurtulus ani igerir.(Kozlovski,1997;32).

Postmodernizmin 20. yizyihin mizik kiltirinde 6nde gelen temsilcileri arasinda
eserleri ¢ok fazla tartismaya neden olan ve ayni zamanda 20. ylzyil mizik sanatini
etkileyen “4.33” adli Ginlii sanat eserini etkileyen Amerikan besteci John Cage’dir. icerigi 4
dakika 33 saniye sessizliktir. Besteci fikriyle, dinleyicinin dikkatini eser boyunca duyulan
cevre seslerine ¢eker ve bu da postmodern sanatin iletisimsel bir isaretini sunar. ABD'de
postmodernizm parlak temsilcilerinden digeri George Crum’dur. Crum’un miziginin gok
cesitli Uslubu var: besteci Noel sarkisina ve orta cag organum™alarini, modalite ve
atonallig, Bach’in kontrpuan teknikleri ve 20. ylzyilin mizik tinilarini bulur. Crum, genel
olarak ABD muzigi icin karakteristik olan alinti, polistilik® yéntemi prensiplerini gelistirir.
Bu teknikler sayesinde, Crum gec¢misin mizigi ile simdiki zaman arasinda yeni anlamsal
baglantilar bulur. Ayni zamanda, Crum, 20. yizyill muziklerinde gelistirilen dodekafoni,
sonorizm, stereo ve diger kompozisyon tekniklerinin de dahil oldugu tim modern mizik
araglarini kullaniyor. O, Barték'un, Hindemith’in, E. Warez*"in, J. Cage™" ve baskalarinin
eserlerinde sunulan "icin ... muzik" neoklasik tarz gelenegini devam ediyor. (Radugin,
2001:87).

Mdzikte, ilk postmodern tarz minimalizm*Vdir kabul edilir. Miizikte minimalizm,
en basit yiksek perde ve ritmik hiicrelere dayanan bir kompozisyon ydntemidir. ilk
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minimalistler arasinda A. Schoenberg’in 6grencisi, ilk minimalist eserlerinde “serializm”
unsurlarini kullanan La Monti Young®™"! ve eserlerinde rock muzigi geleneklerinden Hint
muziginin etkisinin hissedildigi Terry Riley™ vardir. (Gulyanitska, 2014:18).

Bu ylzden, 20. yizyilin son Ugcte birinin mizik kiltlirt, mizik sanatinin tarihsel
gelisiminin bu asamasini, karakteristik Ozellikleri ile postmodernizmin felsefi yoni
baglaminda disiinmemize izin veren cesitli sanatsal egilimlere, tiirlere, bicimlerle ayirt
edilir: eksik, pargalara ayrilmig, rastlantisal, iliskisel, baglantisiz olanlari birlegtirme
yetenegi, devam eden baglamsal durumu kultirel formlarin varhgiyla somutlastirma ve
gosterme yetenegi, herhangi bir kurali reddetme, semantik®™vi' merkezin ¢ok degiskenligi.
(Radugin, 2001:304).

Atonalite kavrami genellikle modern muazikle iliskilendirilir. 20. ylzyilin
bestecilerin hicbiri, 6nemini inkar etmeyenler bile, atonal mizigi “fark etmemisti”
diyemezler. Genelde, atonal miizigin “icadi” Arnold Schoenberg'e atfedilir. Ornegin,
italyan besteci Alfredo Casella, hatta Schoenberg'i ilk ve tek yaraticisi olarak nitelendirir.
Schoenberg'in kendisi ¢alismalarini atonal olarak distinmedi ve digerleri séylediginde ¢ok
rahatsiz olurdu. "Atonal" terimi onun mizigini gozden dlsirmeye ¢alisan ve sevmeyenleri
tarafindan icad edilmistir. Yine de o, “Kargasayl 6nlemek icin kullanacagim ve kendimi
“ben Schoenberg'im” diyerek “ton disi muzik” terimini tercih etti. Bununla birlikte,
Schoenberg'e yapilan elestiriler zamaninda halk onu hakh ¢ikardi; o zamanlar, Orta Cag'in
unutulmus eserlerinin "dirilisinin", tonalitenin disinda yazilmis olmasini hatirlattilar. Belli
ki, Avrupa’nin |. Dinya Savas’’ndan oOnceki ruh havasi artik yalnizca muzikteki ton
araclariyla ifade edilemiyordu. (Druskin, 1968:174-78).

Atonal muzigin temel prensibi - tim tonlarin tam esitligi, onlari birlestiren
herhangi bir modal merkezin olmamasi ve tonlar arasindaki ¢ekimdir. Atonal miuzik,
uyumlu ve uyumsuz seslerin karsithgini, uyumsuz seslerin ¢6zme ihtiyacini tanimiyor. Bazi
atonal seslenmeler ge¢ romantik ve empresyonist®* miziklerde zaten bulunmaktaydi.
Ancak, sadece 20. yizyilin baslarinda A. Schoenberg ve 6grencileri, eserlerinde muzigin
mod temellerinin reddedilmesini ve atonal miizik kavramini yaratir. (G. Schneerson,
1973:243).

Tahta uflemeli enstriimanlar igerisinde kadim ge¢misi ile flit uzun zamanli tarihi
bir inkisaf yolundan gecmistir. Fliitlin selefi olarak bilinen tahta iflemeli enstrimanlar bir
cok halkin kiltiriinde mevcut olmustur. Tarihin cesitli asamalarinda ¢ok sayida gelismeye
maruz kalmis flitin modern tird glndmizde vyan tutularak calinmaktadir. Flit
entrimaninin gelistirilmesi, repetuvarin zenginlesmesine yol agmistir. Sonug olarak, flit
icracihgl profesyonel seviyeye vyikselmis ve modern ¢agin yetenekli mizisyenleri
tarafindan tesvik edilir hale gelmistir. Flit enstriimanindaki performans kiltdrg,
enstriimanin kendisi gibi eski bir tarihe sahip olsa da, ¢esitli asamalarda bu slre¢ ampirik
karakteri tasimaktadir. Gunimuzde flit icraciigi duslintldiginde vyalnizca calgi
tekniklerine hakim olan virtlidzler degil, ayni zamanda, iyi egitim almis, yaratic
mizisyenler de géz éniine alinmaktadir. (iskenderov, 2002:194; Abdullayev, 2003:204).

Flit performansi gelistikce, enstriimanin sanatsal, teknik, akustik, tini vb. imkanlari
besteciler tarafindan yaygin olarak degerlendirilmistir. Cagdas besteci yaraticilligl yeni
ifade vasitalari ile zenginlestikce, flit icin yazilan eserlerde yeni ¢algi Gsluplari ve teknikleri
de gelismeye baslamistir. Cagdas dinleyicinin zevkini ve taleplerini karsilamak icin flat
calgicillari tim yeni calgl tekniklerine, Usluplarina hakim olma firsatina sahiplenmis,
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performans becerilerini daha da gelistirmek icin ¢agdas eserlere bagvurmuslardir. Bu konu
¢agdas flit icracilik sanatinin glincel konularindan biri oldugu icin flit enstriimaninda yeni
calgi Usluplari ve teknikleri hakkinda detayli bilgi vermenin 6nemli oldugu
disundlmektedir. Bu konuda Rus ve Avrupa literatlriinde bir dizi metodolojik kaynagin
olusturuldugu, bircok video dersi ve internet kaynaklarinin yaratildigi unutulmamalidir.
Makalede, ayrica bu kaynaklara atifta bulunulmaktadir. Flit enstrimaninin gelistirilmesi
farkli asamalardan gectikce, bu enstriiman icin yazilan eserlerin sayisi da artmistir. Tabii ki,
enstriimanin sanatsal ve teknik kabiliyetlerinin her agamada genislemesi onun igin yazilan
eserlere yansimis, performans degerinin ylkselisi, yeni yontemler ve stiller yaranmasina
neden olmustur. Bu gelismeler temel olarak enstriiman icin yazilan cagdas eserlerde
kullanilan gesitli tekniklerle ilgilidir.(Abdullayev, 2003:204; Kozhukhar, 2009:320).

2. Yeni Calgi Teknikleri

Flit enstrimaninda yeni c¢algl Usluplari ve tekniklerini - glissando, vibrato ve
smorzato, trel ve tremolo, frullato, slap-tongue veya pizzicato, whistle tones (islik sesleri),
jet whistl, aeolian sounds, tuslara vurmak, trompet agizhg ile calmak vs. olarak
Ozetleyebiliriz. (Tantsov, 2011:6; Volkov, 2008:399).

2.1. Glissando

Flitte deliklerin yavas ve kademeli olarak agilmasi ve kapanmasi ile elde
edilmektedir. Flut icracisi yavasga parmagini egerek deliyi agar. Daha sonra parmak uglara
degecek sekilde tuslarin yardimiyla glissando calinmaktadir. Glissando’nun delikli flitlerde
daha iyi bir sekilde gerceklesdirilmesine dikkat edilmelidir. 1/4 tonlu kiiciik “glissando”lar
parmak degistirmeden hizli calinir. Bu, dudaklarin sikistirilma derecesindeki degisiklikle
olur. Bir baska glissando calgi yontemi de flitl donistirerek elde edilmektedir. (Tantsov,
2011:11).
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Sekil 1. Z. Fahradov** “Magum II” Eserinde “Glissando”nun Notasyon Sekli

2.1. Vibrato ve Smorzato

Bu teknik flitguler tarafindan iyi bilinir. Bu yontemle ses tinisinda yeni renkler elde
edilir. Flitte 3 cesit vibrato yapilmasi mimkindir. Bunlardan biri diaframla elde edilen
bir titresimdir. Bu teknikte sesin tiksekligi degil, gliclinlin titresimi gergeklesir. Bu teknigi
mizisyen daha kolay saglar. Eserin talebinden asili olarak mizisyen “vibrato”yu istedigi
zaman baslatip sonlandirabilir. Bogaz vasitasiyla vibrato daha genis yayilmis bir tekniktir.
Bogazla hareketin hizi ve amplidudesi (genlik) rahat ayarlandiginda “vibrato”nun icrasi
daha iyi sekilde gerceklesir. Dudak veya “smorzato” (sonimli) vasitasiyla elde edilen
vibrato ise dudaklarin birbirine sikilmasindan elde edilir. Avangart (6nci) eserlerde bu
teknik vibrato lento, vibrato rapito, non vibrato gibi de yazilir. (Tantsov, 2011:11-12).

SIMorz.
[ty b vibr.

T =

Sekil 2. “Vibrato ve Smorzato”nun Notasyon Sekli

2.2. Trel ve Tremolo

Hemen hemen tim enstrimanlarda uygulanan tekniklerden biridir. Modern
muzikte bu yontem olduk¢a zenginlestirilmistir. Flutte bu yontem 1/4 tonlu, tini
(bisbigliando) vs. cesitleri mevcuttur. Flit, Uflemeli ¢algilar igerisinde en virtlioz
enstriiman olmasindan dolayi bu trellerin icrasi 6zellikle o galgida daha mikemmel bir
sekilde galinir. Maksimum hiza ulagsmak igin tremolo besli araligini asmamahdir. Bu
araliktan sonra icracinin hizi yavas yavas azalir. Oktav ve daha fazla araliktan sonra
tremolo”yu calmak zor olabilir. (Tantsov, 2011:13 — 14; 2005:69).
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Sekil 3. Calinmasi imkansiz “Tril”ler
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Sekil 4. Calinmasi imkansiz “Tremolo”lar

3. Yeni Ses Efektleri

3.1. Frullato (italyanca — islik sesi)

Flutte iki sekilde gergeklesir: bogaz ve dille. Bu teknik ilk kez Rus bestekari
P.i.Caykovski tarafindan kullanilmis (“Findikkiran Balesi), daha sonra popiiler hale
gelmistir. Besteciler ¢agdas eserlerde bu teknik olmadan geginmezler. Dil vasitasiyla
calinan frullato ile alt ve orta registerlerde ince seslenme elde edilir. Bogazla frullato
calarken, alt ve orta registerlerde hafif calgi elde edilir, detache pasajlarda 6zellikle ses
kalitesini kaybetmez, lakin Ust registerlerde istifade etmek oldukca zordur. Bu nedenle,
Ust registerlerde frullato calarken dilden istifade etmek daha uygundur. (Tantsov,
2011:15; Kvashnin, 2004:69).
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Sekil 5. Z. Fahratov ve B. Ferneyhough Gore “Frullato” Notasyonu

3.2. Slap — Tongue ve Pizzicato

Caz sanatcilari ile daha iyi taninmaktadir. Bu tekniklerden ozellikle klarnet ve
saksofon sanatgilari daha genis anlamda istifade eder. Fliit icin Pizzicato terimi daha
karakteriktir. “Pizzicato, dil vasitasiyla “te” hecesini soyleyerek olusturulur. Bu sekilde
hava enstriman giremez. Daha hizli “pizzicato” “ke” hecesini soylerken elde edilir.
Boylece, ikili “pizzicato” “teke-teke”, Ugli “pizzicato” “tekeke-tekeke” heceleriyle olusur.
Bu durumda, sanatci icin en zorluk yaratan durum icracinin nefes alamamasidir. Bu
nedenle bu tir “pizzicato” larin uzun bir siire calinmasi arzu edilemez. (O.Tantsov.
2011:15; Levin, 1983:190).
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Sekil 6. D.A. Kurlandskiy™ — e gére “Slap — Tongue” Notasyonu
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Sekil 7. B. Ferneyhough™ii — 3 Gére Notasyon

3.3. Tongue — Ram (sikiimis dil anlaminda)

Bu teknik i¢in dili Gftirme deligine sikica sikmak gerekmektedir. Bu durumda fliti ice
dogru cevirmek, dili Gifirme borusunun derinlemesine yerlestirilmesi gerekir. Bu durumda bosluga
hizlica dolan hava akisi kullanilan parmak dizeninden biyiik 7’li aralhiginda asagi ses yaratir. Bu
ybntemi alt registerde uygulamak dogru olur. (O.Tantsov. 2005:16; Levin, 1983:60).
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Sekil 8. “Tongue —Ram”in Yazilim Sekli

3.4. Whistle Tones

Flutte islik sesine benzer sesler gikarmak i¢in uygulanan tekniktir. “Seda, yansima” efektini
animsatan bu yontemi her hangi bir parmak tutusundan tatbik etmek olur. Bu, (st registerlerde
daha iyi alinir. (Tantsov, 2011:17-18).
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Sekil 9. “Whistle Tones” — in Notasyon Sekli

3.5. Dairesel Nefes

Cagdas icracilhikta yaygin olarak kullanilmaktadir. Flitte bu c¢algl teknigi diger
Uflemelilere nazaran daha zordur. Nedeni, agiz bosluguna biriken havanin burundan ayni
zamanda nefes almak sartiyla sikistirilarak gergeklestirilmesidir. Bu icra tekniginin dogru
sekilde gerceklestirilmesi icin flutcllere cesitli teknikler sunulmaktadir. ilk sirada
ambistrin®™i hazirlanmasi lazim. Bunun icin yanaklari tam bosaltarak nefes almakla her
Uc¢ registerde uzun sesleri calmak gerekmektedir. Calarken hava verildigi zaman
dudaklarin az agilmasina dikkat etmekle sesin sabit tutulmasina ¢alismak lazimdir. Bu
calisma yanaklari bosaltmak, hava vermek amaci ile gergeklestirilmistir ve sesin kalitesi
cok 6nemli degildir. ikinci asama, ayni prosediirii gerceklestirirken tist dudagin ust dislere
dogru durusunun saglanmasidir. Bu zaman stabil ambislire ve sesin uzun siire ¢alinmasi
elde edilir. Uglinciisti, uzun 6lcilii notalari calarken yanaklar gevsetmek ve yavas yavas
oraya hava almak, daha sonra yeniden yanaklari germek ve onceki pozisyona donmektir.
Bu calisma tim registerlerde gerceklestirilir. (Tantsov, 2011:17; Volkov, 2008:55)

3.6. Jet Whistl

GUgll bir sesin ¢ok gli¢li hava glirliltistinini esliginde yaranan bir sestir. Hatta bir
ucagin kalkis sesiyle karsilastirilabilinir. Jet whistl efektini alabilmek icin flitin uflenecek
deligini hava verilebilecek bir sekilde dudak vasitasiyle kapatmak gerekir, daha sonra fliite
diafram nefesi ile impulsif hava gonderilir. Eger flit iceri veya disari dondurilirse, o
zaman Jet whistl — In tini ve ses yuksekligi degisir. Bu teknik notanin lizerinde blyuk bir
kirik okla gosterilir. (Tantsov, 2011:18).
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Sekil 10. “Jet Whistl”in Notasyon Sekli
3.7. Aeolian Sounds — (aolian sesler)

Yalnizca soluk alip vermenin duyuldugu bir ¢alma yontemidir. Adini eski Yunan
rlzgar tanrisi Eola’dan almistir. Arp telleri riizgardan ses gikardigi gibi, flitliin hava deligine
yonlendirilmis hava akiniyla rezanansa baslar. Ayni zamanda temiz flit sesi
duyulmamalidir. Aeolian Souds — teknigini 1. oktav seslerinde c¢alinmasi tavsiye edilir.
(Tantsov, 2011:18).
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Sekil 11. H. Holliger’ in®™" “(t)air(e)” Eserinde “Aeolian Souds” — Teknigini Kullanim Sekli

3.8. Tuslara vurmak

Modern Uflemeli galgilar icin yazilan literatlriinde ¢ok genis kullanilan bir efektir.
iki ®nemli versiyonu vardir. Birincisi, parmagi herhangi birinden sonra ilgili notanin istiine
indirilmesidir. ikincisi, herhangi bir serbest kalmis parmagin diger yandan bile notalari
calarken tuslara (6rnegin, sol elin ikinci parmag)) carpmasidir. Ayni sey uzun nota
calindiginda da mimkdindr, diger bos el ise tuslara vurur. (Tantsov, 2011:19).
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Sekil 12. “Tuslara vurmak” Tekniginin Notasyonda Yazilis Sekli

3.9. Trompet agizligi ile galmak

Bu ¢alma yontemi, flit¢liinin dudak seklinin bakir ¢algilarda ¢alan sanatginin dudak
sekli gibi, gerildigi zaman mumkiindir. Ses, lg¢ faktorlin bir araya gelmesiyle olusur:
enstriimana verilen hava basinci, rezonans alani ve dudak gerginligi. Ses bu sekilde flutiin
iki yerinden ¢ikarilabilir: normal yerinden (lifleme deliginden) ve bas kisminin Ust hisse ile
birlesdigi yerden, yani flut, blok — flut gibi tutulacak". Her iki durumda da, dudaklar birlikte
sikilir ve gli¢li hava basinciyla siddetli bir sekilde titrer. Seslein degisimi tuslara basmakla
veya a¢gmakla degil, dudaklarin gerginligindeki ve agzin seklinin degisimi ile belirlenir: bu
zaman ayni anda farkli glissando — lar da mimkiindir. Bu teknik notalarin Gizerinde Latin
harflariyla “Trb. Emb.” gibi isaretlenir. Bu teknigi ilk kez M.Kawashima®* “Manic
Psychosus I” adli eserinde kullanmistir:

Trb. Emb. P T ord.

e

o I 1 l

DE—— = — == == —

Sekil 13. “Trompet agizligi ile calmak” Tekniginin Notasyonda Yazilis Sekli

Bestekar yaraticiligi yeni teknik materyallerle, yontem ve metodlarla zenginlestigi
icin etkisini icracilik kiltirine de gostermistir. Bu proses 20. ylizyilda daha da hizlanmis,
avangard, dodekafoni, Vi serializm,*I' sonorizm,*Vil vb. bu gibi ¢esitli yazi tekniklerinin
yaranmasi flit enstriimaninda yeni icra Usluplari, teknikleri, tini renkleri vs. ortaya ¢cikmasi
ile karakterize olunur. 20. yuzyilin ortalarindan itibaren, flit enstriimani igin yazilan
deneysel eserler daha sonra konserler, yarismalar ve egitim repertuarlarina cevrilmistir ve
yeni nesil besteciler icin yaratici bir laboratuvar olmustur. 21. yizyilda bu icra teknikleri
artik enstriimanda sira disi ses efektleri, tini renkleri yaratmak degil, bestecinin ana fikrini
gerceklestiren ifade unsurunu sunmaktir. Bu alanda yapilan arastirmalar hem besteciler,
hem de sanatgilar icin gerekli bir metodolojik arac olabilir. (Tantsov, 2011:20).
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4. SONUC

Uflemeli calgilardaki yeni tekniklerin ortaya ¢ikmasi, 20. yizyilin ikinci yarisindan
itibaren meydana gelen mizikal kompozisyonlardaki yeni cereyanlardan kaynaklandi.
ikinci Diinya savasindan sonra genisleyen avangardizm akimi, klasik enstriimanlarin daha
once bilinmeyen olanaklarini gésteren siradisi ¢alim bigimlerinin kesfedilmesine yol agti.
Bu olasiliklar o kadar siradisi ve o kadar olaganiisti hale geldi ki, hem klasik, hemde
akademik performansin yukselmesine gugli bir gelisim kazandirdi. Bu degisimlerin
dogrudan flitle ilgili Gg yonu vardir:

1-  Atonal™™ yazilmis mizik bestelerinden yola ¢ikarak yeni uyusmazliklarin ve
mikro araliklarin arastiriimasi;

2- Yeni ses efektlerinin alimi, i1slik sesi, hava giriltistine benzer ses, dil ve tuslara
vurularak alinan ses efektlerinin gelistirilmesi ve yeni tini renklerinin eklenmesi,

3- Fliitte yeni calg Usluplarinin kesfedilmesi, dairesel nefes alma, doguskan*larla
¢alma, oktav yuksekliginin dérdiincii oktav sol sesine kadar gikartilmasidir.

Makalede flat icracihginin glinimiizde 6nem verildigi yeni gelisme yontemlerine
dokunulmustur. FlGt icin yazilan ¢agdas eserler, fliit enstriimaninin sanatsal ve teknik
ozelliklerini genislendiren cesitli icra teknikleri, ¢algi Gsluplari hakkinda ayrintili bilgiler
vermektedir. Yukarida degindigimiz yeni calgl teknik ve Usluplarina ulasarak kendine
glvenir sekilde ustalik ve performans sergilemek i¢in ¢ok calismak gerekmektedir.
Bunlardan bir coguna sahip olmak, cagdas miizige ilgi duymayan bir flitcl olsa bile flit
becerisine katkida bulunacaktir. Bu, Ozellikle dairesel nefes alma ve Whistle tones (list
registerlerde ¢alma) teknikleri igin daha ¢ok gecerlidir. Tim bunlar ambisiir ve nefes alip
verme konusunda fliitcliye blyik gelisim saglar. Sonug olarak, fliit icraciigi profesyonel
seviyeye yukselir ve modern g¢agin yetenekli mizisyenleri tarafindan tesvik edilir.
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EXTENDED SUMMARY

Within its ancient history, flute has long passed through a historical flourish road in
woodwind instruments. The modern type of flute is played sideways nowadays and its
development led to the enrichment of the repertoire and flute performance has developed
into a professional level and been encouraged by talented musicians of the modern age. As
the flute performance improves; instrument facilities in terms of artistic, technical,
acoustic, timbre and etc. are widely evaluated by composers. A number of methodological
sources have been created in the Russian and European literature. This article also refers to
these sources and developments mainly related to various techniques used in contemporary
works written for the instrument.

In this study, new instrument style and techniques were listed as glissando, vibrato
and smorzato, trel and tremolo, frullato, slap-tongue or pizzicato, whistle tones, jet whistle,
aeolian sounds, hitting the keys, playing with the trumpet mouthpiece etc.

Glissando is achieved by slow and gradual opening and closing of the holes in the flute.
Vibrato and Smorzato —Vibrato through the throat is a wider spread technique. The vibrato
obtained by lip or “smorzato” (damped) is obtained by squeezing the lips together. Trel
and Tremolo is available in 1/4 tone, timbre (bisbigliando) and so on. Frullato (In Italian —
Whistle) is done by flute in two different ways: With tongue or throat. Slap — Tongue and
Pizzicato is better known with jazz artists. Tongue — Ram (Crushed Tongue) is used to
create a mild sound in major seventh interval by the used finger pattern. Whistle Tones is
the technique applied to make sounds similar to whistling in flute. Circular Breath is
widely used in contemporary practice. Jet Whistle is referred to a strong sound that can be
compared to the flight sound of an aircraft. Aeolian Sounds is a performance method
where only inhaling and exhaling sounds are heard. Hitting the Keys have two important
versions: First is to lower the finger onto the corresponding note after any one. Second;
any unblocked finger strikes the keys when playing the notes. Playing with Trumpet
Mouthpiece is possible when the lip of the flutist is stretched, such as the lip of a brass
player instruments. Sound consists of a combination of three factors: Air pressure to the
instrument, resonance area and lip tension.

It is necessary to work hard to reach new instrument techniques and styles
mentioned above and to exhibit mastery and performance in a confident manner. Having
most of them will contribute to the flute skill even if he is a flutist who is not interested in
contemporary music. As a result, the performance of flute rises to the professional level
and is encouraged by talented musicians of the modern age.
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SONNOT

" Mizikte modernizm, 20. yiizyihn baslarinda meydana gelen muzikal dilde degisim ve gelisme siirecinin
altinda yatan felsefi ve estetik bir durus, eski mizik kategorilerini zorlayan ve yeniden yorumlayan farkli
tepkiler, yeni yéntemlere yol acan yenilikler donemidir.

i Mizikte eklektizm - bestecinin bilingli olarak kendi dogasina yabanci veya zamani gec¢mis tarzlari
kullanmasidir. Terim ayni zamanda yerme amaciyla, orijinallikten uzak, baska kaynaklardan rastgele
referanslar alan besteciler i¢in kullanilabilmektedir.

i Claude Debussy — 20. yiizyihn en énemli Fransiz bestecilerinden birisidir. Miizikte empresyonizm akiminin
en 6nemli temsilcidir.

v Richard Georg Strauss - Alman besteci, sef, piyanist ve kemanciydi. Romantik ve erken dénem modern
dénemlerin bas bestecileri sayilan Richard Wagner ve Franz Liszt'in halefi olarak tanimlanmistir. Gustav
Mabhler ile birlikte, Wagner'in ardindan ge¢ kalan Alman Romantizminin giceklenmesini temsil ediyor,
burada orkestrasyonun 6ncii inceliklerini gelismis bir harmonik stille birlestiriyor.

vV Ekspresyonizm — disavurumculuk, 20. yizyilin basinda muzik arastirmasi yapar, daha sonra veya daha
sonra muizisyenler veya arastirmacilar tarafindan doénemin genel bir sanatsal hareketi
olarak disavurumculukla iliskilendirilir.

Vi Fransiz besteci, piyanist, elestirmen, Fransiz Altilisi'nin en énde gelen iyesi.

Vi Fransiz besteci, piyanist. Piyano eserleri, tiyatro ve bale miizikleri bestelemistir. Besteleri orijinal, mizahi,
minimalisttir. Miizikte mizahin babasi olarak taninir.

Vil Fransiz besteci ve piyanist. 20. yiizyilin dnemli bestecilerindendir. Ozellikle orkestrasyon konusunda ¢ok
basarili olan Ravel’in en taninmis eseri “Bolero”'dur.

*x Almanya dogumlu Nazi déneminde Amerika'ya gé¢ eden besteci. 1920'den éliimiine kadar aktif bir
mizisyendi.

* Alman besteci. Orff cocuklara mizik 6gretmek icin 6zel bir egitim yontemi gelistirmistir

*i Alman besteci, kemanci, viyola ¢alicisi, egitimci, miizik teoricisi ve orkestra sefidir.

Xi Bircok degisik mizik tiirlini ustalikla icra edebilen, bu ézelligi ile 20. ylzyilin en énemli yorumcularindan
sayllan Unli piyanist ve besteci.

Xii Rus besteci. 20. ylizyilin en 6nemli senfonilerini yazan besteci film mizigi, sarki, caz dahil olmak zere pek
cok tiirde eserler verdi.

XV Rus kékenli ABD ve Fransa vatandasi besteci, piyanist ve orkestra sefi. 20. yiizyil miiziginin en etkili ve
onemli bestecilerinden biri olarak kabul edilir.

¥ Piyanist, orkestra sefi ve gelmis gecmis en basarili ingiliz modern dénem bestecilerden birisidir. Vokal
eserleri ile Un kazanmistir.

*i Macar besteci, etnomiizikolog, egitimci, dilbilimci ve filozof. Macaristan'da 20. yiizyilin ortalarinda Zoltan
Kodai tarafindan gelistirilen muzik egitimine bir yaklasim gelistirmistir. Kodai'nin muzik egitimi alanindaki
fikirleri daha sonra meslektaslari ve takipgileri tarafindan gelistirilen bir yontemin kaynagi oldu.

¥ii Macar besteci, piyanist ve Dogu Avrupa halk miizigi derleyicisi.

i 19, yiizyilin sonuyla 20. yiizyilin baslarinin klasik miizik tarihinde adi gecmis Fin bestecidir.

Xx Amerikall besteci ve piyanist. Broadway miizikalleri ve klasik bati miizigi orkestralari icin eserler yazdi.

* Postmodern miuzik, beste yapiminda 6teden beri kullanilagelmis dizisellik akimina alternatif olusturmak
amaciyla 20. yiizyilda ortaya atilmis akimdir.

*i Organum - bagka bir melodiye ayni anda eslik ederek melodi calma

xi polistylism - edebiyat, sanat, film, &zellikle mizikte coklu stil ya da tekniklerin kullaniimasidir ve
postmodern bir 6zelliktir.

il Kariyerinin biyiik bélimiini ABD'de gegiren, Fransiz dogumlu bir bestecidir. Warez'in miizigi tini ve ritmi
vurgular. Kendi muzikal estetigine atifta bulunan "organize ses" terimini kullandi.

»v Amerikall besteci, filozof, yazar ve baskici. Los Angeles'ta dogan Cage, liseyi sinif birincisi olarak bitirdi.
1938 vyilinda Seattle'da vurmal calgilar orkestrasi kurdu. Ayni yil degisik bir piyanoyu konserlerinde
kullanmaya basladi.

¥ Minimalizm, modern sanat ve miizikte, kokeni 1960'lara giden, sadelik ve nesnelligi 6n plana gikaran bir
akimdir.

i Amerikali ilk avangard besteci, miizisyen ve ilk Amerikali minimalist bestecilerden biri olarak taninan bir
sanatgl. Eserleri savas sonrasi deneysel ve ¢agdas miizigin ornekleri olarak gosteriliyor ve New York sehir
merkezindeki miizige ve Fluxus sanat sahnelerine baghydi.

xvii Amerikal bir besteci ve 6nciisii oldugu 20. yiizyil miiziginin minimalist okulu ile ilgili muzisyen.
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xil Gamantik - Anlambilim, anlam bilimi ya da semantik, anlamlari inceleyen bilimdir.

»& Erpresyonizm - izlenimcilik, 19. yiizyllda Fransa'da ortaya ¢ikan ve biitiin sanat dallarini, 6zellikle resmi
etkileyen akim.

¥ Zaur Fahratov (1965) Baki’de Dogmus. 1990 Yilinda Azerbaycan Devlet Konservatuar’ndan (1995
Yiindan U. Hacibeyli Bakii Miizik Akademisi) F. Karayevin Sinifindan Mezun Olmus. 1993 Yilinda
Moskova’ya iltica Etmis.

i xod Dmitriy Aleksandrovig Kurlandskiy (09.06.1976) Rus Film Miizigi Bestecisi.

i Brian Ferneyhough (16.01.1943) ingiliz Bestecisi.

il Ambisiir — (embouchure fr.) Uflemeli Miizik Aletleri Calarken Bir Miizisyenin Dudaklarinin, Dilinin ve Yiiz
Kaslarinin Konumu.

» Heinz Holliger (21.05.1939) isvicreli Obuaci, Besteci ve Seftir.

X Motoi Kawashima — Japonya’li Piyanist.

xi podekafoni - (dodécaphonie fr. , dodecaphony ing.) Mizikte Oniki Sesli Sistem. ilk Kez 1923 de
Avusturya’li Bestekar A. Schénberg Tarafindan Kullaniimistir.

xvil Sariglizm — (musique serielle fr, serielle Musik alm) Avusturya’li Besteci A. Schénberg’in icat Ettigi On iki
Ton Besteleme Teknigi. 20. Yizyihn ikinci Yarisinin Agirlikli Olarak Bati Avrupa (Yeni Viyana Sistemi)
Mizigindeki Bir Mizikal Kompozisyon Teknigidir.

»iit Sonorizm — (sonorus lat.) Birden Cok Tema, Birden Cok Boyut. 20. Yizyihn Altmish Yillarinda Alman
Miizik Elestirmenleri Tarafindan Ragbet Kazanmis “Polonya Bestekar Okulu” Seklindeki Belirleme.

xxix Atonal — ( fr.) Hicbir Ton ve Makam Kurallarina Bagl Kalmadan Olusturulan Beste.

X Doguskan — (Obertone alm.) Miizik’te Ana Tona Ozel Renk Ekleyen, Tini Veren Ekstra Bir Tondur

(ilkel Ses Anlaminda).
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