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19. yiizyilda bir gelenek halinde devam eden cami duvarlarinin benzer
siislemeler kullanilarak kalem isi siislemelerle zenginlestirilmesinin Izmir Ili’nin
Odemis Ilgesi’nde de siirdiiriildiigii goriilmektedir. izmir ili Odemis Ilcesi Badem-
li Mahallesi’nde bulunan Kilcizade Mehmet Aga Camii; harim kapisinin iizerinde
yer alan kitabesine gore H.1226/M.1811 tarihlidir. Liibbey Camii, ise tarihi bi-
linmemekte olup, XIX. yiizyila ait oldugu tahmin edilmektedir. Her iki yap da
Osmanli dénemine ait olup, ait oldugu donemin sanatsal 6zelliklerini biinyesinde
barindirmaktadirlar. Duvar resimleri, her iki camide de son cemaat mekanlarin-
da, mihrap nislerinde, pencere agikliklarinin aralarinda, harimde, kap1 ve pencere
aralarinda, iist katta mahfil boliimlerinde bulunmaktadir. Kompozisyon ¢esitliligi
gosteren bu duvar resim 6rnekleri, ddneminin estetik begenisine gore diizenlenmis
olup, gecmis donemlerde gergeklestirilen yeni eklemeler ve onarimlarin izini de
biinyesinde tasimaktadirlar. Osmanli Devleti’nin ge¢ donemlerine tarihlenen s6z
konusu yapilarda goriilen duvar resmi 6rnekleri; agirlikli olarak stilize bitkisel,
geometrik, yazi, natiirmort, Mekke, Medine ve Kabe tasvirleri, giinliikk kullanim
esyalarindan verilen kesitleri igermektedir. Anadolu’nun diger illerinde s6z ko-
nusu donemler arasina tarihlenen yapilarda goriilen siisleme unsurlarina ender de

olsa karsilagsmak olasidir.

Bu makalede; 19. Yiizy1l Osmanl Geg donemine ait; Kilcizade Mehmet
Aga Camii (H.1226/M.1811) ve Liibbey Camii’ne ait yapilarda bulunan duvar
resmi Ornekleri; konu, iislup ve malzeme agisindan sanat tarihi disiplini iginde



228 | Van YOzonco Yil Universitesi Sosyal Bilimler EnstitUs0 Dergisi

detayli olarak ele alinmigtir.

Anahtar Kelimeler: batililasma dénemi, Odemis, duvar resimleri, Kilci-
zade Mehmet Aga Camii, Liibbey Camii.

Abstract

It is observed that the enrichment of the walls of the mosque, which has
continued as a tradition in the 19th century, with pencil ornaments by using similar
ornaments, was continued in Odemis District of Izmir Province. According to the
inscription on the gate of the sanctuary Kilcizade Mehmet Aga Mosque located
in Bademli Neighborhood of Odemis District of Izmir Province; dates back to
a.h.1226 / a.d 1811. Liibbey Mosque, whose date is unknown, is predicted to be-
long to XIX. Century. Both buildings belong to the Ottoman period and contain
the artistic features of the period. The wall paintings are found in both mosques
in the last congregation spaces, in the chancels, between the window openings, in
the sanctuary, between the doors and windows and in the upstairs sections. These
wall paintings, which show a variety of compositions, are arranged according to
the aesthetic taste of the period and carry the traces of new additions and repairs
carried out in the previous periods. The examples of wall paintings seen in these
buildings dated to the late periods of the Ottoman Empire, mainly contain stylized
vegetative, geometric, writing, still life, depictions of Mecca, Medina and Kaaba,
and cross-sections of daily use items. It is possible to come across the ornamental
elements seen in the buildings dated between these periods in other provinces of
Anatolia.

In this article; the wall paintings belonging to late 19th century Otto-
man and found in the buildings of Kilcizade Mehmet Aga Mosque (A.H.1226 /
A.D.1811) and Liibbey Mosque have been discussed in detail in art history discip-
line from the perspective of the subject, style and material.

Keywords: westernization period, Odemis, wall paintings, Kilcizade
Mehmet Aga Mosque, Liibbey Mosque.

Giris

Odemis, Kiiciik Menderes Havzasi’nin merkezinde yer alan bir
yerlesim yeridir. Kent Aydinogullar1 Beyligi'nin ilk baskenti Birgi’nin gii-
ney bati eteklerinde yer almaktadir. Bugiinkii konumu ile Odemis, dogu-
da Kiraz (Keles), batida Tire ve Bayindir, giineyde Beydag (Balyanbolu)
kuzeyde ise Alasehir ve Salihli ile komsudur. Odemis Ovasi, tarihte As-
suwa olarak adlandirilmistir (Yavuz, 2007: 42). Bolge sirastyla, Lidyalilar,
Iskender Imparatorlugu, Roma ve akabinde Dogu Roma Imparatorlugu,
Aydinoglu Beyligi ve Osmanli Devleti donemlerinde egemenlik altina
alimmustir (Yavuz, 2007: 129-131). Bir¢ok kiiltiire ev sahipligi yapmis olan
Odemis, gegmise taniklik yapmis maddi kiiltiir varliklariyla giiniimiizde de
O6nemini korumaktadir.

Tarihsel siire¢ igerisinde bolge de hiikiim siirmiis ¢esitli medeni-
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yetlere ait ve devaminda Osmanli déneminde goriilen sivil, dini mima-
ri 6rnekler’ de bu kiiltiirel ve sanatsal devamliligi gérmek miimkiindiir.
Anadolu Tirk dini mimarisinde ayr1 bir 6neme sahip olan ve inceleme
kapsamina alinan; duvar resimli iki adet cami 6rnegi olan; Kilcizade Meh-
met Aga Camii ve Liibbey Camii 6zgiin duvar resimlerine sahip olmalari
bakimindan ayr1 6neme sahiptirler. Bu yapilarda Osmanli’nin Batililagma
donemi ile birlikte gelisen ve Tiirk sivil mimarisinin énemli siisleme tek-
nikleri arasinda yer alan “kalem isi” olarak adlandirilan duvar resmi tek-
nigi géze carpmaktadir. Tiirk sivil mimarisinde duvar resminin gelisimine
gecmeden Once, Tiirk resim sanati hakkinda kisaca bilgi verilerek konu-
nun daha anlagilir hale gelmesi hedeflenmektedir. Osmanlilarin Batililag-
ma Ddnemi olarak bilinen 18.-19. ylizyillarda, Tiirk sanatinin hemen her
dalinda Avrupa etkileri goriilmektedir. Bu yiizyillarda ortaya ¢ikan duvar
resimleri mimari siisleme alaninda yeni bir tiirdiir. Geg devir Anadolu Tiirk
mimarisinde; Istanbul ve Anadolu’da 18. yiizy1lm ikinci yarisina tarihlen-
dirilen duvar resimleri, geleneksel minyatiir sanatindan Bat1 anlayisinda
Tiirk resim sanatina gegis evresi irlinleri olarak degerlendirilmektedir
(Kuyulu, 1997: 5).

Batililasma doénemi resim sanatinda ilk basta minyatiirlerde go-
rilen degisiklikler, nakkaglarin Batili sanat¢ilardan bir nebze de olsa et-
kilendiklerinin gostergesi olabilir. Ancak bu etkilesim gelenek ve yenilik
arasinda bocalayan bir sanat ortamini da beraberinde getirmistir. Osmanl
Imparatorlugu’nun Batililasma Dénemi’nde Avrupa ile arasinda resim sa-
nat1 agisindan kiiltlir alisverisi olmustur. Bu donem minyatiir sanati’nin en
parlak ve verimli donemi olarak tarihteki yerini almistir.

Lale Devri’nde baslayan bu degisim, zaman igerisinde ¢esitli du-
raklamalar yagasa da tarihi siire¢ i¢erisinde mevcut sanat ortaminda yeni
gelismelere neden olmustur. Dénemin nakkaslart bu degisen sanat orta-
mindan etkilenmis ve Gslup olarak yeni akimlarin tesiri altinda kalmiglar-
dir. Onceleri saray gevresinde goriilen daha sonra ise giderek saray disina
yayilan yeni bir sanat ortami olusmaya baglamistir. Meydana gelen bu de-
gisimler mimari ve resim alaninda da etkisini gostermeye baglamistir. Bu
baglamda, mimari ve resim alaninda batili anlamda yeni sanat iisluplarinin
denendigi goriilmektedir. Bu dénemde dini ve sivil yapilarin tezyinatin-
daki en biiyiik yenilik duvar resminin ortaya ¢ikisi olmustur (Arik, 1999:
423).

Boylece 18. ylizyilda artik Osmanli Batililagsma donemi resim sa-
nat1 bir atilim dénemine girmistir. III. Ahmed Dénemi Osmanli Resim Sa-
nati’ndaki gelismeler agisindan oldukca 6nem tagimaktadir (Altinay,1912:
24). Osmanli imparatorlugunun Avrupa ile kiiltiirel iligkilerinde resim sa-
nat1 énemli bir yer tutmaktadir (Bage1, 2006: 262). Duvar resimleri Ana-
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dolu’da da ayn1 donemlerde kullanilmis, hizla benimsenmis ve yayilmaya
baslamistir. Geleneksel bir sanat dali olan kalemisi duvar nakkaslig1 yeni
bir programa uymus ve duvar ressamligina donlismiistiir (Giinsel, 1977:
46-52). Duvar Resimleri’ nin ortaya cikisi, 18. ylizyilin son ¢eyregine,
rastlamaktadir. Duvar resimlerinin bugiin bilinen en erken tarihli eserleri,
18. yiizyilm ilk yarisinda Istanbul’da goriilmektedir. Topkapt Harem Da-
iresi’'nde [.Abdiilhamit (1774-89) donemine ait konular, agirlikli olarak
Bogaz ve Hali¢ gortiiniimlerinden kesitler oldugu saptanan resimlerle kar-
silasmaktay1z (Giinsel, 1977: 83). Tiirk- Islam mimarisindeki mimari yapi-
larin ylizeylerinde kullanilan siislemeler 6nemli estetik unsurlardan birini
olusturmaktadir. Bu siisleme teknikleri i¢inde “kalem isi” olarak da adlan-
dirllan duvar nakislari, yapinin insa edildigi tarih ve mimari tisluplarimin
ozelliklerini tagimasi, ddnemin sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel degerle-
rini yansitmasi, Tiirk-Islam sanati i¢indeki gelisimini aktarmasi agisindan
biiyiik éneme sahiptir. Ozellikle 19. yiizyilda yapilmis, Bat1 sanatinin et-
kisi ile gelismis olan duvar resimleri Osmanli resim sanatinda dekorasyo-
nun énemli 6rneklerini olusturmaktadir. Bu duvar resimlerine ¢aligmamiz
kapsaminda ele aldigimiz Kilcizade Mehmet Aga Camii ve Liibbey Camii
orneklerinde rastlamak miimkiindiir.

Bu camilerde yer alan bezemeler Osmanli Batililagsma Dénemi’n-
de Anadolu’daki dini mimari yapilarinin duvar siislemeleri arasinda énem-
li bir yer tutmaktadir. Giiniimiize ulasan ve bu iki camide yer alan duvar
resmi Orneklerinin daha ¢ok yapilarin i¢ mekanlarinda yer aldig1 gortil-
mektedir.

Yapilarin cephelerinde yer alan resimlerin ise, onarimlar ve agin-
malardan dolay1 yok oldugu tahmin edilmektedir. Kilcizade Mehmet Aga
Camii, dig cephe resimleri ile glinlimiize ulasan nadir yap1 6rneklerinden-
dir. Liibbey Camii sade mimari kuruluma sahip, harimi ¢esitli duvar resim-
leri ile bezeli oldugu goriilmektedir. Bu yapilarda yer alan siislemeler konu
bakimindan; manzara tasvirleri, bitkisel ve geometrik siislemeler, yazilar,
bayrak, natiirmortlar ve kullanim esyalar1 gibi resimlerden olugmaktadir.

1. Kilcizade Mehmet Aga Camii

Cami, Izmir 1li, Odemis Ilcesi, Bademli Mahallesi Asiklaroba
mevkiinde yer almaktadir. Cami’nin inga tarihi tam bilinmemekle birlik-
te harim girisinde yer alan kitabesinden Hicri 1226/ Miladi 1811 yilinda
Kilcizade Mehmet Aga tarafindan biiyiitiilerek yenilendigi anlasilmaktadir
(Kuyulu, 1994: 156) (Fotograf 1-2-3).

Mimari

Cami kareye yakin dikdortgen planli bir harim ve kuzeyinde yer
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alan son cemaat yerinden olugsmaktadir (Plan:1). Arazinin egiminden dola-
y1 son cemaat yeri yiiksekte kalmigtir. Kagir yapinin iist ortii sistemi igten
diiz ahsap tavan seklinde olup, distan kiremit ile kaplanmig bir ¢atiya sa-
hiptir. Tavan ortasindaki kare gdbek kismi1 tavani {i¢ boliime ayrilmaktadir.
Caminin cepheleri tamamen sivalidir. Caminin 19 pencere aciklig1 bulun-
maktadir. Yapinin son cemaat yerinde ahsap malzeme kullanilmistir. Son
cemaat yeri revaki icten diiz ahsap tavanla ortiilmiistiir. Alt1 basamakli bir
merdivenle ¢ikilan giris sahanligindan son cemaat yerine ulasilmaktadir.

Cami’nin hariminde kuzey duvari boyunca kadinlar mahfili uzan-
maktadir. Bu béliime, harimin kuzeydogusundaki ahsap merdivenle ¢ikil-
maktadir. Caminin Mihrap kismi, ana ibadet mekanina girisi saglayan giris
kapist ile ayn1 hizada bulunmaktadir. Mihrabin batisinda ahsap minber, do-
gusunda ise vaiz kiirsiisii yer almaktadir. Caminin bati cephesinde diizgiin
bir plan yapisina sahip olmayan kii¢iik bir avlu bulunmaktadir.

Duvar Resimleri - Bezemeleri

Yapmin dis cephe duvarlarinda, i¢ duvarlarinda ve harim girigin-
de cesitli bezemeler goriilmektedir. Cami ilk bakista 6n cephesindeki du-
var resimleri ve kalem isleri ile dikkat ¢ekmektedir. Yapinin tamamiyla
stvali cephelerinde boya ile yapilmis renkli nakislar bulunur. Dogu, bati
ve gliney cephelerinde, iist eksende yer alan pencerelerin arasinda kalan
kisimlara, dikdortgen seklinde ¢ergevelerle sinirlandirilmis ¢esitli kompo-
zisyonlar iglenmistir. Yapiin dogu cephe duvarinda ii¢ adet pencere bulun-
maktadir. Bu pencerelerin arasina panolar yerlestirilmistir. Bu panolarin
iist kisminda, cephe boyunca kivrik dallar ve ¢igek motiflerinden olusan
bir siisleme seridi uzanmaktadir. Bu diizenleme panonun {ist ekseninde
merkezden asilan bir kili¢ ve topuz benzeri iki bezeme ile diyagonal bir
form ile sinirlandirilmistir. Bezeme kompozisyonu, bahsi gegen panonun
alt ekseninde yogun bir sekilde goriiliirken, panonun iist ekseni bezeme
programi agisindan sade tutulmustur (Kuyulu, 1994: 140) (Fotograf. 4).
Gliney cephenin orta kisminda, iki pencere arasinda natiirmortlarla bezen-
mis li¢ pano yer almaktadir. Orta eksende yer alan enine dikdortgen sek-
lindeki panonun sar1 renkte boyanmis ve barok tarzini yansitan kivrimh
siisleme seridi ile ¢evrili oldugu goriilmektedir. Panonun iginde, sar1 to-
nunda yayvan bir kasenin i¢inde bulunan kirmizi, sar1, mavi renkli ¢igekler
resmedilmistir. Saginda ve solunda bulunan iki diisey dikdortgen panoda
ise ince uzun formlu, kivrimli vazolarin i¢inde pastel tonlarda ¢igekler yer
almaktadir (Fotograf.5-6). Cephenin batisinda fazlasiyla tahrip olmus bir
manzara resmi yer almaktadir. Manzaranin saginda ve solunda koyu yesil
yaprakli agaclar vardir; tahribat dolayisiyla agaglarin alt boliimlerinin yok
oldugu goriilmektedir. Orta boliimde acik mavi tonlariyla arka plan ola-
rak kullanilmis deniz, denizin bittigi yerde, renk perspektifinin tam olarak
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uygulandigi mavi adaciklar yer almaktadir. Ufuk ¢izgisi denizin bittigi,
adalarm basladig1 noktada goriilmektedir. Mavi ve beyaz renk tonlariyla
tasvir edilen bulut kiimeleri ile zenginlestirilen gokyiizii, deniz ve kara go-
rintimleriyle ufuk ¢izgisinde birlegsmis bir sekilde goriilmektedir. Gokyiizii
ve bulutlar oldukga gergekei bir Gislupla resmedilmistir (Fotograf.7). Gii-
ney cephede yer alan panonun i¢indeki manzara tasviri bugiin neredeyse
tamami yok olmus; geriye sadece sag kosesindeki agacin iist bolimiinden
bir parga kalmistir (Fotograf.8).

Caminin son cemaat yeri revak kemerlerinde cesitli ¢icek kompo-
zisyonlar1 gorlilmektedir. Bu resimlerin bazilarinin iizerleri bugiin sivali-
dir. Kemerlerin i¢ ve dis yiizeylerinde irili ufakli yesil yapraklari arasin-
da kirmizi, mavi, tonlartyla boyanmis karanfil, lale, giil ve kasimpati gibi
farkl ¢igeklerden olusan cicek kompozisyonlar: demetler halinde resme-
dilmistir (Fotograf. 9,10). Caminin harim kisminin kuzey cephe duvarinda
cesitli siislemeler bulunmaktadir. Harim kapisi kivrimli yuvarlak kemeri
ile iginde bulundugu yuvarlak kemerli ¢okertme arasinda, kenarlar1 kahve-
rengiyle gdlgeli sar1 zeminli yiizey, kitabe levhasini da ti¢ taraftan kusatan
kivrik dallar, yapraklar ve giillerden olusan bir kompozisyonla bezenmis-
tir. Kapi tizerinde girift kivrimlar olusturan yesil renkli, koyu konturlu yap-
raklar ve dallar ile koyu sar1 renkli zemin ile kompozisyonun goriiniimii
belirgin bir sekilde ayirt edilebilmektedir. Bu kompozisyonun iki tarafinda,
pembe giiller ve koyu yesil yapraklardan olusan siislemeler yer almaktadir.
Bu bezemeler arasinda kalan kitabe levhasiin tizerinde de, ti¢ dilimli bir
cergeve icine boyayla yazilmig 1291 tarihi bulunmaktadir (Kuyulu, 1994:
153). Ayrica kitabenin dis ¢ercevesi de asma yapraklari ve {iziim salkimlari
ile bezenmistir (Fotograf.11-12). Harimin kuzey cephe duvarinda bulunan
ve pembe giiller ile goncalardan olusan birer ¢icek demeti, alt eksende yer
alan pencerelerin iist kisminda da goriilmektedir (Fotograf.13). Mihrap
nigi birer siitiince ile sinirlandirilmistir. Yesil renkli silindirik siituncelerin
kiigiik basliklarinin iizerine yerlestirilmis bir atki tas1 dikkat cekmektedir.
Atk tasi, pembe renkli bir perde seklinde yapilmistir.

Kuzey cephede son cemaat yerindeki giris kapisinin her iki ya-
ninda minyatiir tarzinda yapilmis iki resim goriilmektedir. Kapinin Sag
tarafinda Kabe (Mekke), sol tarafinda ise Medine’de Mescid-i Nebevi res-
medilmistir (Fotograf. 14-15). Col iginde resmedilen Mekke tasvirine yer
verilmistir. Bu tasvirde sivri ve yuvarlak formlarda yedi adet minare ve diiz
damli evlerden olusan yap1 topluluklari resmedilmistir. Arka fonda ¢6liin
de rengi olan kiremit, krem tonlar1 ile boyanmisg sira daglar goriilmektedir.
Resimde agirlikli olarak kullanilan mavi ve kiremit kirmizist renkler ile
renk uyumu goriilmektedir. Mekke tasviri ile ayni renk tonlarmnin kullanil-
dig1 Medine tasvirinde merkezde Mescid-i Nebevi ve 3 minarenin kiilah-
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lar1 Arap tarzinda yuvarlak; on tarafta bulunan iki minarenin kiilahlari ise
Tiirk mimarisinde goriilen {lisluba uyacak sekilde sivri formludur. Biiyiik
yesil kubbenin (Ravza-1 Mutahhara) saginda ondan daha kiigiik yuvarlak
kubbeli bagka bir yap1 goriilmektedir. Bu tasvirde de duvarlarin bittigi yer-
de diiz daml1 yap1 topluluklari yan yana istiflenmis sekilde resmedilmistir.
Arka fonda gokyiizii diger tasvire oranla kiiciiltiilmiis, daglar ise daha geri
planda goriilmektedirler. Caminin igindeki resimler ise harimde ve kadin-
lar mahfilinin glineyinde kalan bélimde bulunmaktadir. Bunlarin disinda
tavan duvarlarinda da bezemler mevcuttur.

Caminin ana ibadet mekaninda kuzey cephe duvari harig, diger
cephelerin yiizeyi iki siisleme seridi ile bezenmis durumdadir. Dogu ve bati
cephe duvarinda, kadinlar mahfili’nin oldugu kisma kadar bu ikili siisleme
seridi; list eksende yer alan pencerelerin alt ve iist kisimlarinda yer almak-
tadir. Stilize kivrik dallardan olusan krem renkli bezemeler; tistte kirmizi
altta yesil zemin iizerine islenmis bir durumda goriilmektedir. Harim kis-
minin duvarlarimi siisleyen bu iki seridin, sinirlandirdigi alanda bulunan ve
bu alanin {ist ekseninde yer alan pencerelerin arasindaki yiizeylerde ¢esitli
yazi panolarina yer verilmistir. Bu yazi panolari, ¢igekli dallardan olusmus
birer ¢erceve icinde goriilmektedir (Kuyulu, 1994: 154). Harimin giiney
duvarmin alt ekseninde yer alan pencerelerin aralarindaki ylizeylerde, kir-
miz1 ve mavi renge sahip gesitli ¢igek demetlerinden olusan siislemelere
yer verilmistir. Bu tiir siislemeler, gliney duvarinin yalnizca bati ucunda
yer alirken, dogu duvarinin giiney ucunda agag iizerinde giillerden olu-
san bir kompozisyon goriilmektedir (Kuyulu, 1994: 154) (Fotograf.16-17).
Harim mekanindaki en yogun bezeme programi, giiney cephe duvarin-
da yer almaktadir. Bu cephenin dogusundan itibaren minbere kadar olan
kisim, yogun olarak ¢esitli siislemelerle bezenmistir. Bu yogun bezeme
kompozisyonunda, yesil renkli agaclar ve orman manzarasi yer almaktadir.
Agaclardan bazilar1 kirmizi ¢igeklerle bezeli olup, mihraba dogru egilmis
bir sekilde resmedilmis biiylik bir selvi agaci ile son bulmaktadir (Fotog-
raf.18). Yarim daire planli mihrap nisi tamamen siislemelerle bezeli olup
her iki tarafinda stitunlar mevcuttur. Mihrabm {ist kismina kirmizi renkli
kivrik akant yapraklarindan olusan bir ayet panosu ve iki tarafinda ise kir-
miz1 renkli konturlarla mavi zeminli yuvarlak madalyon i¢ine alinmis birer
yazi panosu bulunmaktadir. Mihrap duvarinda etrafi yesil dallardan olu-
san siislemeyle cergevelenmis bu madalyonlar, diger duvardakilerle ben-
zer Ozellikler gosterir. Yesil renkli mihrap kemeri pembe ve mavi zemin
iizerinde krem renkli bezemeler bulunmaktadir. Kavsarada iki yana acil-
mis bir perde resmedilmistir. Perdenin iki yana a¢ilmis kesimlerinde ¢icek
kompozisyonlart bu ¢igeklerin ortasindan asagi dogru sarkmis bir kandil
goriilmektedir. Nisin alt kesimine uzaktan gdriinen bir orman manzarasi
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islenmistir. Bu manzaranin iki yanima 6n planda yer alan karanfile benzer
simetrik ¢igekler yerlestirilmistir (Fotograf.19). Tavan yiizeyi, ¢ok renk-
li ve ¢ok ayrintili bir is¢ilikle bezenmistir (Fotograf.20). Caminin giiney
duvarinda yer alan orman tasviri, tavan yiizeyinde yer alan tasvir ile ayni
olup, biiyiik bir orman resmi seklinde goriilmektedir. Tavanin biitiin kenar-
larinda yogun olarak koyu yesil agaglar, kirmizi ve sar1 renkli ¢igekler tiim
yilizeyde resmedilmis olup, agaglar ve ¢gigekler, renk tonlariyla ayrintili bir
sekilde verilmistir (Fotograf.21).

2. Liibbey Camii

Liibbey Cami; izmir 1li, Odemis Ilgesi, Camyayla Koyii icinde
bulunmaktadir. Yapt Osmanli déneminden kalma bir yap1 olmakla birlik-
te kesin tarihi bilinmemektedir. Fakat cami’nin i¢ duvar yiizeylerinde yer
alan resimlerden dolay1 19. ylizyila ait oldugu tahmin edilmektedir (Fotog-
raf.22).

Mimari

Fazla biiyilik olmayan cami, enine dikddrtgen plan semasina sahip-
tir (Plan.2). Kayalik zemin iizerine, kayrak taslardan insa edilmis, ahsap
hatillarla giiclendirilmis ve duvarlar1 yer yer stvanmustir. Ustii gat1 ile ortii-
li ve alaturka kiremitlidir. Yapinin minaresi yoktur. Kuzey cephesinde yer
alan son cemaat yerinin merkezinde yapinin ana ibadet mekanina gegisi
saglayan giris kapisi bulunmaktadir. Kapiya betonarme ii¢ basamakli bir
merdivenle ¢ikilmaktadir.

Caminin kuzey cephesinde ilk dikkati ¢eken ahsap ¢ift kanatli olan
harimin giris kapisidir. Kiindekari teknigi ile yapilmis olan ahsap kapimnin
kanatlar1 iicer panoya ayrilmistir. Kapimnin her iki kanadinda yer alan pa-
nolarda geometrik sekillerde gecmeler yer almaktadir. Panolarda yer alan
geometrik siislemeler, sekil itibariyle birbirine benzememektedir. Sadece
orta kisimda yer alan panolarin tizerindeki siislemeler benzerdir. Kapimin
tist kisminda da siislemeler yer almaktadir.

Duvar Resimleri-Bezemeleri

Caminin i¢ duvar ylizeyleri ¢esitli duvar resimleri ile bezenmistir.
Bu duvar siislemeleri genel itibariyle, manzara tasvirleri, bitkisel ve geo-
metrik siislemeler, hat yazilari, bayrak, natiirmortlar ve giinliik kullanim
esyalarindan olugmaktadir. Mihrabin saginda ve solunda bulunan birer
kare cergeve igerisinde Sultan Ahmed ve Sultan Selim isimlerinin yazi-
It oldugu goriilmektedir. Mihrap nisi icinde manzara tasviri iglenmistir.
Mihrap kemerinin i¢ yiizeyinin iist kisminda kayaliklar, deniz ve denizde
bayrakli bir gemi resmedilmistir. Kayaliklarda selvi agaglar1 ve ¢igcek mo-
tifleri resmedilmistir. Deniz yesil renk ile gemi ise tek siyah renk ile betim-
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lenmistir. Mihrabin alt boliimiinde iki yana agilmis perdenin resmedildigi
goriilmektedir. Bu perdeler; sagda ve solda perde ignesi ile biiziilmiis bir
sekilde olup kenarlarindan sar1 renkli piiskiiller sarkmaktadir. Ayrica per-
de’nin ortasindan zincirle asagiya sarkan bir kandil resmedilmistir. Kandil,
tic ayr1 noktadan zincirlerle tist kisimda bulunan bir diger zincir halkasina
baglanmis olarak resmedilmistir. Mihrabin iistiinde ise asma yapraklar1 ve
tiziim salkimlar tasvir edilmistir (Fotograf.23-24).

Genel olarak degerlendirildiginde, ele alinan duvar resimleri igin-
de en sik tekrarlanan bezemeler, vazo icinde yer alan cigek resimlerin-
den olusan bitkisel kompozisyonlardir. Karanfil ve giillerden olusan bu
resimler duvara baski teknigi ile yapilmislardir. Kompozisyonda yer alan
ciceklerin renkleri genelde kirmizi, dallari, yapraklari yesil olup ve siyah
bir vazo iginde resmedilmislerdir. Tiim duvarlarda bu bezeme programina
rastlamak miimkiindiir (Fotograf.25-26-27-28-29). Ayrica mihrap nisi i¢in-
deki perde resminin yaninda bulunan selvi agaglari, harim duvarinin bagka
yerlerinde de sikg¢a tekrarlanmistir. Bunlar resimli duvar bezemelerinin di-
sinda yapinin genelinde benzer olarak bitkisel siislemelerin tekrarlanma-
styla olusturulmus kiiciik ¢igeklerden olusan bitkisel kompozisyonlardir.

Geometrik siislemeler genelde diger bezemeleri ¢ergeve igine al-
mak icin kullanilmistir. Kible duvarinda tek baslarina kullanildiklari 6r-
nekler de bulunmaktadir. Hat yazilar1 harim duvarlarinin iist kisimlarinda,
belli araliklarla tiim yapiy1 ¢evrelemektedir. Bu hat yazilari ile genelde
“Allah, Muhammed, Ebubekir, Omer, Osman, Ali, Hasan, Hiiseyin, Zii-
beyr, Sa’d” isimleri yazilmistir. Harimin bat1 duvarinin yiizeyine birbirine
caprazlamasina yerlestirilmis iki sancak ¢izilmistir. Sancaklardan biri kir-
mizi, digeri yesil renkte olup igleri bos birakilmistir (Fotograf.30).

Meyve ve natiirmort olarak mihrapta kullanilan tiziim salkimi
motifinin disinda, mahfil kat1 duvarinda bir karpuz resmi yer almaktadir.
Bu resimde karpuzun bir dilimi kesilerek ¢ikartilmis ve ¢ikmis olan dilim
tizerinde bigak iki boyutlu olarak tasvir edilmistir (Fotograf.31). Kulla-
nim egyasi olarak kandil, seccade ve ibrik tasvir edilmistir. Kandil daha
once bahsedildigi tizere mihrapta bulunmaktadir. Baski teknigi ile yapi-
lan hal1 tasviri kible duvarinin dogu boliimiine yapilmistir. Tek mihraph
seccade-halida kirmizi, sar1, mavi, gri, yesil renkleri kullanilmistir. Sec-
cade zeminini ii¢ bordiir ve ¢igekler, ¢esitli bitkisel ve geometrik motifler,
kogboynuzu seklinde motifler oldukea stilize bir sekilde resmedilmiglerdir
(Fotograf. 32).

Yukarida degindigimiz bezemeler disinda, camide yer alan duvar
resimlerinden farkli olarak ibrik tasvirleri yer almaktadir. Kible duvarinin
batisinda siyah konturlu ¢ergeve icine yapilmis, ibrik resimleri ’nin iginde



236 | Van YOzonco Yil Universitesi Sosyal Bilimler EnstitUs0 Dergisi

“Allah” yazmaktadir. Bunlarin ortasina kapakli birer sekerlik ¢izilmistir.
Minber sahanliginin arka duvarinda da g¢apraz yatay olarak betimlenmis
kilig resmi bulunmaktadir.

3. Degerlendirme

[k 6rneklerinin islam dncesi donemlerde goriildiigii duvar resim-
lerinin, Anadolu mimarliginda kullanim tarihsel siiregte dnemli bir geli-
sim cizgisi kaydettigi anlasiimaktadir. Tiirk Islam mimarisinde i¢ mekan
dekorasyonunda tercih edilen duvar siislemeciligini etkin kilan sebepler-
den biri de, kolay uygulanabilmesi ve maliyetinin az olmasi ile iliskili ol-
dugu diisiiniilmektedir. 19. yiizyilda baskent Istanbul, Anadolu ve Balkan
sehirlerinde yer alan sivil ve dini mimari 6gelerinde duvar siislemeciligi-
nin yaygin olarak kullanildigi bilinmektedir. Yine, Anadolu ve Balkanlar-
da goriilen dini yapilarda yer alan duvar resimleri Istanbul’daki rnekler
kadar ustaca olmasa da, yerel sanatkarlar tarafindan yapilan bu resimlerin
halk sanat1 iginde kendine has estetik yaklagimlari oldugunu sdyleyebiliriz.

Incelenen 6rneklerden hareketle duvar resimlerinin dini mimari-
de kullanimi, bani ve usta tercihine gore sekillenebildigi anlasilmaktadir.
Boylelikle, incelenmis olan duvar resimleri, 6zellikle dini yapilarin insa-
sinda etkin bir rol oynayan banilerin veya yapilara adin1 veren 6nemli sah-
siyetlerin toplumdaki statiilerinin de bir gostergesi olmuslardir. Zamanla
bulunduklar1 sehrin ve bdlgenin de sosyo- kiiltiirel ve sosyo- ekonomik
yapisini ifade eden simgeler olmuslardir.

Calisma kapsaminda, Tiirk Islam sanatinda ayr1 bir 6neme sahip
olan duvar resminin yer aldig1 6érneklere yer verilmistir. Bat1i Anadolu’da
Kilcizade Mehmet Aga Camii ve Liibbey Camii siislemeleri ile 6nemli du-
var resimli cami ornekleri olarak dikkat cekmektedirler.

Kilcizade Mehmet Aga Camii; giiney cephesinde bir ¢ergeve ige-
risinde agaglarla sinirlandirilmig bir deniz manzarasi ve tepelerin yer aldi-
&1 bir kompozisyon yer almaktadir. Duvar resimlerinin genellikle ¢erceve
icinde, gercevesiz, tek ya da seritler halinde yapildigi goriilmektedir. Bu
6zellik, Anadolu’da bilinen drnekler arasinda ilk kez bu yapida karsimiza
cikan 6zgilin bir duvar siisleme tarzidir. Kilcizade Camii’'nde Mekke ve
Medine tasvirlerinde basarili renk tonlar1 ve uygulamadan soz edilebi-
lir. Soma Hizir Bey Camii son cemaat yerinin dogu ve bati yonlerindeki
pencere alinliklarinda Mekke ve Medine tasvirlerine yer verilmistir (Fo-
tograf.33-34). Cami, Ozellikle alg1 ve duvar resimleri ile de dikkat ¢ek-
mektedir. Ust 6rtiide ve beden duvarlarinda yogun olarak goriilen duvar re-
simleri, manzara ve vazo iginde yer alan ¢i¢ekler ile bitkisel siislemelerden
olusmaktadir. Bu siisleme 6zellikleri ile Balikesir Burhaniye’de bulunan
Sahinler Koyl Camii (Yildirim, 2013: 295) ile benzerlik gostermektedir
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(Fotograf.35). Harimdeki siisleme kompozisyonu agisindan Soma Hizir
Bey Camii (Sener, 2014), Denizli Acipayam Yazir Kdyii Camii (Fotog-
raf.36), Soma Damgaci Camii, Aydin Cihanoglu Camii (Fotograf.37), Yoz-
gat Bas¢avusoglu Camii (Fotograf.38) ve Mugla Seyh Camii (Fotograf.39)
ile benzer 6zellikler sergilemektedir.

Liibbey Camii giiniimiizde de kullanilmaktadr. i¢inde yer alan du-
var resimleri, herhangi bir onarim gérmemistir. I¢ mekanda bulunan bu
resimler iizerinde bugiin siva ¢atlaklar1 ve pullanma goriiliir. Caminin ana
ibadet mekaninin duvarlarimi siisleyen ve baski teknigiyle yapilmis olan
agac¢ resimleri, gercekei lisluplariyla dikkat ¢ekmektedirler. Resmedilen
agac tiirleri arasinda Selvi, nar ve mandalina agaglar yer almaktadir'. Ca-
minin i¢cinde yer alan bezemeler genelde ulasilabilir yiikseklikte oldugu
icin insan faktoriiniin neden oldugu tahribat gozle goriilebilir derecededir.
Catinin akmasi sonucu igeri sizan su siva Ustli bezeme yiizeylerine zarar
vermistir. Ayrica zamanin olusturdugu kir is ve tozun boyali ytlizeyleri kap-
ladig1 anlasilmaktadir. Bezemelerin bozulmasindaki en biiyiik etkenlerin-
den biri de yapilarin bakimsiz olusudur.

Kilcizade Mehmet Aga Camii ve Liibbey Camii duvar siislemeleri
kalemisi ve baski teknigi ile yapilmis olup, malzeme olarak toprak ve kok
boyalar kullanilmigtir. Bu yapilarin duvar resimlerinde yer alan tasvirler,
Anadolu’daki baz1 yapilarda yer alan tasvirlerle benzerlik gostermektedir.
Ayrica bu yapilarda sanatgilar tabiat resimlerini, hayali manzaralari ve bina
resimlerini duvar bezemelerinde siisleme olarak resmetmislerdir. Soma
Hizir Bey Camii ve Yozgat Bascavusoglu Camii 6rneklerinde tasvirlerin
cergevelerle sinirl oldugu goriiliirken, Kilcizade Mehmet Aga Camii ve
Liibbey Camii 6rneklerinde tasvirlerin genel olarak ¢ergeveye yer verilme-
den anitsal kompozisyonda tasvir edildigi goriilmektedir (Karaaziz, 2014:
738) . Kilcizade Mehmet Aga Camii ve Liibbey Camii natlirmort beze-
meleri ile bilinen ve diger cami bezemelerine gore daha anitsal resimlere
sahip olmalar1 bakimindan farklilik gosterirler. Bazi duvar resimlerinin,
tasvir amacinin yaninda, bir takim sembolik ifadeler iceren kompozisyon-
larda iglendigi de dikkat ¢ekmektedir.

Kilcizade Mehmet Aga Camii ve Liibbey Camii mihraplarinda bu-
lunan, algidan yapilmis perde resmi, Burhaniye’deki Sahinler Kdyii Camii
mihrabinda da yer almaktadir (Yildirim, 2013: 281-284). 19. ylizyilin ba-
sindan itibaren kullanilmis olan, Barok- Rokoko ve Ampir iislupta ele alin-
dig1 bilinen perde resmi, 20. ylizy1l duvar resimlerinde de kullanim alam
bulmustur. Kilcizade Mehmet Aga Camii ve Liibbey Camii mihraplarinda,

1 Baski teknigi drnekleri Izmir’de Yahya Pasa Koskii’nde ve Yukar1 Halil Aga Camii’nde
de goriilmiistiir.
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bezeme amagli kullanilan perde resimlerinin insanda yarattigi derinlik ve
hareketlilik duygusunun kalem isi teknigi ile verilmis olmasi, bu bezeme-
leri diger 6rneklerden ayiran bir 6zellik olarak ele alinabilir.

[zmir disinda, yine; Istanbul’da Topkapi Sarayr harem dairesi,
Anadolu’da, Mugla Kursunlu Camii (Cakmak, 2013: 19) (Fotograf.40),
Kogarli Cihanoglu Camii (Ulkii, 2016: 293) (Fotograf.41) ile Balkanlar-
da; Kosova Emin Pasa Camii (Karaaslan, 2018: 40) (Fotograf.42), Bul-
garistan’da; Samokov Cami (Ibrahimgil, 2007: 43) (Fotograf.43), Make-
donya’da; Uskiip Isa Bey Cami, Kalkandelen Alaca Camisi (Fotograf.44),
Arnavutluk’ta; Berat Bekarlar Cami (Fotograf.45) ve Ahgahisar Dolma
Tekkesinde, Bati Anadolu’da Bogazici Kasabas1 Eski Camii (Baklan/De-
nizli) (Fotograf.46), duvar siisleme 6rnekleri ile karsilasilmaktadir.

Sonug¢

Tarih i¢cinde duvar resmi, insanlarin yasadiklari mekanlari siisle-
me, diisiince duygu ve inanglarini yansitabildikleri; yapildiklar1 donemin
0zelligini seyirciye sunan bir iletisim araci olmustur. 18. ve 19. yiizyilda
Osmanl sanatinda Istanbul ve Anadolu’da gériilen duvar resmi, 19. yiiz-
yilin ikinei yarisinda yagliboya kullanimi ile birlikte ortaya ¢ikmaktadir.
Odemis’te yer alan Osmanli dénemine ait iki cami mimari ve &zellikle
duvar bezemeleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Bu camiler; Osmanli ge¢ done-
mi 0zelliginde yapilmis uygulamalarla son sekillerini almigtir. Camilerin
mimarlar1 hakkinda herhangi bir belgeye ulasilamamustir. Inceledigimiz
camilerin harim mekanlari, iceriden diiz, ahsap tavanl, disaridan kirma
catiyla ortiilmiistiir. Ge¢ doneme 6zgii olan “S” ve “C.” kivrimlari, akan-
tus yapraklari, perde motifleri, natiirmort siislemeler, vazo igerisinde ¢igek-
ler, sembolik motifler Odemiste olusan bezeme anlayisin1 yansitmaktadur.
Odemiste Osmanli Ge¢ Dénemi camilerinde yer alan duvar siislemeleri,
ahsap basta olmak {izere, tas, alg1, boyali nakislar ve seklinde duvar ylize-
yine uygulanmistir. Bu camiler Osmanl ge¢ donemine tarihlenmekte olup,
mimari ve bezemesinde batililasma donemi yansimalart goriilmektedir.
Giliniimiizde halen ayakta olan bu camiler, 6zgiin mimari 6zellikleriyle ol-
dukea dikkat gekmektedirler.

Odemis’te Tiirk dénemi dini mimarisinde tespit edilen duvar re-
simli iki cami batililagsma donemi bezemelerini yansitmalar1 agisindan be-
zeme programi i¢inde 6nem arz etmektedir. Camiler sade bir mimari kuru-
luma sahip iken, i¢ ve dig duvar yiizeyleri yogun olarak duvar resimleri ile
bezeli olduklar1 goriilmektedir.

Sonug¢ olarak inceledigimiz camilerden Kilcizade Mehmet Aga
Camii, sade mimari yapisi ve biitiin cephelerinde yogun olarak goriilen
duvar siislemeleri agisindan dikkat ¢eken bir yapidir. Gerek duvar resim-
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lerinde islenen konular, gerekse resimlerin boyutlar1 ve yapi igerisindeki
ve konumlandirilislart Batililasma Doneminde Bati Anadolu’da yaygin
olarak goriilen duvar resimlerinin 19 uncu yiizyilda ulastig1 anlayisi sergi-
leyen 6zgiin 6rnekler olarak degerlendirilebilirler.

Selcuklu doneminden baslayarak Osmanli devletin son donemleri-
ne kadar Anadolu’da devam eden ahsap direkli ve ahsap tavanli cami gele-
negini siirdiiren Liibbey Camii, Batililasma donemi kalem isi stislemelerini
de yansitmasiyla ayr1 bir oneme sahiptir. Yikilma tehlikesiyle kars1 karsiya
olan terk edilmis durumdaki caminin eski giizelligine kavusturulmasi ve
orijinal slislemelerin bir an 6nce ortaya ¢ikarilmasi gerekmektedir.
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FOTOGRAF VE PLAN LiSTESI

& T
ALEER: 190

Plan 1: Kilcizade Mehmet Aga Camii Zemin Kat Plan1 (Mimar Emine Armagan
Agar)
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Fotograf 3: Kilcizade Mehmet Aga Camii dogu cephesi
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Fotograf 4: Kilcizade Mehmet Aga Camii dogu cephe bezemesi

Fotograf 5: Kilcizade Mehmet Aga Camii giliney cephesindeki vazolu ¢igek
bezemeleri
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Fotograf 6: Kilcizade Mehmet Aga Camii giiney cephesinde vazolu
cicek bezemesi

Fotograf 7: Kilcizade Mehmet Aga Camii bati cephesindeki manzara tasviri

Fotograf 8: Kilcizade Mehmet Aga Camii giiney cephesindeki manzara tasviri
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Fotograf 9: Kilcizade Mehmet Aga Camii son cemaat yeri kemer bezemesi

N P

Fotograf 10: Kilcizade Mehmet Aga Camii son cemaat yeri kemer

Fotograf 11: Kilcizade Mehmet Aga Camii harim kapis1
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1

Fotograf 14: Kilcizade Mehmet Aga Camii Son cemaat yerinde bulunan Mekke
Tasviri
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Fotograf 15: Kilcizade Mehmet Aga Camii Son cemaat yerinde bulunan Medine
Tasviri

Fotograf 16: Kilcizade Mehmet Aga Camii harim giiney duvar1 bezemeleri

Fotograf 17: Kilcizade Mehmet Aga Camii harim dogu duvar bezemeleri
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Fotograf 18: Kilcizade Mehmet Aga Camii giiney duvarinda bulunan manzara
tasviri

Fotograf 19: Kilcizade Mehmet Aga Camii Mihrap ve bezemeleri
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Fotograf 21:Kilcizade Mehmet Aga Cami tavan bezemesi detay

T

Fotograf 22: Liibbey Camii genel goriiniis
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Fotograf 23: Liibbey Camii mihrab1
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Fotograf 25:
Liibbey Camii duvar bezemesi

Fotograf 26:
Liibbey Camii duvar bezemesi




252 | Van Yozinco Yil Universitesi Sosyal Bilimler EnstitUs Dergisi

Fotograf 27: Liibbey Fotograf 28: Liib- Fotograf 29:

Camii Duvar beze- bey Cami Duvar Liibbey Camii
mesi bezemesi Duvar bezemesi

Fotograf 30: Liibbey Cami hiinkar mahfili, minber ve harimin bat1 duvarinda yer
alan sancaklar
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Fotograf 31: Liibbey Cami mahfil kati duvarindaki karpuz tasviri

Fotograf 32: Liibbey Cami kible duvarimin dogu bdliimiindeki seccade
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Fotograf 33: Soma Hizir Bey Camii, son cemaat yeri, dogu yoniindeki pencere
almligindaki tasvir(1791-1792)
https://www.google.com/search?q=soma+h%C4%B1z%C4%B I r+bey+camii&-
source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjr8s2g 57kAhUNY VAKHcfx-
Cu4Q AUIEigC&biw=1366&bih=0662# (Erisim Tarihi: 06.09.2019)

Fotograf 34: Soma Hizir Bey Camii, son cemaat yeri, bat1 yondeki pencere alin-
ligindaki tasvir (1791-1792)
https://www.google.com/search?q=soma+h%C4%B1z%C4%B Ir+bey+camii&-
source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjr8s2g 57kAhUNY VAKHcfx-
Cu4Q_AUIEigC&biw=1366&bih=662# (Erisim Tarihi: 06.09.2019)
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Fotograf 35: Burhaniye Sahinler Kdyii cami Kible Duvar1 Mihrap siislemeleri
(Balikesir) (1895) https://www.facebook.com/trtavaz/posts/1429086663826197/
(Erisim Tarihi: 06.09.2019)

Previous

Fotograf 36: Denizli Acipayam Yazir Koyl Camii (1801) Duvar Siislemeleri
https://acipayam.bel.tr/yazir-camii/ (Erisim Tarihi: 06.09.2019)



256 | Van YOzonco Yil Universitesi Sosyal Bilimler EnstitUst Dergisi

Fotograf 37: Aydin Cihanoglu Camii Mihrap(1785) https://www.ensonhaber.
com/aydinin-233-yillik-koy-camisi (Erisim Tarihi:06.09.2019)
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Fotograf 38: Yozgat Bascavusoglu Camii (1800 — 1801) https://www.kul-
turportali.gov.tr/turkiye/yozgat/gezilecekyer/bascavus-camii (Erisim Trai-
hi:06.09.2019)
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Fotograf 39: Mugla Seyh Camii (1565) https://www.flickr.com/photos/sinando-
gan/5931211210 (Erigim Tarihi:06.09.2019)

Fotograf 40: Mugla Kursunlu Camii (1495) http://wowturkey.com/forum/view-
topic.php?t=5481&start=20 (Erisim Tarihi:06.09.2019)

Fotograf 41: Kocarli Cihanoglu Camii (1753-1756)https://edebiyatmedebiyat.
wordpress.com/foto/resim/kocarli-cihanoglu-camii/#jp-carousel-4066 (Erisim
Tarihi:06.09.2019
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Fotograf 42: Balkanlarda; Kosova Emin Pasa Camii https://www.dunyabulteni.
net/balkanlar/prizren-emin-pasa-camii-restore-edildi-h336666.html (Erisim Tari-
hi:06.09.2019)

Fotograf 43: Bulgaristan’da; Samokov Camii http://bnr.bg/tr/post/101081925/
samokov-bayrakli-camiiyi-bulgar-ustalari-kurdu (Erigim Tarihi:06.10.2019)
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Fotograf 44: Makedonya’da; Uskiip Isa Bey Camii, (1833) https://makturk.com/
alaca-camii-diger-adi-renkli-camii/ (Erigim Tarihi: 06.10.2019)

W li

Fotograf 45: Arnavutluk’ta; Berat Bekarlar Camii (1828)https://www.aa.com.tr/
tr/dunya/arnavutlukta (Erigim Tarihi: 0610.2019)
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Fotograf 46: Bat1 Anadolu’da Bogazi¢i Kasabasi Eski Camii (Bak-
lan/Denizli) https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/denizli (Erisim Tari-
hi.06.10.2019)



