46 | Kirik & Arvas / E-Journal of Intermedia, 20141(1) 46-65

(=] =]
-léllmne_rrpedila :'-—#?ﬁ-ﬁr
< b

E-journal of Intermedia, Fall 2014 1(1)
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Ozet: Sinema var olan gercekligi en dogru ve en acik sekilde temsil eden sanat dalidir. Ancak gercekte olan ile
perdeye yansitilan kimi zaman farklilik arz edebilmektedir. Bununla birlikte sinemanin ideolojik bir sdylem araci
oldugunu séylemek mimkiindiir. ideoloji ise diinya sinemasinda yer etmis énemli bir olgudur. Filmlerde
ideolojik sdylemlere siklikla rastlanilmaktadir. 1l. Diinya Savasi’nin19.ylzyilda ideolojik koékenli gekilen filmler
oldugu gorilmektedir. Bu ¢alismada ise Roman Polanski’nin 2002 yilinda ¢ekmis oldugu Piyanist isimli filminde
ise Il. Dinya Savasi’na somirgecilik ve irkgilik olgusu baglaminda yaklasmakta Yahudi asilli Polonyali besteci
Wladyslaw Szpilman’in basindan gecgen trajik olaylar anlatilmaktadir. Film gostergebilimsel analiz yontemi
kullanilarak sémiirgecilik ve irk¢ilik olgusu baglaminda incelenmistir. Filmde Almanya’nin Yahudiler’e uygulamis
oldugu baski ve kurdugu tahakkim gozler 6nine serilmis ve ornekler esli§inde donemin sosyo-ekonomik,
sosyo-politik ve sosyo-kiltirel durumu aktariimaya ¢ahsiimistir.

Anahtar Kelimeler: Sémiirgecilik, Irk¢ilik, Roman Polanski, Piyanist, Nazizm, Almanya, Ustiin Irk

Extended Abstract: Cinema is the art which is representing existing reality as most accurate and most obvious
way. However, sometimes the reality and the screen may be different from each other. In addition to that, it is
possible to say that cinema is a tool of the ideological discourse. Ideology is an important phenomenon
embedded in the world cinema. We frequently can find ideological rhetoric in films. It can be observed that
movies, which are related to World War Il, are mostly ideological origin. In this study, the movie, the Pianist
which is shooted by Roman Polanski in 2002, will be examined. This film approaches to World War Il in the
context of colonialism and racism cases. Moreover, Wladyslaw Szpilman, who is described Jewish descent and
Polish composer, is narrated with his tragic event in this film. The movie is analyzed by using semiotic analysis
method in the context of colonialism and racism events. In this film, it demonstrated that Nazis applie pressure
and established domination to the Jews. Therefore, the socio-economic, socio-political and socio-cultural
situation of that period has been made to transfer with examples.

Semiotics is a great importance method in terms of film analysis. This research has focused on three
indicators, which are icon, index and symbol. The film focuses more the index, which is important to create
meaning the use of technical codes. The most fundamental factor of affecting the formation process of the
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Pianist movie is colonialism. Colonialism is the political and economic phenomenon, which has started in the
late 15th century, and the discovery of a variety of different areas of the world of European countries to occur
for the purposes of conquest. When we focus on literature, it is clearly seen that there are various definitions
on the case of "colonialism". Colonialism is " the doctrine or behavior which envisages the acquisition colonial."
The colonization is "a special form of interstate relations." It is an action that defines a public or colonization or
colonized until the dominance of another ring (the rule) to impose and implement it (Meydan Larousse, 1992:
251). Today, a colonialism strategy has continued its impact by increasing. Colonial states are to be engaged in
activities to make countries addicted to them with short, medium and long-term plans. The idea of the superior
race is one of the film's touchstones. The superiority of the German race and desire to rule over the world has
felt itself throughout the film. Before mentioning the superior race debate, it is important to analyze the
concept of race. The word of race was used in the sense of race and generation pedigree firstly. Huxley says
that the word of race refers to a word that originated in the Hebrew, in the West. Previously it was used to
express the same ancestors from generation to animals. In the 1600s, it has described the human species (Asar,
2009:9). On the basis of the idea of superior race is situated Nazi idea. Therefore, the rise of this idea is based
on Nazism thoughts. A superior race debate emerged in the late 19th century and in the early 20th century and
was based on the idea of a pure race.

The basis of the idea of superior race is located on Nazi thinking. This idea is based on the rise of Nazism
thought. Superior race debates emerged in the late 19th century and in the early 20th century and it has been
based on the idea of a pure breed. According to Nazis thought this race lived in the plains of northern Germany
in the years before Christ and it did not lose the essence in any way (Winey, 1907: 2-7). The concept of race has
been considered “cultural, ethnic, not linguistic and a biological concept in anthropology and genetic. Senel,
(1984: 20-30), indicates that except various psychological and pathological features, there is no scientific
evidence about transmitting the cultural and intellectual properties with inherited over to other generations.
On the contrary, the studies have showed that the cultural and intellectual properties have been acquired with
environmental way. It can be understood more easily that a trait is not to be all individuals in the community.
Moreover; it could not be proven until this stage that various races have not been superior from other races as
inherited, intellectually and culturally. As a result, whether a race is warrior and peaceful or egalitarian or
unequal is the problem of the philosophy even the problem of the ethical dimension of philosophy. However,
today there is no biological purpose of racism. Senel says that this case actualizes with different purposes and
the purpose of establishing the rule.

Tekin Akillioglu, stating his views on the concept of racism (ack. Yilmaz, 2008: 25), associates directly
racism, especially showed regrowth recently, with different concepts such as xenophobia and discrimination.
Moreover, he states that racism occurs in the environment of the social insecurity. Another point of Akillioglu
that the future fears and insecurity breeds racism. He also adds that racism feds from unemployment, poverty
and social inequality. However, experienced racism activities are separated from the various aspects of
traditional racism. Akillioglu has argued that the concept of the master race cease to be a dominant discourse
and this concept ended its satisfactory and sufficient feature. The immigrant element which is encountered and
most used in racism rhetoric is perceived as an inferior race. Therefore, this concept is exposed hate speech by
exclusion from society linked to economic and social factors. With this and similar reasons, economic factors
have situated in the essence of the new era racism and migrant workers have exploited the new victims of
racism.

It is more appropriate to open separate brackets to Germany and Hitler in World War Il. Hitler's Nazism
idea spread all over Germany. World War Il which was one of the world's largest war was virtually extinct in
Europe, where it began, with Hitler's successor, Admiral Donitz, signed the document, included that Germany
delivered as unconditional and indifferently.
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"Pianist”, which Adrien Brody is starring and was directed by Roman Polanski, is a biographical war film
and was set for release in 2002. The film was adapted from a real Jewish-Polish musician Wladyslaw Szpilman's
life. The film is co-productions of France, Germany, Great Britain and Poland. "Pianist" encountered accolades
and was honored with many awards. The film has won best screenplay, best director and best actor awards in
75th Academy Award. It also has been suggested nominations in four other categories. A successful pianist
Wladyslaw Szpilman, running in Warsaw Radio, was sent to concentration camps like other Jewish prisoners
along the German occupation. However, an officer who knew him when he was about to put on a train with his
family rescued him. As a result, Szpilman maintained his life by escaping and hiding in the wreckage. Today,
implicit messages and concepts underlying many movies are also available in the 2002's film the Pianist.
However, it is possible to say that this film distinguishes from other war films by using the narrative form. From
inner world of the character Szpilman to trying to tell a great event with small details, this film used to
reinforce the audience sense of reality by using technique encodes and the messages, wanted to give by
director, are quoted literally.

Szpilman creates depressed atmosphere on the audience and this has impact twice on the viewer.

Therefore, paranoia swings surrounding the character, takes you to the point where the eye drops while
Szpilman was looking at it from window frame. Moreover, the audience feels to see with his own eyes not
Szpilman's eyes. We can say that this is an effective representation of the message that was given element.
Because the temporal and spatial integrity has included the audience into the story and it has established itself
in the spectator camera lens of the camera wherever he went. The film has reached its objective in the sense
that he wants to tell the indicators. Realism plays an important role in a film "Pianist" because what is desired
is persuade the audience that genocide movement applied to Jews destroyed millions of Jews during the
Holocaust. Also, it attempts to keep fresh this information from the past in consciousness. For this film no
matter how much he would be believable and realistic to greatly contribute to the creation of reality in the
mind of the viewer. Again, the movement within the film text styles is one of the important factors in the
formation of this realism. The film makes a serious whisper echo effect. This situation corresponds to the bleak,
compressed and con not be expressed emotions. If we consider that cinema has feature to produce
connotation as peculiar, this film also has its own preferences. Camera moves or remains, the light shines or is
bleak. Whisper dominates the whole movie, because the director has been trying to convince the audience .as
not audible but whisper that something did not go the way and a period dominated by injustice.
Piano is the key object in the film for the survival of Szpilman. Music returns to his purpose in life hold when his
family and life losses through the handful and his fate head towards a full unknown direction. We can see this
situation when Szpilman is stored, he sees a piano in the room but he does not play it. He cannot play because
he can be captured when he makes a noise. Instead, he plays with his fingers without pressing the keys of the
piano and we hear the sound in his head. Character of the film has a goal to survive, and so music is chosen as
the key as the only hope between the death and destruction.

In the film, there are scenes which are significantly more indicative of racism. For example, during the
transport of Polish Jews into ghettos, the conversations, containing scenes of violence between Jewish families,
raided by German soldiers, are serving with the message of the film. When a disabled Jews could not stand up
in the face of German soldiers, he was killed by throwing from the balcony by German soldiers; as a result, this
situation has an impact concentrated in the audience. Due to the overwhelming nature of the Holocaust
genocide, representations of characters in the film are like a shadow on the story. Therefore, most of the
Jewish characters are only available in one in one-dimensional as unfortunate victims of this terrible historical
events. In such films is evident much more tragic situation than the character in the history of this event. The
audience is focused on what is done to the Jewish rather than dwell personality on the Jewish characters. For
example, in the film, Szpilman becomes witness to this atrocity, when he is walking in ruined streets of
Warsaw's Jewish Ghetto, wasted by German soldiers. Also, he shares the slaughter with the audience from his



Kirtk & Arvas / E-Journal of Intermedia, 20141(1) 46-65

own window. To be given in many of the indicators of the intended message here is that the Jews sacrificed the
master race paranoia. This idea is reinforced by a very representative item and the film speaks in this way with
the audience. Therefore, images are realistic and including the main character everything is not hero but
victims.

Keywords: Colonialism, Racism, Roman Polanski, The Pianist, Nazism, Germany, Master Race

Giris

Filmler temsili 6geler yoluyla belli bir durumun bigimini olusturmak (zere tasarlanmis ve birlestirilmis 6geler
yoluyla bir tez ileri sunarlar ve belli bir bakis agisi telkin ederler. Bu bakis agisindan yola ¢ikarak gergek hayatta
yasadigimiz ile seyrettigimiz arasinda bakis agisi farki oldugunu séylemek mimkindir. Clinki goriintl gergek
hayattaki bir olayi farkli bir sekilde gormemizi saglarken, o duyguyu yasadigimiz anda hissettigimiz daha farkli
olabilmektedir. Bundan dolayi olay tizerindeki disiincelerimiz de degisebiliyor (Ryan&Kellner, 2010: 18).

Filmler analiz edilirken goéruntiiniin bize sundugu bakista temsil 6gelerinin hangi unsurlarinda ideolojik
ve hegemonik 6geler tasidigini bu filmlerin kodlarini agiga ¢ikararak elde edebiliriz. Sinema kiltiirel bir 6ge
olarak sozel ve gorsel alanlarin birlestirilmesi ile birlikte icadindan itibaren diinyada buyiik etki olusturmustur.
Fakat bu etki icine gizlenen ve barinan ideolojik etki yapilanmasi mevcuttur. Oziinde iktidara karsi koyusun
toplumsal bir ifadesi olan sanat, muhaliftir. Ancak sanat kitle kilturiine donistirildiiglinde, egemen sdylemin
denetimine girer ve onun ideolojisini savunan bir unsur haline gelir. Peki, ideoloji nedir? Sinema ile bagi neden
bu kadar 6nemlidir? Marx'in "ters yanlis bilingtir" dedigi ideolojiyi, Gramsci "toplumu bir arada tutan siva"
olarak tanimlar. Serif Mardin'e gore ideoloji, "olaylar iizerine kurulu, insanlarin diisiince ve davranislarini
etkileyen cesitli kaynaklardan beslenen bir inang sistemidir’(Mardin, 1969: 16). Bu iki tanimdan yola ¢ikarak
ideolojinin savundugu gercegi kitlelerle paylasma arzusunda oldugu soylenilebilir. ideoloji kendini hakli gérmek
isteyen egemen olusuma yardim eder. Bu yuzden bir filmin gosterge bilimsel olarak incelenmesi o filmdeki
bakis agisinin nasil telkin edildigini anlamamiz agisindan son derece énem arz etmektedir. Sinemanin ideolojik
soylemlerin ekrani oldugu dislincesinden yola gikarak bazi Avrupa filmlerinin liberal, muhafazakar veya radikal
ideolojileri temsil ve sdylemler yoluyla dile getirdigi gorilmektedir. Filmler toplumsal gostergelerdir ve bir
dénemin olaylarina, korkularina, hayallerine ve umutlarina dalar ve o dénemin toplumsal deneyim ve
gercekliklerini sinemada ifade ederler. Cavell’in, “Sinema diinyayi ¢ergeve icine alir, bir “gériilen diinya” sunar”
ifadesinden yola ¢ikarak filmlerin belli bir donemin olay ve fenomenlerinin dogrudan tasvir ederek o dénemin
toplumsal gergekliklerini yeniden insa ettigi vurgulanmaktadir.

Sinema her zaman sadece bireyler degil, uluslar icin de “6teki” olanin resmedilmesine olanak saglayan
bir sanat formu olarak, uluslarin “6teki” tGzerinden kendi milli kimliklerini tanimlama ve milliyetgi sdylemlerini
aktarmasinda &nemli bir arag¢ olmustur. icinde var edildigi kiiltiriin disindaki kiltiirleri temsil edis tercihiyle,
izleyicisinin “biz” ve “onlar” algisini sekillendirmekte 6nemli rol oynayan sinema, bu algiy1 sekillendirmekle
kalmayip Kellner’in ifadesiyle “kimin gli¢lii ya da gligsiiz oldugunu, kimin gli¢ ve vahset uygulamaya
muktedirken, kimin aciz oldugunu ortaya koyup, hem giice sahip olanlarin durumunu mesrulastirir hem de aciz
olanlara olduklari yerde kalmalari mesajini verir.” (Kellner, 1996: 1-2). Diger bir deyisle-cogu kez kiltir
emperyalizminin en glicli kalesi sayilan Hollywood trostleri tarafindan uretilen — sinema, glgliiden/kendisinden
yana ve aciz/6tekinin aleyhine kullandigi temsil tercihini mesrulastirir. Bireyin (sinemada y6netmen ve
karakterin) kendi kiltiiri icinde “ben” ve “oteki” olarak deneyimledigi temel karsitlik, kadin-erkek, yoksul-
zengin, homoseksiel-heteroseksliel vb. gibi uzun bir listeye tekabiil ederken, ulusal perspektiften icinde
zihniyet, kiltlr, irk, etnik gruplar, milli kimlik gibi unsurlari barindiran iki farkli kimligin temel ekseninde
sekillenir; Naziler ve Yahudiler.
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ikinci Diinya Savasi dénemi Avrupa’sina odaklanan Piyanist filmi bu agidan olduk¢a &nemli temsilleri
icinde barindirmaktadir. Yahudi Soykirimi’nin anlatildigi filmlerden bir tanesi olan Piyanist filmi birgok dalda
odul kazanmis, Naziler tarafindan kendilerine uygulanan irkgi ve somirgeci eylemleri yansitmasi agisindan
ondukga zengin igerikli bir filmdir.

Bu arastirmada 19. ylzyil sonlarinda Yahudilerin ‘politik kiitlenin bir sakathgl’ olarak algilandig ve
birden fazla llkenin ayakta kalmasi icin ¢6zimlenmesi gereken bir sorun olarak goriilmeye baslamasi ve
uygulama asamasinda yuritilen ideolojik ve propagandist faaliyetlerin bir amaci gergeklestirirken ne kadar
onemli oldugu noktasi tizerinde durulacaktir. Filmde kendini bolca hissettiren baska iki unsur da somirgecilik ve
buna bagli olarak beyaz adamin istiin siyah olanin asagi olmasi durumudur. Otekinin popiiler kiiltiir agisindan
ele alinisina bakilacak olursa, Hollywood filmlerini ele almak yararli olacaktir. Bu noktada Kirel, Kiiltiirel
Calismalar ve Sinema (2010: 326) kitabinda oOtekinin en ¢ok temsil edildigi ve kiresel olarak kabul géren
“..Hollywood iiretimi filmlerde her seyden énce beyazlarin egemenliginde bir diinyanin varligindan séz
edilmektedir. Filmlerin merkez karakterleri, yan karakterleri ve kétiileri diisiiniildiigiinde &zellikle irka dair
temsillerin niyetinin agikga belli edildigi gériiliir” demektedir.

1. Yontem

Avrupa dillerindeki karsihgi Semiotik olan gostergebilimin kdkeni Yunancadaki semion sbzclgline
dayanmaktadir. Gostergelibilim her ne kadar yeni bir bilim daliysa da gosterge kavrami lizerinde eski ¢caglardan
beri diistinilmistir. Eflatun gibi eski Yunan disinirlerinden Mevlana, Jonhn Locke, Giambattista Vico ve yeni
donem Saussure ve Pierce kadar birgok Unlii distnir gosterge kavrami Uzerinde fikir yurtitmustir (Erkman-
Akerson, 2005:49).

Gostergebilim bir metnin ya da gostergenin agik anlamindan ziyade arka planda yatan anlama
odaklanan bir galisma alanidir. Ana konusu gostergeler olan bu bilimin Urettigi anlamlar ve diger kitle iletisim
araglari ile olan bag gitgide yayillmaktadir. Gostergebilim anlamlari degil anlamlarin eklemlenmis halini inceler
ve bu baglamda anlamin bigimine yonelik bir kuramdir (Rifat, 1982: 16). Gostergebilim kuraminin
kurucularindan olan Peirce ve dilbilimci Saussure’un goérusleri bu arastirmanin yontemini anlama noktasinda
aciklayicidir. Peirce, gostergebilimi mantiga dayali bir bilim dali olarak goriir ve "gdsterge herhangi bir kimse
icin, herhangi bir él¢iide ve herhangi bir amacgla herhangi bir seyin yerini tutan herhangi bir seydir... Géstergenin
yerini tuttugu sey géstergenin nesnesidir” (Rifat, 1982: 36) demektedir. Dilbilimin kurucusu olan F. De
Saussure'a gore gostergebilim, “géstergelerin toplum icindeki yasamini inceleyerek bir bilim’dir. Dil kavramlari,
gostergelerden sadece birisi oldugu icin onlari inceleyen dilbilim, tiim géstergeleri incelemek kadar kendini genis
tutan géstergebilimin dali olabilir.” (Rifat, 1982: 76).

Sinema kodlarla tanimlanan bir yapidir ve bu kodlar sinemanin icinde isledigi gibi, sinema da bu
kodlarla birlikte isler. Bu kodlar yelpazesi filmin anlamini disavurmak i¢in bir araya gelmektedir. Buna gore “
glstergebilimciler yazili ve sézlii dil anlaysini yeniden tanimlayarak sinemasinin bir dil olarak arastirilmasini
haklilastirmislardir. Herhangi bir iletisim sistemi bir “dil”dir. Ingilizce, Fransizca ya da Cince bir “dil sistemi”dir.
Bu nedenle sinema bir tiir dil olabilir ama net bir bicimde bir dil sistemi degildir. Taninmis sinema
gostergebilimcisi Christian Metz’in belirttigi gibi; “Bir filmi, onun sistemine dair bir bilgimiz oldugu igin
anlamayiz, aksine filmi anladigimiz igin onun sisteminin bilgisini elde ederiz. Baska tiirlii séylersek, “béylesi iyi
6ykiiler anlatmasi sinemanin bir dil olmasi nedeniyle degildir, béylesi iyi 6yiiler anlattigi igin bir dil olmustur”
(Monaco, 2010:154). Bu baglamda sinemayi diger sanat dallarindan biri olan edebiyattan ayiran en 6nemli
ozelligin sinirlihk oldugu anlasiimaktadir. Yani sinemada sanatgi sinirsizken edebiyatta sinirhdir. Bundan dolayi
edebiyatta kisi metni okudugunda tahayyil ederken, sinemada tahayyul edilmesine izin verilmez. Yani sinema
istedigi seyi akla getirmez, belirtir. Bundan dolayi sinemadaki goriintliyl iyi okumak gerekmektedir. Clnki



Kirik & Arvas / E-Journal of Intermedia, 20141(1) 46-65

sinemadaki bu belirtme glicl izleyici algisini istedigi yonde gevirebilmektedir. Bundan dolayi izleyici gérdiigi
gostergeliri iyi okuyup analizi etmeli ve iyi anlamalidir.

Bizim sinema konusundaki deneyimlerimiz imgenin, en karmasik gibi gériinen anlam yogunlugunu bile
acikliga kavusturacagini bilmektedir. Sinema bir dildir ¢linkii metinleri ve gostergeleri vardir. Bu metin ve
gostergelerin de anlamlar mevcuttur. Unlii disiiniir Pierce gdsterge tiirlerini siniflandirirken, mantik ve retorik
icin gerekli gostergebilimsel tabani olusturmustur. O’na gére, “gdstergeler, gériintiisel gésterge (icon), belirti
(index) ve simge (symbol) olarak béliiniir. Bir gésterge ya gdriintiisel gésterge, ya belirti ya da simgedir”
(Wollen, 2008: 109). Pierce gore; bir gorintisel gdsterge nesnesini, nesnesine olan benzerligi ile temsil eden bir
gostergedir; gosteren ili gosterilen arasindaki iliski rastlantisal degildir, bir benzerlik ya da gibilik Grinddar.
Ornegin bir insanin portresi o insanin kendisine bu yiizden benzer... Belirti ise kendisi ve nesnesi arasinda
varolussal bir bag olusturma ozelligiyle bir gosterge kimligi kazanir. Goéstergenin liglnci tird olan simge ise
Saussure’lin rastlantisal géstergesine denk diiser. Saussure gibi Peirce de simgeyi bir gosterge haline getiren bir
anlasmadan séz eder. Simge tiirli gdsterge bireysel istemin disina ¢ikar. insan yildiz sézciigiinii yazabilir fakat
boyle yapmakla bu s6zctgiin yaraticisi konumuna gelmez, ne de yazdigi sézcliglin kullananlarin zihninde yasar.
Simgesel gostergenin nesnesiyle arasinda benzerlik yoktur, ne de aralarinda varolussal bir iliski bulunur
(Wollen, 2008: 110).

Bu arastirmada kullanilacak metot olan gosterge bilimsel yontemde bu (i gosterge Uzerinde
durulmaya c¢alisilacak. Filmdeki metinlerin anlamlarini ¢6zimlemeye calisirken sadece onu olusturan 6geleri
degil, 6geler arasindaki karsilikli iliskiyi, seyirci tzerindeki olusturdugu etkileri ve bu etkilerin olusumunda
kullanilan tiim teknik 6geleri de disinmek gerekmektedir. Gosterilen imgeler izleyicinin bir tepki vermesine
neden oldugunda iste o zaman olusturdugu etkinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Boyle bir biling olusturmada
mitler, ideolojiler ve yan anlamlar devreye girmektedir. Bundan dolayi gériintiide belirtilen anlam ancak ileri bir
¢Ozlimleme ile mUimkin olabilmektedir (Parsa & Parsa, 2002). Filmin daha ¢ok belirtileri tizerinde durulacak
olan bu filmde, teknik kodlarin kullaniminin goéstergelerle anlam yaratmada 6énemli oldugu vurgulanmaya
cahsilacaktir.

2. Piyanist Filminin Temelinde Yatan Etmenler

Piyanist filminin olusum siirecine etki eden en temel faktor somirgeciliktir. Somirgecilik; 15.ylzyilin son
donemlerinde baslayan ve cesitli Avrupa ulkelerinin diinyanin farkli alanlarini kesif, iskan ve fetih etme
amagclariyla ortaya ¢ikan politik ve iktisadi bir olgudur. Bu olguyu daha iyi anlayabilmek adina kavramsal olarak
somirgecilige deginmek yerinde olacaktir.

2.1. Kavramsal Olarak Somiirgecilik

Literatir incelendigi vakit “somiirgecilik” olgusu lizerine cesitli tanimlarin yapildigi gérilmektedir. Ansiklopedik
bir tanima gére somiirgecilik; “sémliirge elde etmeyi 6ngéren 6greti veya davranis”tir. SOmirgelestirme ise;
“devletlerarasi iliskilerin ézel bir bigimidir. Bir halkin ya da sémiirgelestirenin baska bir halka ya da
sémilirgelestirilene hakimiyetini (lstiinliigiinii) kabul ettirmesi ve bunu uygulamasini” tanimlayan bir eylemdir
(Meydan Larousse, 1992: 251). Ferro’nun (2002: 19) sémirgecilige yonelik gorisleri dikkate degerdir. Ona goére
somirgecilik; yabanci bir topragin isgalini, isgal edilen toprak pargasinin islenmesi ve yavas yavas gégmenlerin
yerlestiriimesini kapsayan bir slregtir. Ferro’nun goérislerinden yola gikildigi vakit; somirgeciligin ilk halinin
kolonicilik oldugunu sdyleyebilmek mimkiin olmaktadir. Kolonicilik olgusunun tarihsel kdkeni ise Antik Yunan’a
kadar gitmektedir.

Kolonyalizm kelimesinin kokeni Latince bir sézciik olan “colonia”ya dayanmaktadir. Bu sozciik
gayrimenkul, yerleske ve ciftlik gibi anlamlar tasimaktadir. Colonus; topragi sliren rengber anlamina gelirken;
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colere ise topragi isletmek, sirmek ya da onun lzerinde ikamet etmek gibi anlamlar tasimaktadir. Kisaca bu
kavram dogrudan yerleske ile ilgilidir (Chris, 2004: 1). Yerlesim temeli izerine kurulan sémurgeciligi su sekilde
de niteleyebilmek mumkiindir: “Yeni bir iilkede bir yerleske... yeni bir yéreye yerlesen, anayurtlarina tabi halde
ya da onunla baglantisini koruyarak bir topluluk olusturan bir grup insan; yerlesimi ilk olarak gergeklestirenlerin
soyu ve ardillari tarafindan bu sekilde olusturulan topluluk anayurtla baglantiyi korudugu siirece bu yerlesime
“colonia” denir” (Loomba, 2000: 18-19).

Daha detayli bir bicimde incelendiginde somiirgecilik; gigli devletlerin tahakkimi altinda yer alan
daha zayif devletlere uygulamis oldugu ekonomik sémiiri sistemidir. SOmiri sisteminin devam edebilmesi ve
basarili olabilmesi icin Oncelikle askeri baski kullaniimakta, ayrica pazar-Uriin kontrolii gibi yollara
basvurulmaktadir. Somurgeciligin temel gayelerinin basinda Gretim gercgeklestirebilmek adina hammadde temin
etmek gelmektedir. Bununla birlikte somirgeci devletler disiik maliyetli Gretim stratejisi glitmektedir. Dikkat
edilmesi gereken bir diger nokta ise Uretilen mallarin somirilen Ulkelere de satiliyor olmasidir. Sémirgeci
tlkeler, somiirilen ulkelerin hammaddelerini istedikleri gibi satmalarina izin vermemektedir. Kisaca bu olay
hem ucuz Gretim hem de boyunduruk altina alinmis pazar anlamina gelmektedir. Fakat sémiurgeciligi sadece
ekonomik bir temele dayandirmak pek de mimkiin degildir. Clinkii somdirgecilik gayri ahlaki ve gayri insani
uygulamalari da blinyesinde barindirmaktadir. Somiirgeci ulkeler biyolojik, psikolojik, kiltiirel ve dini katliam
gerceklestirebilmektedir. Leroy Beaulieu’ya gore bir toplum yiksek gilic ve olgunluga ulastiginda sémurgecilik
faaliyetlerine baslamaktadir (Tatar, 2011: 198). Aktarilanlardan da agik bir sekilde anlasilacagl (izere
somirgecilik; biyimek isteyen ve biinyesinde yer alanlarla yetinmeyen {lkelerin genisleme ¢abasi olarak da
ifade edilebilmektedir.

Somdrgecilik bir nevi Gstlinlik kurma hareketi olarak da bilinmektedir. Somiirgeciligin ortaya ¢ikisinda
sosyal, kltiirel ve ekonomik faktorler yer almaktadir (Duman, 2010: 1):

e Sosyal faktérler: Somirgeciligin ortaya cikisinda askeri baski ya da benzer nedenlerle zorla kabul
ettirilen kurallar, kurumlar, yonetimler rol oynamaktadir.

o Kiiltiirel faktérler: Ulkelerin diisiince sistemlerinin ve érgiitlerinin isleyislerini yéneten kurallarin timi
kalturel faktorler olarak sayilabilmektedir.

e  Ekonomik faktérler: Ekonomik faktorler sémurgeciligin can damarini olusturmaktadir. Dis yatirimin
artmasi, tlkenin ham maddelerinin yabancilar tarafindan degerlendirilmesi ve ucuz is glici ekonomik
faktorlerden sadece birkagidir.

Tarihsel olarak derin bir gegmise sahip olan somiirgeciligi sadece ekonomik bir temele dayandirmak ¢ok
dogru olmayacaktir. Clinki insan 6znesinin yer aldigl her noktada topluma 6zgi dinamikler de gbz 6niine
alinmak durumundadir. Fakat bu durum tarih boyunca goz ardi edilmistir. Ancak batili iilkeler i¢in sdmurgecilik
uzun yillar hammadde ve pazar anlamina gelmistir. Bu nedenle somdirgeciligin iktisadi boyutu ©6n plana
cikmistir. Somiirge hareketlerinin temeli somirgeci kapitalist gliclerin yabanci sermaye girisi olarak da
adlandirilabilmektedir. Somiirgeci lkelerin yapmis oldugu bu g¢alismalar ya da diger bir ifadeyle kolonizasyon
kalkinma ve gelisim acisindan biyik 6nem arz etmektedir. Fakat somirgeciligi sadece topraga dayandirmak da
yanlis olacaktir. Kimi zaman is giicii (emek) de sémiirilen nesne durumuna gecebilmektedir. Pazar piyasasi ise
¢ogu zaman soémiiriiniin dogrudan hedefi olmaktadir (Akademik Perspektif, Erisim Tarihi: 02.10.2014). iktisadi
somirgelestirme basladiktan sonra bunu kiltirel, politik, sosyolojik somiirt takip etmektedir. Bu siireg strekli
olarak tekrar eder niteliktedir.
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2.2. Somiirgeciligin Temel Nitelikleri

Somirgecilik stratejileri ginimizde de etkisini arttirarak devam etmektedir. Somirgeci devletler kisa, orta ve
uzun vadede tasarlamis olduklari planlarla Ulkeleri kendilerine bagimh hale getirmek icin faaliyetlerde
bulunmaktadirlar. Bu dlkelerin izledigi stratejileri ve somiurgeciligi temel 06zelliklerini asagidaki sekilde
siralayabilmek miimkindir (Tural, 2009:2-3):

e Ulkenin teknolojisinin, Gretiminin yabanci ilkelere bagimh hale gelmesi sémiirgeciligin en belirgin
ozellikleri arasinda yer almaktadir. Boylece pazar ve Uretim yabanci sermayenin eline gegmekte; yerli
mali Uretimi minimum diizeye inmektedir. Uretim baska devletlere hizmet eder duruma gelmekte;
boylece kara borsa, kara para aklama islemleri mesru bir zemine kavusmaktadir. Neticesinde yabanci
yatirimcilar ilke ekonomisinde s6z sahibi bir duruma gelmektedir.

e  Somirgecilik Glke aydinlarinin da fikirsel olarak birbirlerinden ayrismalarini arzulamaktadir. Aydinlarin
halki kiigimsemesi ve genis kitlelerle iliskilerinin kesilmesi beklenen bir durumdur. Aydinlar ve halk
arasindaki kopus sémirgeciligin diger bir temel 6zelligidir.

e Halkina kendi devletine ve milletine olan gliven ortaminin vyitirilmesi ve devletin varligini
koruyabilecegi yontindeki umudun kirilmasi,

e  Oncelikli olarak savunma ardindan ulasim ve haberlesme sanayisinin devlet kurum ve kuruluglarinin
disinda olusturulmasi; béylece milli gelisim ve denetimin ortadan kalkarak devletin disa bagimh hale
gelmesi,

e Din, mezhep, tarikat ve cemaat anlayisinin zirveye ulasmasi, inanglarin keskin hatlarla ayrismasi, kin,
ofke ve siddetin hakim bir duruma gelerek vatandaslarin devletiyle disman duruma gelmesi ve surekli
bir kavga ortaminin olusturulmasi sémiirgeciligin basvurdugu diger bir stratejidir. Ozellikle dini gruplari
tahrik etmek c¢ok daha kolay oldugundan dolayr sémirgeci devletler halkin manevi duygularindan
kolaylikla yararlanabilmektedirler.

e Ordunun ve askeri kuvvetlerin disiplinsiz bir duruma gelmesi, emir komuta zincirinin ortadan kalkmasi
ve silahli kuvvetlerin islevsel agidan gereksiz ve yetersiz olarak gosterilmesi,

e Bilimsel kurum ve kuruluglarin gérev yapamaz hale gelmesi, yeniliklere kapanmasi, gelismenin ortadan
kalkmasi ve Ureten yapidan tiketen yapiya gecis somuirgeciligin temelinde yer almaktadir. Hatta
egitimin birkac koldan yiritilerek 6grencilerin ideolojik catismalara suriklenmesi ginimizdeki
karsilasilan en temel problemler arasinda yer almaktadir.

e Iktidari elinde bulunduran {st yénetimin kendi ¢ikarlarini, devlet gikarlarindan 6n plana almasi ve siyasi
bagimsizligin korunmasina yonelik herhangi bir ¢aba icerisinde bulunulmamasi,

e Ulkenin 6nde gelen kisilerinin, fikir, sanat ve siyaset insanlarinin karalamalara, iftira kampanyalarina
ugramalari ve halkin dniinde degerlerinin disirilmesi,

e Yarginin bagimsizligini yitirmesi; iltimas ve riisvetin 6n plana ¢ikmasi, sorunlarin illegal yontemlerle
¢Ozilmesi, kanun disiligin tlkede baskin duruma gelmesi sémirgeciligin temel nitelikleri arasinda yer
almaktadir.

2.3. Irkgilik ve Ustiin Irk Tartismasi

Ustiin irk fikri de filmin mihenk taslarindandir. Alman irkinin Gstiinliigii ve diinya lizerine hakimiyet kurma
arzusu filmin genelinde kendisini hissettirmektedir. Ustiin irk tartismalarina deginmeden énce irk kavramini
irdelemek yerinde olacaktir. Irk s6zctgu ilk olarak soy ve nesil anlaminda kullaniimistir. Huxley; irk kelimesinin
ibrani, Bati kékenli bir sdzciik oldugunu ifade etmektedir. Onceleri hayvanlar icin ayni atadan gelen nesilleri
ifade etmek amaciyla kullaniimis; 1600’1ii yillara gelindiginde ise insan tiiriinii nitelemistir. insan tiiri anlaminin
yaninda insan topluluklarini niteleme amaciyla da irk kelimesinin kullanildig1 acik bir sekilde gortlmektedir.
ingiliz dilinde ise irk kelimesinin ortaya cikisi 16.yiizyila dayanmaktadir. ingiliz dilinde bu kelimenin; “yeni
kurulan ulusal devletlerin niifuslarini olusturan cesitli gruplari ve ulusu temsil ettigi varsayilan gériiniir
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niteliklerini toplu olarak ifade eden” bir anlami bulunmaktadir. Bu tanimiyla irk kavraminin tarihsel bir kokeninin
oldugu anlasiimaktadir (Asar, 2009: 9). Kisacasi tarihsel devamliligi olan ve ayni kdkeni paylasan insanlari
nitelemek amaciyla irk kelimesinin kullanildigi gériilmektedir.

Irk kavraminin kapitalizmin gelismeye baslamasiyla sosyal bilimlere tam olarak girdigi gorulmektedir.
Senel (1984: 29) ingiliz, Fransiz ve Alman irki kavramlarinin dogru olmadigini belirtmekte; irk kelimesi yerine
ulus sézcliginin kullanilmasi gerektigini ifade etmektedir. Ermeni, Yahudi vb. gibi sézclkler ise irk degil ulus
durumuna gelmemis etnik gruplar igin kullanilmaktadir. Aslina bakildiginda glinimiizde irk kavrami irkgiliga
destek verir duruma gelmistir. Irk ve irkgilik kavrami hicbir sekilde birbirini desteklememektedir. Clink irkgihk
dgretileri antropoloji, biyoloji, genetik ve ¢agdas irk kuramlari ile tamamen bir geliski icerisindedir. Ustiin irk
fikri de tam bu noktada yer almaktadir. Bazi irklarin fiziki niteliklerinin yaninda disiinsel, psikolojik ve kiilturel
acidan diger topluluklardan, irklardan Ustiin oldugu fikri ortaya ¢ikmistir. Ayni zamanda Gstln irkin asagi irklar
lizerinde tahakkiim kurmasi, baskiyla dilediklerini yaptirmasi, onlari asagilamasi ve hak iddia etmesi tamamen
bu fikirden olusmaktadir.

Ustiin irk fikrinin temelinde Nazi diisiincesi yer almaktadir. Yani bu fikrin dogusu Nazizm disiincesine
dayanmaktadir. Ustiin irk tartismalari 19.yiizyilin sonlari, 20.yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmis ve saf irk
dislncesi ile temellendirilmistir. Nazi digslincesine gore bu irk milattan 6nceki yillarda Kuzey Almanya
ovalarinda varhgini surdirmiis ve hicbir sekilde o6zlint yitirmemistir (Widney, 1907: 2-7). Irk kavrami;
antropolojide, genetikte ise “kiltiirel, etnik, dilsel degil, biyolojik bir kavram” olarak nitelendirilmektedir. Senel,
(1984: 29-30); cesitli psikolojik ve patolojik ozellikler disinda kiltirel ve duslinsel 6zelliklerin kalitimla diger
nesillere gectigine dair hicbir bilimsel kanitin bulunmadigini ifade etmektedir. Bunun aksine yapilan
arastirmalarda kultlrel ve dugunsel 6zelliklerin gevresel yollarla edinildigini dile getirmektedir. Kalitsal bir
ozelligin toplulugun butin bireylerinde bulunmadigi gergegi buradan daha kolay anlasilabilmektedir. Bununla
birlikte; cesitli irklarin diger irklardan kalitsal olarak, dusilinsel olarak, kiiltiirel olarak ustiin olduklari da su
asamaya dek kanitlanamamistir. Anlagilacagi tzere bir irkin savasgi mi ya da barisgt mi oldugu, esitlikgi mi ya da
esitsizlikci mi oldugu sosyal bilimlerin, felsefenin hatta felsefenin etiksel boyutunun problemidir. Fakat
ginimuizde irkgihigin biyolojik bir amaci bulunmamaktadir. Senel bu durumun farkli amaglarla, tstinlik kurma
gayesiyle gerceklestigini belirtmektedir.

Irkgilik kavrami Uzerine gorislerini belirten Tekin Akillioglu (akt. Yilmaz, 2008: 25); oOzellikle son
donemlerde yeniden gelisim gosterdigini belirten irk¢ihgl hosgoérisizlik, yabanci dismanhgi ve ayrimcilik gibi
farkh kavramlarla dogrudan iliskilendirmis ve irkciligin sosyal glvencesizlik ortamlarinda ortaya ciktigini
belirtmistir. Akilloglu’nun Gzerinde durdugu bir diger nokta ise gelecek korkusunun ve giivensizlik ortaminin
irkcihgr dogurdugudur. Irkciligin issizlik, fakirlik ve sosyal esitsizlikten beslendigini de soézlerine eklemektedir.
Fakat giinimizde yasanan irkcilik faaliyetleri, geleneksel irkgiliktan cesitli acilardan ayrilmaktadir. Akillioglu;
Ustun irk kavraminin artik hakim bir soylem olmaktan ciktigini ifade etmis ve bu kavramin tatmin edici ve yeterli
olma o6zelliginin bittigini savunmustur. Irkcilik retoriginde sirekli karsilasilan ve en fazla kullanilan gégmen
unsuru asagl bir irk olarak algilanmakta, bununla birlikte ekonomik ve sosyal faktorlerle baglantil bir sekilde
toplumdan dislanarak nefret séylemine maruz kalmaktadir. Bu ve benzer nedenlerle yeni dénem irkgiligin
oziinde ekonomik yani iktisadi unsurlar yer almakta ve irkciligin yeni kurbanlari ise sémdrilen gégmen isciler
olmaktadir.

Irkciigin siyasi konjonktiirle de dogrudan ilgisi bulunmaktadir. Ozellikle radikal sag partilerin irkciligi
tetikledigi ve yikselen bir ivme kazandirdigi agik bir sekilde gorilmektedir. Bu teze gore radikal sag partiler
actklamalarini milliyetgi ve irkgi séylem (izerine gerceklestirmektedir. Dolayisiyla irk¢i ve milliyetgi séylemler
Uzerine kurulan siyasi partilere gelen oylarin bir kismi is kaygisi tasilyan emekgilerden, bir kismi da hayatin
kotliye gitmemesini istemeyen yurttaslardan gelmektedir. Bu varsayima goére ekonomik kaygilar ve issizlik
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sorunu, glvenlik problemleri irk¢ihgl ve milliyetgiligi tetiklemektedir (Vural, 2005: 210). Ancak bu tezin
gunumuzdeki gecerliligi tartisma konusudur. Gerek Tirkiye’de, gerek Avrupa’da, gerekse de diinyada radikal
sag partilerin sadece sayilan bu unsurlardan beslenerek oy kazandigini séylemek pek dogru olmayacaktir.
Ozellikle yiikselen milliyetcilik ve irk¢iligin siyaset arenasindaki konumunun altinda yatan sadece sayilan
unsurlar degildir.

Ustiin irk ayni zamanda bir teori durumuna gelmistir. Avrupa’da XIX. yizyilin ikinci yarisinda Fransiz
Comte ve Gobineau tarafindan sistematize bir hale getirilmistir. Ustiin irk teorisi kisaca Aryanizm olarak da
adlandirilabilmektedir. Ustiin irk teorisi esitsizlige dayali olmakla birlikte hakimiyet ve ustiinlik temellidir.
Ancak bilimsel ve sosyolojik agidan gegerliligi bulunmamaktadir. Fakat Bati ve Ozellikle Alman edebiyatinda
Gstin 1irk fikri stirekli olarak 6n plana gikarilmaktadir. Batili toplumlarin edebi anlayislarinda da Ustin irk
distincesi hakim bir durumdayken, diger toplumlarin yliksek medeniyetler kuramayacagi, cabalasalar da
istedikleri noktalara erisemeyecegi sirekli olarak vurgulanmaktadir (Sayar, 2000: 4). Boylece Ustin irk fikri
giderek doruk noktasina ulasmaya baslamistir.

Ustiin irk fikri ozellikle Almanya’da hayat bulmus ve bu fikir Alman edebiyatina da yansimistir.
Almanya’da dil, arkeoloji, dilbilim calismalari Georg Wilhelm Friedrich Hegel ve Johann Gottlieb Fichte
onderliginde baslamis ve Alman romantikleri de bu calismalari devam ettirmistir. 20. Ylzyihn baslarinda
gelistirilen bu yaklasimin énemli isimleri arasinda Heidegger ve Wittgenstein yer almaktadir. Alman romantizmi
aydinlanma araci olarak rasyonalizmi ve ampirik gelenekleri reddetmekte; bunlar yerine manevi degerlere
onem vermektedir. Alman romantizmine yonelik ¢alismalar gergeklestirilirken antropoloji, arkeoloji, edebiyat,
dilbilim galismalarina da biyik énem verilmistir. Bu dénemlerde ise irkgilik kuramlari gelistiriimeye baslamistir.
Nazizmin etkisiyle tstlin Ari irki fikri egemen kilinmaya c¢ahsiimistir.  Bu goriise gore; vyurekli savasgilar ve
rahiplerden olusan asil bir irk; Hindistan’in kuzeyindeki daglari asarak barbarlik batagindaki ilkel diinyaya “Ari”
olarak adlandirilan kultird getirmiglerdir. Ari fikrinin doruk noktasina ulagmasi ve Alman toplumunun
bilingaltinda yer alan asiri koksuzlik kaygisi koyu milliyetgilige ve hatta irkgiliga yol agmistir. Bununla birlikte
Hitler liderligindeki Alman Nazilerinin ortaya atmis oldugu bu kuram butiin Alman toplum sistemine hakim
kihnmaya galisiimistir. Somirgesi olmayan ve hammadde pazari arayan Almanya, kendilerine oranla ekonomik
anlamda daha iyi bir durumda olan Yahudileri bir tehlike unsuru olarak gérmis ve onlari yasadiklari
topraklardan g¢ikarmaya calismistir. Bu donemde 6zellikle Almanlar’in kendilerine yakistirmis olduklari kdksuzlik
duygusu baska gruplara, Yahudilere mal edilmis, bdylece ortaya ¢ikan Gstiin irk goriisi giderek koyu bir irkgilik
halini almistir (Aslan, 2009: 93-94). Hatta bu gorus filmlere, romanlara, kiltiir-sanat calismalarina da konu
olmustur.

Irk kavrami gliniimiizde de varligini stirdiirmekle birlikte 6nyargi ve ayrimcilik kavramlariyla da ic ice bir
durumdadir. Onyargi; bir grup ya da toplulugun baska bir gruba ya da topluluga karsi benimsemis olduklari
tutum ve disiincelerdir. Onyargl kanittan ziyade sdylentilere dayanmakta ve dogru bilgiler ortaya ciksa bile
kolay kolay yikilamamaktadir. Kisacasi bireyler kendilerine fikirsel olarak yakin gordikleri grup ya da
topluluklara olumlu, digerlerine karsi olumsuz 6n yargilar besleyebilmektedirler. Ayrica belirli bir grup ya da
topluluga ©on vyargiyla bakan, 6n yargi besleyen kisinin tarafsiz olabilme ve olaylari objektif bir sekilde
degerlendirebilme sansi oldukga dusiktir. Ayrimcilik ise 6n yargidan oldukga farkli bir kavramdir. Ayrimcilik
belli bir kisi ya da grubun ¢ikarlarina yonelik hareket etmek; karsida yer alan grup ya da topluluk Gyelerini ikinci
plana koymak olarak adlandirilabilmektedir. Yani baskalarina agik olan herhangi bir firsatin diger grup lyelerine
kapatilmasi seklinde de nitelendirilebilmektedir. Ornek vermek gerekirse; siyah tenli bir bireye teninden dolayi
is verilmemesi bu durumun en somut 6rnegidir. Ayrimcilik ve 6n yargi temel olarak birbirine benzese de
birbirinden ayri bir sekilde de var olabilmektedir. Bireylerin davranislarina dogrudan yansimayan 6n yargilari
olabilecegi gibi ayrimcilik da dogrudan 6nyargidan kaynaklanmayabilmektedir. Bu duruma ise en somut 6rnek
beyaz tenli insanlarin, ¢ogunlugu siyah tenli insanlarin olusturdugu mahalle ya da yerlesim birimlerinde
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oturmak istememeleridir. iste &nyargi olarak adlandirilabilecek bu tutum dolayl bir sekilde de olsa ayrimciligi
etkilemektedir (Giddens, Erisim Tarihi: 10.10.2014).

2.4. Piyanist Filminde Temsil Edilen D6neme Genel Bakig

insanlik tarihine dogrudan etki eden en dnemli savaslardan biri siiphesiz Il. Diinya Savasi’dir. Askeri ve sivil
kaybin yogun olarak yasandigi bu savasin diinyanin ve 6zellikle de Avrupa’nin gidisatini degistirdigini sdylemek
pek de yanlis sayllmayacaktir. Diinyanin bircok bdlgesinde kanli bir sekilde gecen bu savas, 1 Eylil 1939
tarihinde Almanya’nin Polonya’yl resmen isgal etmesi UGzerine fiilen baslamistir. Bu isgalin ardindan Rusya,
ingiltere, italya, Fransa, Japonya gibi devletler de savasa katilmistir. Bircok devletin katihmiyla gergeklesen bu
savas kisa bir zaman dilimi icerisinde hemen hemen diinyanin dértte Ggline yayillmistir. Savasin bitisini saglayan
bircok etmen olsa da tarih kaynaklarinda en temel etkenin 9 Agustos 1945 tarihinde Amerika Bilesik
Devletleri'nin Nagazaki tzerine attigi atom bombasi oldugu ifade edilmektedir (Armaoglu, 1989: 407). Bilindigi
lizere Tlrkiye bu savasa katilmamis ve katilmamak adina var gilciiyle miicadele etmistir. Bu nedenle ekonomik
bir kriz yasanmis ve ¢cogu zaman gida sikintisi ¢ekilmistir.

Il. Dinya Savasi’'nda Almanya ve Hitler’e ayri bir parantez agmak daha dogru olacaktir. Hitler’in tilkesinde
iktidara gelmesiyle birlikte yapmis oldugu ilk icraat kendisine gelecekte tehlike olusturacak subaylari bir gece
oldirtmesi olmustur. Boylece yaklasik 70 subay Nazizm’in ilk kayiplari arasinda yer almistir. Boylelikle Hitler,
fasist tutumunu giderek mesru bir zemin izerine oturtmus ve tlkede tamamiyla s6z sahibi bir duruma gelmistir.
Bu olay tarihte “Night of the Long Knives” olarak bilinmektedir. Hitler’'in gergeklestirmis oldugu bir diger kanh
gece ise Kristal Gece ya da diger bir ifadeyle Kirik Camlar Gecesi’dir. Bu olayda ise Yahudi ailelerin oturdugu
evler yagmalanmig, camlari kirilmis, bir gecede 100 Yahudi 6ldirilmiis ve 267 sinagog atese verilmistir.
Almanya’da Hitler 6nderliginde ¢ikan bu akim 1930’larin ortalarina dogru issizlik sorununu ortadan kaldirmis ve
Almanya’nin oldukga giiglenmesini, biiyiik ilerleme kaydetmesini saglamistir. Aimanya’da Hitler’in, italya’da ise
Mussolini’nin sergilemis oldugu fasist tutum neticesinde Il. Dinya Savasi kag¢inilmaz bir hal almistir. Bu
dénemlerde Avrupa’nin séz sahibi ilkeleri arasinda yer alan ingiltere ve Fransa énceleri sagduyuyla yaklasmig
ve yatistirici bir tutum sergilemistir. Fakat Cekoslavakya’nin savasilmaksizin masa basinda Alman egemenligine
birakilmis olmasi sanilanin aksine Almanya’yi sakinlestirmemis; tam tersine Hitler'in gelecek zaman dilimi
icerisinde gercgeklestirecegi saldirilara zemin hazirlamistir (Kizihrmak, 2014: 2).

Biitlin bu gelismeler lzerine Almanya hicbir sekilde savas ilan etmeksizin 1 Eyliil 1939 tarihinde
Polonya’y! isgale baslamistir. Ardindan Fransa ve ingiltere, Almanya’dan Polonya’daki askerleri cekmesini
istemis; fakat hicbir sekilde yanit alamamistir. Bunun neticesinde 3 Eyliil 1939’da bu iki lilke de Almanya’ya
savas ilan etmistir. italya yaptigi incelemeler neticesinde Almanya’nin savastan basarili ¢cikacagina inanmis ve 10
Haziran 1940 yilinda Fransa’ya karsi savas ilan ederek resmen Il. Diinya Savasi’na katilmistir. Almanya’nin kisa
vadede basarilar yakalamasi ve cesitli cephelerde Gstinliik kurmasi Hitler'in daha bilyik hedefler koymasina
neden olmus ve Alman Ordusu 22 Haziran 1941 tarihinde hicbir sekilde savas ilan etmeksizin Sovyetler Birligi’'ne
dogrudan saldirmistir. Japonya ise 1937 yilinda baslatmis oldugu Cin Savasi’ni sirdiirmiis ve Amerika Bilesik
Devletleri’'nin Cin’e yapmis oldugu mali yardimi engellemek istemistir. Bu amagla 7 Aralik 1941 tarihinde Pearl
Harbour’daki Amerikan donanmasina saldirmis ve ertesi giin Amerika Bilesik Devletleri ve ingiltere’ye savas ilan
etmistir. 11 Aralik’ta ise bir diger 6nemli gelisme yasanmis; Almanya ve italya resmi olarak Amerika Bilesik
Devletleri'ne savas ilan etmistir (Celik, 2011: 8-9). Butln bu gelismeler lzerine savas giderek tiim diinya
geneline yayillmaya baslamis ve Il. Diinya Savasi tamamen patlak vermistir.

Il. Dlnya Savasi’nin merkezinde yer alan Almanya’da 6lim oranlarinin artmasinin en temel
nedenlerinden biri de Nazi Almanyasi’'nda kurulan kamplardir. 1933-194 yillari arasinda asagl yukari 20.000
kamp kurulmustur. Kamplar (Bkz. Sekil 1) kendi iclerinde de siniflara ayrilmaktadir. Bu kamplarin bir kismi zorla
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¢alistirlma kampi, bir kismi imha kampi bir kismi da gegici kamplardir. Almanya’da kamplara 6ncelikli olarak
alinanlar Alman koministler, sosyal demokratlar, escinseller ve gingeneler olmustur. Il. Dinya Savasi’nin
baglamasi ve tim diinya geneline yayilmasiyla birlikte Polonya’da Alman baskisi derinden hissedilmis,
Almanya’nin isgalinin hemen ardindan Yahudiler igin zorunlu ¢alisma kamplari ve imha kamplari (gaz odalan)
olusturulmustur. Boylelikle Yahudiler Almanya tarafindan sistematik bir sekilde 6ldirilmeye baglanmistir. Bir
gin icinde yaklasik 6000 Yahudi’nin oldurildigi iddia edilmektedir. 1l. Diinya Savasi’nin basindan sonuna degin
oldarilen Yahudi sayisinin ise alti milyon civarinda oldugu 6ne siurtilmektedir (Kizihrmak, 2014: 3-4). Makalede
de deginilen Piyanist filminin yaninda Gri Bolge isimli film de bu donemleri anlatan tarihsel tabanh yapitlar
arasinda yer almaktadir.

Fotograf 1: Buchenwald Yahudi Toplama Kampi

Dinyanin en buyuk savaslarindan biri olan Il. Diinya Savasi, 5 Mayis 1945 yilinda Hitler’'in halefi Amiral
Donitz’in, Almanya’nin sartsiz ve kayitsiz teslim olduguna dair belgeyi imzalamasiyla birlikte basladig1 bolge olan
Avrupa’da fiilen sona ermistir. Savasin bitin dinyada sona ermesi ile 1945 yilinin Agustos ayina denk
gelmektedir. Hirosima ve Nagazaki'ye atilan atom bombalari izerine Japonya da 14 Agustos 1945 tarihinde
Almanya’yla benzer sartlarda teslim olmak zorunda kalmis ve savas noktalanmistir. Savas sonrasi Almanya
bliylk zarar gérmis ve adeta harabe durumuna gelmistir. Almanya’nin savas sonucunda yasamis oldugu
maglubiyet fiziki, biyolojik ve psikolojik kayiplarla neticelenmistir. 1l. Diinya Savasi sonrasinda Almanya; Fransa,
ingiltere, Sovyetler Birligi ve Amerika Bilesik Devletleri arasinda dért isgal bolgesine ayriimis; ayrica Berlin de
dorde bolunmustir (Erhan, 1996: 259, 266). Kisacasi savas Almanya’nin biylk kayiplariyla noktalanmistir.

3. Piyanist Filminin Gostergebilimsel Olarak Analizi
3.1. Filmin Kiinyesi

ThePianist/ Piyanist

Yonetmen: Roman Polanski

Senaryo: RonalHarwood (WladyslawSzpilman’in kitabindan)

Yapimcilar: Roman Polanski, AlainSarde, Robert Benmussa

Oyuncular: AdrienBrody (WladsylawSzpilman), EmiliaFox (Dorota), MichalZebrowski (Jurek), EdStoppard
(Henryk), MaureenLipman (Wladyslaw’in annesi), Frank Finlay (Wladyslaw’in babasi), Jessica Kate Meyer
(Halina), Julia Rayner (Regina), Thomas Kretschmann (Ylizbasi WilmHosenfeld)

Yapim Yili: 2002, Fransa, Polonya, Almanya, ingiltere ortak yapimi,

Film Siiresi: 90 Dakika
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3.2. Piyanist Filminin Ozeti

Adrien Brody’nin basrolini oynadigi ydnetmenligini Roman Polanski’nin yaptigl biyografik savas filmi olan
“Piyanist” 2002 yilinda gosterime girmistir. Film gercek Yahudi-Polonyali mizisyen Wtadystaw Szpilman’in
hayatindan uyarlanmistir. Film Fransa, Almanya, ingiltere ve Polonya ortak yapimidir. “Piyanist” ¢ok énemli
dvgiilerle karsilasti ve bircok édiile de layik goriildii. 75. Oscar Oddillerinde film en iyi ydnetmen, en iyi senaryo
ve en iyi oyuncu o6dillerini kazanmistir. Ayni zamanda diger dort dalda da adayligi 6ne sirlilmustir.

1939 yilinda Wladyslaw Szpilman (Adrien Brody), Polonyali Yahudi piyanist radyodan Nazi Almanya’sinin
Polonya’yl bombardiman etmesi ve ardindan da 2. Dinya Savasinin baslamasi ile sarsilmistir. Cabucak barisin
saglanacagina umut eden piyanocu evinde ailesi ile giizel vakit gecirirken birden radyoda ingiltere ve Fransa’nin
Almanya’ya savas ilan ettigini duyuyor. Boylece Almanlar Varsova giriyor ve sinirli miktarda para alan
Yahudilerin durumu koétilesiyor. 1940 yilinin Kasimindan korkung ve asagilayici kosullar altinda yasamaya
zorlanan Szpilman ailesinin evi basiliyor ve evde olan engelli ihtiyar adam Nazi askerleri tarafindan balkondan
asagl atihyor, digerleri ise kursuna diziliyor. Daha sonra aile Treblinkaimha kampina goéturtlmek igin
yakalaniyor, fakat Szpilman Yahudi Getto Polisi’nde ¢alisan arkadasi tarafindan gizli sekilde saklaniyor. Szpilman
kole isci gibi calistigi yerde gelecek ayaklanmayi 6greniyor ve goérevli nébetgiden kil payi kurtularak getto icine
silah kagakgiligl yapmaya yardim ediyor. Szpilman, kagmanin yolunu buluyor ve Yahudi olmayan arkadasi Andrej
Bogucki ve esiyle saklanmayi basariyor.

1943 yilinda Szpilman Varsova Getto Ayaklanmasina yardim ediyor ve daha sonra bu ayaklanmanin
failleri oldirdluyor. Yillar geger ve Szpilman bir komsusu tarafindan fark edilince tekrar kagmak zorunda kaliyor.
ikinci sefer ona saklanmak igin verilen odada piyanonun oldugunu fark ediyor, ama sessiz olmak zorunda
oldugunu da biliyor, daha sonra ise burada sarilik hastaligina yakalaniyor.

1944 yihinin Agustos ayinda Varsova’da tekrar bir ayaklanma cikar. Szpilman, bir Alman tankinin
bombardimana tuttugu dairesinin penceresinden savasan isyancilari izler. Varsova terk edilmis, Szpilman ise ise
yarar bir seyler bulmak icin tamamen yalnizdir. Bos bir dis hastanesinde uyurken daha sonra icinde bir kutu
tursu bulacagl Naziler tarafindan bombalanip terk edilmis harabe bir eve ulasir. Kutuyu agmaya calisirken
piyanist oldugunu 6grendigi ve evdeki buyik piyanosun c¢almak igin izin istedigi Wehrmacht kaptani Wilm
Hosenfeld (Thomas Kretschmann) tarafindan kesfedilir. Hosenfeld’e tanisan zayif dismis Szpilman G-Minor,
Op. 23’te bir ballad calar. O daha sonra Szpilman’i binanin ¢ati katinda gizler ve diizenli bir sekilde ona yiyecek
getirir. Alman askerlerinin Kizil Ordu'nun ilerleyisi nedeniyle geri ¢ekilmek zorunda kalmasiyla, Hosenfeld son
kez Szpilman’la bulusur ve Polonya Radyo’sunda onu dinleyecegine soz verir. Alman subay, Szpilman’a onu
sicak tutmak ve yasatmak icin kendi paltosunu vermisti ki o, onu tutuklayan ve onun Polonyali oldugunu
anlayan Varsova'yr kurtaran Polonyali birlikler tarafindan vurulmustu ve neredeyse olecekti. Toplama
kampindan kurtulan mahk{mlar Sovyet askerleri tarafindan korunan Alman savas mahk{mlarinin muhafazasina
geciyordu ve onlara kot muamele yapiliyordu. Simdi bir mahk{im olan Hosenfeld, bir kemanciya Szpilman’i
taniyip tanimadigini sorar, kemanci Szpilman’i tanidigini séyler. Szpilman, onu bdlgeye gotiiren kemanci
tarafindan ziyaret edilmektedir. Ancak, tim mahkamlar higbir kusatma olmadan ortadan yok olmustur. Daha
sonra, Szpilman biyik ve saygin bir kitleye Chopin'in Biiylik Polonez Brillante’sini ¢alar. Filmin son bélimiinde
Hosenfeld 1952 yilinda bir Rus savas kampinda 6lirken Szpilman ise 2000 yilinda 88 yasinda vefat ettigi bilgisi
verilmektedir.

3.3. Piyanist Filminin Analizi

Piyanist (Roman Polanski, 2002) teknik kodlarin gercekgiligi arttiracak sekilde kullanilmasiyla beraber hikayenin
ver aldigi dénemin metinlerini tutarli ve baskin bir sekilde aciklayan bir filmdir. Bu kodlar istenilen etkiyi
olusturma noktasinda birbiriyle etkilesim icerisindedir. Metinlerin goriindiglinden daha ¢ok hangi amagla insa
edilerek farkli anlamlar Uretildigi bu analizin temel noktasidir. Her noktada ve oOrnekte gerekgeler
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olusturulacaktir. Her kodun insasi bir anlama denk gelmektedir. Her temsil kodunu metnin genel Uslubuna
uygun olarak birlestirmek, Piyanist filmini sadece bir savas filmi yapmaktan 6teye gegirip alt okumasinda irkgi ve
somirgeci soylemin varligina isaret etmektedir.

Gergekgilik film metinleri tzerindeki duygusal etkilerin belirlenmesinde dnemli bir faktérdir. Sahne,
sinematografi, diizenleme, ses ve bircok faktor gercekgi bir tepki tGretmek igin bir araya gelmektedir. Ayrica,
metin Gzerinde istenilen sonucu lretmek igin tim teknik kodlarin sonsuz bir etkiye sahip olmasi filmin
kahramanini daha gergekgi sonug olarak filmi izleyici karsisinda daha yasanilir kilmaktadir (Bordwell &
Thompson, 2005).

Piyanist filmine baktigimiz zaman gerek teknik kodlar gerek temsil kodlari agisindan oldukga etkileyici
sahneler gormekteyiz. Kisaca filmin teknik kodlarina deginecek olursak, kullanilan isiklandirma Uzerinde
durulmasi gerekmektedir. Dogal yumusak isik metin boyunca kullanilir fakat Yahudi Gettosu sahneleri bunun
disinda birakilmistir. Getto icinde ¢ok az aydinlatma kullanilir ve birgok gri ve kahverengi tonlari umutsuzluk ve
caresizlik duygularini uyandirmak adina izleyicide gerekli hassasiyetin olusmasina yardim eder. Ornegin filmde
Szpilman'a yardim eden arkadaslarindan birinin dairesi cok parlak dogal isik seklinde goriilmektedir. Bu durum
ana karakterimizin i¢ dinyasi ile ikili bir muhalefeti olusturmaktadir. Odanin ¢ok dogal parlaklikta olmasi
Polonya halkinin bu durumdan memnun oldugu seklinde yorumlanabilir. Metz’in gésterge olgusunu anlatirken
“bir filmi agiklamak zordur, ¢iinkli onu anlamak kolaydir” ifadesi, kullanilan butiin teknik unsurlarin izleyicide
olusturdugu anlami agiklamasi agisindan son derece 6nem arz etmektedir. Clinki burada kullanilan aydinlatma,
izleyicide karamsar bir duyguya isaret etmekte, onda bir hassatsiyet yaratma duygusunu pekistirmektedir.
Bundan dolayi renklerin kullanimi gésteren ile gosterilen arasinda bir ahenk oldugu séylenebilir.

Yine film igerisindeki makyaj ve kostime bakildiginda film metnin gergekgiliginin kurulmasinda énemli
bir rol oynadigini gérmekteyiz. Filmin baslangicinda her karakter bakimli ve saglikli olarak iyi gériinimlidir
fakat savasin baglamasindan itibaren metin ilerledikce Yahudilerin Getto iginde kaldiklari miiddetge aglik,
somirilme, siddet gibi etkenlerden dolayi saglk durumlarinin bozulmasi savas 6ncesi ve sonrasini anlatmasi
acisindan oldukg¢a 6énemlidir. Filmin sonuna yaklastik¢a bir Alman subayinin ceketini Szpilman'a 6dling vermesi,
Polonyali polisin O'nu Alman zannederek ates etmesiyle ironik bir stilize etkisi yaratmaktadir. Burada Nazi
irk¢ciiginin en iyi niyette bile zarar verdigi kanisina ulasmak mimkiindiir. Daha 6nce de belirtildigi gibi sinema
bir dildir ve ydnetmen sinirsiz sayidaki 6gelerden birini tercih eder ve onu gérintiiler. izleyici gérdiigi
gostergeleri yorumlamaya calisirken, burada kullanilan makyaj ve kostlim yaraticisi ile kendi arasinda daha iyi
bir dengenin olusmasina neden olur.

Fotograf 2: Filmin basinda bakimli haliyle Szpilman Fotograf 3: Filmin sonunda Szpilman’in hali
(http://popcornpanel.com/the-pianist/) (http://www.bradleyfarless.com/the-pianist-the-holocaust-in-film/)

Gergekeilik Piyanist gibi bir filmde oOnemli rol oynar ¢lnki anlatiimak istenen sey Holokost
déneminde Yahudilere uygulanan soykirim hareketi milyonlarca Yahudi’'nin yok edildigine izleyici ikna edip,
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gecmisten gelen bu bilgiyi bilingte taze tutma gabasidir. Bunun igin film ne kadar gergekgi olursa o kadar
inandirici olur ve izleyicinin zihnindeki gergeklig§in olugmasina buylk Olglide katki saglar. Yine film metni
icerisindeki hareket stilleri de bu gergekgiligin olusmasinda 6nemli etkenlerden biridir. Filmde ¢ok ciddi bir fisilti
eko etkisi yapmakta bu da kasvetli, sikistirilmis, ifade edilemeyen duygulara karsilik gelmektedir. Sinemanin
kendine 6zgl yananlam Uretme 6zelligi oldugunu dusiinirsek, bu filmde de yonetmen kendine 6zgi tercihler
yapmistir. Kamera devinir ya da sabit kalir, 1sik parlar ya da kasvetlidir. Fisilti bitin filme hakimdir ¢linki
yonetmen birseylerin yolunda gitmedigini, haksizligin hakim oldugu bir donemi sesli degil fisildayarak seyirciyi
ikna etmeye calismistir.

Sinematografi tim film boyunca istenilen depresyon halini savas zamanh etki olusturmada etkili
oldugu goriilmektedir. Kamera mizanseni olustururken ¢ok kiicik énemli ayrintilara dikkat cekmekte, bdylece
kamera resmin disinda kalip seyircinin zihnine karakterleri almasini saglamaktadir. Ayrica sireklilik dizenleme
sistemi, gercekgiligin hikdyedeki diinya ile &rtiismesi igin yogun sekilde kullanilmaktadir. Ornegin, Yahudi
halkinin Gettolara nakledilirken ifadelerini gostermek icin mizik esliginde verilir ve hikdyedeki iliskileri ritmik,
mekansal ve zamansal olarak olanakli kilar. Bu da filmde Yahudi halkinin nasil somuri ve irkgi hareketlere
maruz kaldigini seyirciye géstermenin bir baska yolu olarak kullanihr.

Fotograf 4: Toplama kamplarinda Yahudilerin halini gésteren bir kare
(http://weheartit.com/leslykarina/collections/8816248-movies-cartoons)

Szpilman izleyici Uzerinde buhranl bir atmosfer yaratir ve bu seyirci lizerinde iki kat etkiye sahiptir.
Bu yiuzden karakteri ¢evreleyen paranoya hali, Szpilman'in pencere c¢ercevelerinden bakarken seyirciyi de o
goziin dustliglu noktaya gotlrir ve yasanan vahsgeti Szpilman'in gozinden degil seyirci kendi goziiyle
goriyormus hissine kapilir. Bu da verilmek istenen mesajin etkili bir temsil 6gesidir diyebiliriz ¢linkii zamansal
ve mekansal bltlnlik seyirciyi hikdayenin icine dahi etmis, kamera nereye giderse seyirci de kameranin
merceginde kendine yer edinmistir. Gostergelerin anlatmak istedigi anlam filmde amacina ulasmistir.

Piyano filmde Szpilman'in hayatta kalmasi icin anahtar nesnedir. Ailesi ve yasami avuglarinin iginden
kayip, kaderi tam bir bilinmeyen yéne dogru giderken O'nun yasama tutunmasindaki gayeye dénusir mazik.
Bunu Szpilman'in saklandigi odadaki piyanoyu gorip ¢alamamasinda gérmekteyiz. Calamaz ¢inkl ¢ikaracagi
her hangi bir seste yakalanabilir. Bunun yerine parmaklarini ¢alar gibi yapar ve kafasinin igindeki sesi duyariz.
Filmin karakteri hayatta kalmak icin bir amag edinmis, bu kadar 6lim ve yikim arasindaki tek umut olarak
miizigi anahtar olarak se¢mistir.
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Fotograf 5: Szpilman Parmaklariyla Hayalinde Piyano Calarken

(http://divxplanet.com/galeri/639/The-Pianist-sayfal-resimid41054.html)

Irkcihgin belirgin bicimde gdstergelerinin oldugu sahneler fazladir. Ornegin, Polonyali Yahudilerin
gettolara nakilleri sirasinda Alman askerleri ile evlerine baskin yapilan Yahudi aileleri arasinda gegen konusma
ve siddet iceren sahneler filmin mesajina hizmet etmektedir. Engelli bir Yahudi’'nin Alman askerleri karsisinda
ayaga kalk(a)mamasi sonucu balkondan atilarak oldiriilmesi seyircide yogunlasan etki yaratmakta, Nazi
irkciliginin vahsetini bir kez daha gozler 6niine sermektedir.

Holokost soykiriminin ezici dogasi nedeniyle filmdeki karakterler temsilleri hikayenin konusunda birer
golge gibidirler. Bu nedenle Yahudi karakterlerin blyiik kismi bu korkung tarihsel olay icinde sadece talihsiz
kurbanlar olarak tek boyutlu sunulmaktadir. Bu tir filmlerden karakterlerden gok bu olayin tarih icindeki trajik
durumu daha belirginlesmekte, seyirci Yahudi karakterlerin kisilikleri lizerinde durmak yerine onlara ne yapildig
izerinde yogunlastinimaktadir. Ornegin filmde Szpilman'in Yahudi Getto'sundan Almanlarin harabe ettigi
Varsova sokaklarina kadar bu vahsetin tanigi olur ve yapilan bu kiyimi kendi penceresinden izleyici ile paylasir.
Buradaki gostergelerin bircogunda verilmek istenen mesaj Yahudi'lerin Ustlin irk paronayasina kurban edildigi,
yagmalanip somirildigi ve bir irkin kdkten yok edilmek istenildigidir. Bu dusiince bir gok temsil 6gesiyle
pekistirilmekte, izleyici ile bu sekilde konusmaktadir. Bu ylizden goriintller gercekgi, ana karakter de dahil
olmak lizere kahraman degil kurbandirlar.

Fotograf 6: Szpilman Naziler tarafindan yagmalanan Polonya sokaklarindan birinden gecerken...
(http://dunya.bugun.com.tr/piyanist-nazi-ajani-miydi-haberi/126239)

Filmin sonlarina dogru piyano yine hayatta kalmak igin énemli bir faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Hem gorsel hem de isitsel bir tema olarak seyirci ile iletisim kuran diger bir sahne ise Szpilman'in kendisinden
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piyano calmasini isteyen Hosenfeld isimli Alman subayi ile karsilasmasidir. izleyici bu sahnede tam anlamiyla
Szpilman'in kendi hayati ile oynadigini hissetmektedir. Sessizlik gerginlik ve gerilim olusturmak igin kullanilan
gugclu bir tekniktir. Hosenfeld'in bu noktada Szpilman'a kargi ne tur bir niyetinin oldugunu bilmek zordur. Bu
yiiksek agili sahnede biraz 6nce karnini doyurabilmek igin konserve kutusuyla miicadele veren Szpilman, Nazi
vahsetini temsil eden liniformali Hosenfeld karsisinda piyano koltugunda dik durup, yenilgisiz ve profesyonel bir
muzisyen oldugunu gosterir. Ezici seylere ragmen Szpilman hayatta kalarak ulkesinin muzik kiltirini
somutlastirmistir denilebilmektedir.

Fotograf 7: Alman Subay Hosenfeld Szpilman’dan Piyano Calmasini istedigi sahne
(http://www.thelocal.de/20090216/17473)

Sonug

Sinemanin ideolojik olarak pek cok kultirel temsil ve 6teki kavramina ait sunumlarini iceren kodlarini birgok
filmin anlati yapisinda gorebilmek mumkinddr. Birgok ideolojik dislincenin temel alindigi bu yapimlar Il. Diinya
Savasi sonrasi Nazilerin irk¢i ve somirgeci tutumlarini anlatan Avrupa sinemasinda da kendini gostermis,
sosyal, kiltirel ve ideolojik agidan ayri bir 6neme sahip olmuslardir. Temsil ve ideolojinin ¢ok iyi anlasiimasi
gereken bu tir filmlerde temel sorunun, kendi 6tekisini yaratan, farklilastirici ve daha da ileri bir diizeyde irkgi
soylemlere kaynak teskil ettigi gorilmektedir. Ryan ve Kellner (2010: 37), “Temsil insanin kendisi ile diinya
arasindaki ve nesnelerle diinya arasindaki sinirlari ¢izebilmesine yarar. Temsiller icinde yer alinan kiiltiirden de
devralinir ve i¢sellestirilerek benligin bir pargasi haline getirilir. Bir kiiltiire egemen olan temsiller aslinda can
alici politik 6nem tasirlar.” demektedir.

Sosyal bilimler ve kiiltiirel galismalarin iginde bir disiplin olarak kendine yer bulan sinema, ortuk
gondermeleriyle en 6nemli ideolojik aygitlardan biri olarak kiiltiirler arasi ontolojik ve epistemolojik ayrimin
hem {Ureticisi hem de gostereni durumuna gelmistir. 1l. Dlinya Savasi sinemasinda 6teki baglaminda cekilen
filmler somiirgecilik, irkgilik ve ideoloji kavramlari cergevesinde islenirken, nefret sdyleminin de ayni derecede
ele alinmasi gerekmektedir. Nefret séylemi: “iktidar, makbul vatandas olarak tanimladigi kitlelerin yardimiyla,
daha dogrusu sug ortakligiyla siddeti giindelik yasam alanindaki séylem ve pratiklerde siradanlastirarak yeniden
iretir. Bu siirecte toplumun biling yapisi fasizan bir sekilde yapilandirilir, siradan insan farkl diisiinenlerden,
farkli din ve etnisiteden olanlardan, farkli cinsel egilime sahip olanlardan, kisaca étekilerden korkar, nefret eder
ve sOylemsel eylemsel siddeti kullanarak iktidarin kendi varolusunu tehdit ettigini bilincine yerlestirdigi bu
unsurlardan korkar. Nefret séylemi bireylere, irklara, ten renkleri, etnik kékenleri, toplumsal cinsiyetleri,
milliyetlere, dinleri, cinsel tercihleri, yetersizlikleri ve diger bireysel ayrimcilik bicemleri temelinde ydéneltilen
nefreti iceren ve tesvik eden sézler” seklinde tanimlanabilmektedir (Binark, 2010: 23).

Bu baglamda Piyanist filminin nefret séyleminin olusmasinda basvurulan ydntemleri yansitmasi
acisindan 6nem arz ettigini séylemek mimkiindir. Filmde, Polonya halkinin Nazi nefretinin odak noktasi olmasi
hemen hemen her karede gorilmektedir. Ayrica Piyanist, 6zlinde sinematik s6zlesmelere uymayan, Holokost'u
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tipik sinematik deneyimle ele almayan bir film olmasi agisindan da 6nemlidir. Film, Polonya asilli Yahudi bir
muzisyenin ge¢misini aktarirken bu yolculuktaki deneyimleri tek tek ele alip buradan bir halkin katledilmesine
giden hikadyesinde sert bir yaklagim sunmaktadir. Savasin anlasiimaz dogasini vurgulamaya odaklanan filmdeki
gostergeler, bir insanin hayatta kalabilmesi icin korkung kararlar alip, korkung sekillerde hareket edebilecegini
de izleyicilere sunmaktadir. Burada yatan mesajlardan biri de kendilerine uygulanan soykirim sirasinda
ellerinden highir sey gelmeyen Yahudilerin, gerektigi zaman korkung kararlar alip bu sekilde hareket
edebilecegidir. Ayni zamanda filmde siddetin mesrulastiriimasi da acik bir sekilde gérilmektedir.

Goruldagi gibi; buglin birgok filmin altinda yatan ortiik mesajlar ve kavramlar 2002 yapimi Piyanist
filmi icinde de gegerli olmaktadir. Bununla birlikte; bu filmi diger savas filmlerinden ayiran 6zelligin ise anlati
bicimi oldugunu soyleyebilmek mimkiindir. Filmdeki karakter Szpilman’in i¢ diinyasina kadar varan, ufak
ayrintilarla blylk bir olayr anlatmaya ¢alisan filmde kullanilan teknik kodlar izleyicide gergeklik duygusunu
pekistirmekte ve yénetmenin vermek istedigi mesaj tam anlamiyla aktarmaktadir.
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