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MUHAFAZAKAR TUTUMUN ESTETiK SORUNSALI BAGLAMINDA
CAGDAS CAMIi MiMARIiSi

Pomedd

MODERN MOSQUE ARCHITECTURE IN RELATION TO CONSERVATIVE
ATTITUDE’S AESTHETIC PROBLEMATIC

Biilent ORAL*
Oz

Bu makalede dini yasamin merkezinde yer alan, ritiiellerin gergeklestirildigi ve
giiclli bir temsile sahip cami mimarisinde yakin dénemde ortaya ¢ikan gelismeler ve bunla-
r1 etkileyen faktorler, incelenen yapilar iizerinden irdelenmistir. Yapilara etki eden faktorler
Modernizm, Eklektizm ve Mimesis’tir. Bu ii¢ etkenden sonra yapilarin gergeklestirilmesi sii-
recine ve mimari gelisimine etki eden sosyo-siyasal, ekonomik ve psikolojik unsurlar birlikte
irdelenmistir. Bu calismada ele alinan yapilar belirli bir perspektifle gruplandirilmis, yapilarin
birbiri ile kesisen ve ayrisan ozellikleri ele alinmistir. Yapilarin gergeklestirilmesi siirecinde
hemen hepsinin ortak bir diisiince zemininden etkilendigi anlagilmaktadir. Bu, dini ritiiellerin
gergeklestirilmesi i¢in gerekli zemini yaratmay1 amaglayan diisiincedir. Ancak bu donemde
gerceklestirilen yapilar islevselliginin 6tesinde diisiinsel olarak belirli bir amaca yonelen, boy-
lece belirli bir perspektifte ele alinan simgeler olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Modern mima-
rinin baz alindig1 yapilarda sanatgt mimar kimligin dne ¢iktigl, modern ve klasik mimarinin
birlikte baz alindig1 (eklektik) yapilarda ¢agdas muhafazakar bunalim olarak tabir ettigimiz
sorunsallarin 6ne ¢iktig1, klasik mimarinin baz alindig1 yapilarda ise siyasal tarihimizin belirli
bir donemine ait (1700-2000) siyasal ve mimari déniisiimlerin adeta gérmezden gelinmesinin
belirleyici oldugu geleneksel mimari uygulamalarin 6ne ¢giktigr gériilmektedir.

Anahtar Kelimeler: muhafazakar bunalim, cami, Modernizm, Klasizm, muhafazakadr sanat

Abstract

In this article, recent developments and factors that influenced this about religional
approaches and rituels to mosque architecture are mentioned whislt analysing these structures.
Factors affecting the structures are concentrated in three concepts. Factors affecting the
structures are Modernism, Eclecticism and Mimesis. After structures are classified, the
creation process and factors that influenced their architectural development are analysed
altogether. These factors are formed according to economical, psychological, socio-political
factors. Structures in this study are classified through a specific perspective. Their concurrent
and dessociated characteristics are also analysed. Assesments in this article show that almost
all of the structures are influenced by a common sentimental base. This thought aims to create
neccessary base to make religional rituals happen. However, the religional structures in this
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era seem as expressions of views beyond basic concerns or symbols that look for their answers
within. In modern architecture based structures, artist-architect identity come to forefront.
In modern and classical architecture based (eclectic) structures, modern conservative crisis
come to forefront. In Classical architecture based structures, traditional architectural practices
are determinant that almost ignore a specific era’s history (1700-2000) and political power is
determinant. Modern architecture based structures are seen, mostly, in semiautonomous or
autonomous institutions’ mosque constructions. In these constructions, it is often seen that
the architect’s artistic identity is determinant. Yesil Vadi and Sancaklar Mosques are examples
to this. Effects of the Directorate of Religious Affairs, Municipalities, Universities and etc.
are great on intersection and disintegration points of the constructions that modern and
classical architecture are used altogether. Directorate of Religious Affairs steps forth among
these institutions. It does not rules out modernism completely even though it stands off the
modern architectural lines during mosque planning and its implementation stages. Along with
the notion of not denying modernism, commitment to Classical Period Ottoman Architecture
is very much strong. However, in structures, reflection of modern and classical architecture
aggregation on structure lines is pretty dramatic. This situation presents especially the trapped
position of the societies with high religious sensitivity or of religious institutions between
Modernism and Classicism as well. It is possible to express this with concept of modern
conservative crisis and Ankara Ahmet Hamdi Akseki Mosque and Kulliyah/Complex (2008-
2013) are good examples to this. Structures based on Classical Ottoman Period usually have
approach nourishing by a conservative perception and they have Classical Period architectural
lines including mosque and other structures built with mosque generally in kulliyah/complex
institution. In all of the structures and in their all details, classical period architectural
understanding is applied as copied completely. This kind of structures based on Classical
Ottoman Period Architectural understanding are order-like religious architectural structures
that political power directly involved in both planing and application. The most attractive
example of this understanding is based on only Classical Ottoman Period (1500-1700) and
reflects the architectural lines that has the notion of fitting the society between given dates
is Uskiidar Camlica Kulliyah/Complex (2013-2019). This understanding also somehow
ignores the following periods. Along with this, Islam thinkers known with their conservative
art perspective writings have significant differences such as Seyyid Hiiseyin Nasr’s radical
traditionalism and Turgut Cansever’s conservative perspective. Even though both thinkers
have Islam based perspectives, their different interpretation regarding art is because Nasr was
raised in a sheria governed state whilst Cansever was raised in a secular one. That has become
the main reason of their distinction. This situation appears clearly in all of his writings. Today,
the understanding that affects religious structures based on Classical Ottoman Period seem
closer to Nasr’s perspective. In conclusion, even though the structures based on modern
architecture especially after 2000s in our religious architecture are parallel to developments
in architectural history; structures applied both modern and classical architecture were mostly
built by articulation of styles in architectural history without synthesizing. In this situation,
both in structures based on modern and classical architecture together and in structured only
based on classical architecture, specific problematics stand out. However, in mosques based on
classical period, eclectic style that aims to point out religious tone or to elevate it, is especially
chosen predicating specific date range on.

Keywords: Modern conservative crisis, Mosque, Modernism, Classicism, Conservative art
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Giris

I. ve II. Ulusal Mimarlik donemlerinde ve devaminda ortaya ¢ikan gelismeler!
Modernizm ile Klasizm kavramlar1 arasinda tartisma konusu ortaya ¢ikaran camiler
yaratmistir. Erken donemli bazi yapilarda tamamen modernist yaklagimlar hakimdir?.
Buna karsin ilerleyen yillarda gerceklestirilen baskaca dini mimari yapilarda ise tamamen
klasik anlayisin hakim oldugu goriilmektedir. Modern kavrami iilkemizde cesitli olay,
olgu, yaklasim, bakis, yorum vb. nedenlerden 6tiirii son 100 yil i¢inde (6zellikle 1960
ve sonrast) farkli sekillerde algilanmistir. Oysa ¢ogunlukla modern kavrami giiniimiizde
“geleneksel olmayan™ tarif etmek igin kullanilir’. Ancak Modernizm’i destekleyen ya da
kars1 duran yaklasimlarin yer yer ortak bir paydada bulustugu da goriilmektedir. Bu payda,
her iki yaklasimin gergeklestirilen yapilarin farkli tiirlerine ayni tepkiyi gdstermemesinden
dogar. Ornegin modern kavrami ve bu kavramin ifade buldugu cizgilere mesafeli duran
bir kisi; ticaret merkezi insasinda mimarideki modern ¢izgileri yadirgamamaktayken, dini
bir yap1 s6z konusu oldugunda modern ¢izgisel yaklasimlara mesafeli durabilmektedir.

Ozellikle 2000°li y1llarin basindan itibaren kurumsal bir planlama ve tavir ile dini
mimari yapi1 tesekkiillerinde ciddi bir artig s6z konusudur. Bu yapilasma dénemine etki
eden mimari unsurlari {i¢ ana baslikta toplamak miimkiindiir. Bunlar; Modern mimarinin
baz alindig1 yapilar, Modern ve Klasik mimarinin birlikte baz alindig1 (eklektik) yapilar
ile Osmanli Klasik Donem mimarisinin baz alindig1 (geleneksel) yapilardir.

Bolgesel gelismelerin etkisiyle ger¢eklesen tarihi olaylar, bunlari ortaya ¢ikaran
olgular ve toplum psikolojisinin birlesimiyle gelisen mimarideki ¢izgisel yaklasim
belirli bir donem aralig1 igerisinde siniflandirma yapmamiza olanak tanimaktadir. Bu tiir
siniflandirmalara camiyi yapan mimarin yani sira yaptiran kurum, kurulus ve kisilerin
etkileri de s6z konusudur. Ulkemizde siyasi erkin, kurumlarin (Belediye, Diyanet,
Universiteler), 6zel tesebbiislerin ve yerel halkin yan1 sira kimi zaman bazi dini nitelikli
dernek, cemaat veya tarikat gibi yapilanmalarin gesitli isimler altinda topladig1 yardimlar
ile olusturulan camilerle karsilasmak miimkiindiir. Bu ¢esitlilik cami mimarisini ¢izgi ve
islev agisindan etkilemistir. Cogunlukla yerel halkin destegiyle gerceklestirilen yapilar,
daha ¢ok tip proje’ ve/veya ilkesiz yaklagim’ olarak tanimlanan camiler ortaya ¢ikarmistir.
Bunun diginda 6zellikle modern ve klasik mimarinin birlikte baz alindig1 yapilarin
bir¢oguna etki eden mimari anlayis, mimarlik ve estetik tarihinin dl¢iilerinden ziyade,
yaptiran kisi ya da kuruluslarin yapmin mimari 6zelliklerine yiikledikleri anlamdan
yola cikilarak sekillenmigtir. Bu durum kimi zaman mimarlar1 da -projeyi almak i¢in-
neredeyse yarigsa girmek seklinde degerlendirebilecegimiz estetik mimari Sl¢iilerinin
digindaki ¢abalara itmistir. Bazi cami projelerinde ise her ne kadar uygulamalarda

Aslanoglu, 2010; Yildirim, 1981.

Bozdogan, 2005; Bozdogan, 2015; Tanyeli, 1998; Hasol, 2017.
Pelvanoglu, 2017, s. 27.

Oral, 2017, 242,243

Glirsoy, 2013, 239-253.
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mimarlik ve estetik anlayigi bulusturmak i¢in alaninda uzman akademik kimlige sahip
ilgililerden danismanlik alinmig olsa bile bu uygulamalarin dahi muhafazakar sanat
veya muhafazakar mimarlik kavramlariyla ifade edebilecegimiz ¢ercevedeki yapilarin
kagit tizerindeki planlarinin Gtesine gegemediklerini sdyleyebiliriz. Aslinda bu gergeve
tam da i¢inde bulundugumuz siyasal ve sosyal yapimizda goriiniir olan, 6zellikle cami
mimarisinde yansimalari yer yer ortaya ¢ikan cagdas muhafazakar bunalim kavramiyla
ifade ettigimiz durumun bir disavurumudur. Bulundugu ¢agdaki bilimsel gelismelerin
icinde dogup biiylimiis bireylerin, geleneksel Ogretiler ve dini hassasiyetlere gore
yetistirilmesinin sonucunda trettikleri herhangi bir nesneyi veya ifade ettikleri fikirleri
caga uyarlama cabasiyla ortaya ¢ikan ve ¢agin gereksinimleriyle ¢elisen cabalari,
cagdas muhafazakar bunalim kavramiyla ifade edilmistir. Mimarin yasadigi cagin
geligsmelerinden uzak kalmama isteginin yani sira geleneksel mimariyi déneme uyarlama
¢abasinin sonucunda yapi elemanlarini bir senteze varmadan ¢agdas ve klasik olarak yan
yana ya da Ust {iste siralamak suretiyle ne cagdas ne de klasik mimari olarak tanimlanmasi
miimkiin olmayan yapisal durum ¢agdas muhafazakar bunalim kavramiyla agiklanmustir.

Ulkemizde ozellikle cami mimarisinde modern ve klasik donem iizerinden
yiriitillen tartismalar mimarideki kesisim ve ayrisma noktalari ile ortaya ¢ikan ¢izgisel
cesitliligi giindeme tasimaktadir. 2012 yilindan itibaren Edebiyat, Felsefe ve Sanat
Tarihi alanlarindan arastirmaci yazar ve bilim insanlari arasinda muhafazakar sanat ve
muhafazakar mimari konularinda 6nemli tartigmalar gerceklestirilmistir. Bu tartigmalarin
konusu c¢ogunlukla 2000°li yillardan sonra iilkemizde gerceklesen sosyo-siyasal
degisimlerin sanata, dolayistyla mimariye yansimalaridir.

Mimarlik; insan yasamiyla iligkili islev ile etkinliklerin gerceklestirilecegi
mekan1 ve ¢evresini inga etme, diizenleme, organize etme sanati ve eylemidir®. Boylece
ortaya ¢ikan nesneyi Mimar A. Schwanzer, bir mimari yapiy1 “dort duvar ve bagimizin
tizerinde bir damdan daha fazla olan sey” diye tanimlar’. Bu yaklasima gére mimari,
bulundugu dénemin sosyo-siyasal, ekonomik ve psikolojik Ozelliklerinin adeta bir
yansimasidir. Bu baglamda Eco, ‘Mimarlik Gostergebilimi’ baslikli kitabinda “mimari
nesneyle olan iliskimizi, mimari olgulara bakis seklimiz olarak diisiiniirsek, 6nce sunu
goriiriiz: Mimarliga (islevselligini géz ardi etmesek de) genellikle bir iletisim olgusu
gibi yaklasmaktay1z”® demektedir. Mimari sosyo-siyasal, ekonomik ve psikolojik
gelismelerin ortaya cikardigi yaklasimlarr goriiniir kilan ¢izgi ve estetige sahip siirekli
gelisen bir alandir. Mimarideki islev ve estetik iliskisinin bazen bagimsiz kaygilarla
bazen de birbirini besleyen unsurlarla gelisme gosterdigi ve yapildigi doneme etki
ederek 6nemli katki sagladigi goriilmektedir. Baslangigta gecis donemi 6zelligi gosteren
gelismeler zamanla donemin 6zgiin anlayislarinin gergevesini ortaya koyabilmektedir.
Dogal olarak bu gelisim toplumsal yapidan, insan algilarindan, toplumda gerceklesen

6 Utarit, 1999, 35.
7 Tunal12004, 111.
8 Eco, 2019, 18.
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olaylardan, siyasetten, dini inang ve tiim bunlari da kapsayabilen farkli bakis agilarindan
ayr1 tutulamaz. Toplumun sosyo-siyasal, ekonomik ve psikolojik gelisimi mimari gibi
temel islevsel 6zellikleri daha goriiniir olan yapilarin ¢izgilerine de etki etmistir. Yapilarin
cizgisel Ozelliklerinde ortaya ¢ikan bu etki mimari gelismeyi siniflandirirken ifade
ettigimiz modern, postmodern, klasik, barok, muhafazakar ve benzeri kavramlari kimi
zaman desteklerken kimi zaman da bu kavramlara tepkisel bir yaklasimla mesafeli durur.
Bu olgunun estetik mimari tartigmalarinda kesigme ve ayrigma noktalarini belirleyen alan
kamu yapilarinda goriilebildigi gibi ¢ogunlukla da dini mimaride ortaya gikar.

Farkli bakis acilar1 ve perspektifier iceren bu tartigmalar giiniimiizde de
stirmektedir’. Bumakale 2017 tarihli “21. Yiizyil Tiirkiye’sinde Muhafazakar Milli Mimari
Arayislart ve Yansimalar1'®” baglikli makalenin devami niteliginde ve gdstergebilimsel
cergevede yapi irdelemesini igeren, mimari uygulamalardaki tutarlilik ile celiskilerin
derinlikli incelemesi yoniiyle yeni yaklagimlar sunmaktadir. Ayrica bu metinde 2000°’li
yillarin basindan giiniimiize degin gerceklestirilen camilerin plan ve mimari unsurlari
incelenerek bunlara etki eden sosyo-siyasal, ekonomik ve psikolojik nedenler ile bunlarin
estetik mimari tizerindeki yansimalari da irdelenmistir.

1. Modern Mimarinin Baz Alindig1 Yapilar

Modern mimarinin baz alindig1 yapilara ¢cogunlukla yar1 6zerk ya da ozerk
kuruluglarin cami insalarinda rastlanmaktadir. Bu yapilarda ¢cogunlukla mimarin sanatgi
kimliginin belirleyici oldugu goriiliir.

Mimarinin sanatgt kimligini one ¢ikardigr dikkat ¢ekici yapilardan ele
alacagimz ilki Yesilvadi Camisi’dir (Atatiirk Camisi) (2007-2010)"". istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi’ne baglh Kiptas tarafindan Mimar Adnan Kazmaoglu’na yaptirilan bu cami,
modern mimari tislupta bir yaklasima sahiptir. Yapi kiigiik bir kiilliye olarak insa edilmistir
(Fot. 1). Gokylizii gozlem evini animsatan bu yap1 tek kubbelidir.

Yesilvadi Cami, kubbe uygulamasina sahip olmakla beraber klasik cizgilerden
oldukca ayrigan bir anlayista insa edilmistir. Elips formu sadece ortii sisteminde goriilmez,
yapinin tiimii dairesel mimari bir plana sahiptir. insan algisindaki evrenin dairesel yapisina
uygun olarak gerceklestirilen bu plan, gokyiizii-mekan iliskisinin dinsel bir duygu i¢inde
yorumlanmasi sonucunda ortaya ¢ikmistir (Fot. 2).

Girig kapist ile ayni dogrultuda yer alan son cemaat yerinden acilir sisteme
sahip fiitiiristik bir kapiyla ana mekana ulasilir. Yapinin mihrabi, minberi ve vaaz kiirsiisi
gibi litiirjik yapt elemanlart mekanin modern ¢izgisel sadeligini korur. Yapinin modern
tasarimi dis mekandaki sadelik ile i¢ mekandaki dekoratif 6zellikleri dengeleyecek
sekilde olusturulmustur (Fot. 3).

9 Pala, 2012; Ciindioglu, 2012; Isen, 2013; Artun 2014; Uzay, 2015; Oral, 2017.
10 Oral, 2017.
11 Urey, 2010, 126-134; Akbulut ve Erarslan, 2017, 36.
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Fotograf 1. Yesilvadi Cami genel goriiniis (B. Oral, 2018)

—— = - -—

Fotograf 2. Yesilvadi Cami (B. Oral, 2018)
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Fotograf 3. Yesilvadi Cami ibadet mekan1 detay1 (B. Oral, 2018)

Yesilvadi Camisi tiim yonleriyle klasik mimari anlayistan ayrigan bir plan
ve mekan diizenlemesine sahip olmakla beraber klasik donemden gilinlimiize tarihsel
mimari gelisimden de kopuk degildir. Bu durum yapinin alt katindaki konferans ve fuaye
salonlarina gegis boliimiinde daha net goriiliir. Giris koridoruna uzanan boliimde dairesel
duvarin iizerinde yer alan Thlas Suresi Arapga yazilisi ile duvara hakimdir ve altin yaldizla
islenmistir. Ayn1 surenin Latin harfleriyle yazilisi ve devaminda ise Tiirkgesi, Arap¢asina
kiyasla silik ve kiiciik tasarlanarak dar bir alana sigacak sekilde ele alinmistir (Fot. 4, 4a).

Surenin Tiirk¢esine Latin harfleriyle yazilisinin hemen bitiminde yer verilmek
suretiyle daha once neredeyse higbir yapida goriilmeyen farkli bir yaklasim ortaya
konmustur. Sanat¢1 burada dnce surenin Arapga yazilisina sonra Latin alfabesiyle Arapca
okunusuna ve devaminda surenin Tiirkce gevirisine yer vermek suretiyle hem igerigin
cemaat tarafindan anlasilmasini saglamak hem de klasik donemden beri siiregelen
surenin anlamindan ziyade Arapca yazilisini igeren sekli yaklasima itirazint goriiniir
kilmistir. Ancak surenin Tiirk¢e ve Latin harfleriyle yazilisinin Arapga yaziya gore silik
ve kiigiik tasarlanmis olmast aslinda sanatginin iginde giiclii ¢ekinceleri barindirdigini
da ortaya koyar. Bu ¢ekinceler, sanatginin surenin Latin harfleriyle yazilisi ve Tiirkce
cevirisinin kullanilmasina gosterilebilecek olas1 tepkileri 6lgememesinden kaynaklidir.
Dinde ilahi metinlerin toplum tarafindan anlasilir olmasi temel gayedir. Ancak burada
icerigin anlasilirligi Arapga’nin ¢izgisel goriiniimii ve fonetiginin gerisinde kalmustir.
Bunu yalnizca Arapga’nin Islam cografyasinin Arap olmayan toplumsal kesimleri
iizerindeki geleneksel etkisinden kaynakli sayamayiz. Bu durum &6zelde toplumun genel
yargisi olmayip daha ¢ok dinsel kimlik edinmis birtakim temsil giiciine sahip elitist
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yaklagimin dogurdugu bir sorunsaldir. Dini referans alan ¢ogunlukla elitist yaklagima
sahip etkili bazi kisiler, metinlerin yalnizca orijinal sekliyle okunmasinin dogru olacagini,
dini metinlerin kendilerinin yorumladig: sekilde gonderildigini ve aslinda kendi sdylem
ve davraniglarinin izlenmesinin toplum i¢in yeterli olacagini 6ne siirerek toplumun icerigi
anlama istegini Arap¢a’nin ¢izgisel ve fonetik dgelerine hapsederek kendilerine statii
olusturmuslardir. Bu da 6zellikle dini mimari yapilarda kullanilan dilin Arapga disinda
kullanilmasimin sakincali olacagi seklindeki yanilgiya doniismiistii. Osmanli Devleti
doneminde dilimizdeki Arapga sdzciiklerin say1 olarak artmasinda ve Tiirkge nin Arap
alfabesiyle yazilmasinda da bu yaklagimin pay1 biiyiiktiir.

ittt s e 1l i

i e, itz ve

Fotograf 4. Yesilvadi Camisi sergi ve toplanti salonu giris boliimde yer alan Kuran- Kerim’den
alman Sure’nin orijinal alfabesi ve altinda Latin alfabesiyle Arap¢a okunusu ve Tiirkge gevirisi (B.
Oral, 2018)

Fotograf 4a. Yesilvadi Camisi sergi ve toplanti salonu girig boliimde yer alan Kuran- Kerim’den
alinan Sure’nin orijinal alfabesi ve altinda Latin alfabesiyle Arapca okunusu ve Tiirkge ¢evirisi
detay (B. Oral, 2018)

Ulkemizde modern cami tasarimlarinda klasik anlayistan tamamen ayrisan 1989
tarihli TBMM Camisi dini mimari yapilari i¢in oldukg¢a yenilikgi bir perspektife sahiptir.
Erzen ve Balamir bu durumu modern cami mimarisinde yeni form arayislarini, genel
gergevede toplumun diisiincesinde yerlesik bir simgeye doniisen geleneksel mimarinin
cami mimarisindeki ‘kubbe’ ve ‘minare’ gibi 6gelerin cami ile 6zdeslesen giiciinii kirmak
seklinde yorumlamaktadir'?. Mimariye yaklasim bi¢imi olarak benzer olan ve mimarinin
sanatc1 kimligini 6ne ¢ikardig: dikkat gekici yapilardan bir digeri de Sancaklar Camisi’dir
(2011-2013). Mimar Emre Erolat, Sancaklar Camisi’ni Islam inancinda Hz. Muhammed’e
ilk vahiylerin indigine inanilan Hira Magarasi’ndan esinlenerek tasarlamistir (Fot. 5).

12 Erzen ve Balamir, 1996, 102.
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Bu yaklagim bi¢imi muhafazakar kaynaktan besleniyor olsa da yapiya ¢izgisel yaklagim
moderndir. Cizgisel boyutta ortaya ¢ikan bu Modernizm yapinin tiim boliimlerine sirayet
etmistir.

Fotograf 5. Sancaklar Camisi (B. Oral, 2018)

Yapriy1 ¢evreleyen duvarlarin sinirlandirdigr egimli alanda yapiya dogru uzanan
basamaklar yer alir. Egimli araziden inildik¢e giiniimiizdeki yasam alanlarindan yerin
altindaki bir magaranin (Hira Magarasi) i¢ine dogru adeta bir uzam kazandirilmistir (Fot.
6). Glinlimiizden ge¢mise dogru bir akis seklinde ortaya konulan asimetrik basamaklar ve
peyzaj dokusu gagdas bir yorumdur.

Hz. Muhammed’e vahiylerin indirildigi ilk mekan olduguna inanilan bu magara,
esasinda sadece birkag kisinin sigabilecegi biiyiikliige sahiptir. Sinirli bir i¢ mekana sahip
Hira Magarasi’ndan esinlenilerek olusturulan Sancaklar Camisi’nin harim mekani islevsel
tasarlanmigtir (Fot. 7). Yapiy1 Orten betonarme tavan, i¢c mekani merkezden disa dogru
kademeli olarak genisleten bir ¢izgisellikte ele alinmistir. Bu sekliyle ele alinmig olmasi
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magara duvarinin tavanindaki bigimsel devinimden dykiiniildiigiinii gosterir. Sancaklar
Camisi’nin betonarme mihrap duvart Hira Magarasi’nin 1siksiz ve soguk i¢ mekanina
adeta hayat verir sekilde atiflar icerir. Hira Magarasi’nin zeminindeki egim ise caminin
i¢ mekaninda gerceklestirilen basamaklarda ifade bulmustur. Tiim bunlar geleneksel
yaklagimdan ayrisan ¢agdas birer yorumdur. Ayrica iilkemizde cami mimarisinde kadinlar
mabhfili camilerin ¢ogunlukla kuzey duvarina bitisik ve genellikle de galeri katinda yer
alirken bu yapida yapinin bati yoniinde olup, mihrap duvarina kadar uzanir. Yapi, bu
yoniiyle de klasik anlayistan ayrisir.

Fotograf 7. Sancaklar Cami i¢ mekan goriiniisii (B. Oral, 2018)

Yukaridaki yapilara ek olarak Kirsehir’de yakin zamanda tamamlanarak
hizmete a¢ilan Hamidiye Camisi de modern kavramiyla ifade edilebilecek estetik mimari
ozellikler gosterir (Fot. 8). Yapi, plan ve cephe 6zellikleri itibariyle modern bir tasarima
sahip olmasa da yapiy1 modern kavrami i¢inde tanimlamamiza neden olan unsur, yapinin
ic mekanindaki doga betimlemelerinin hakimiyetidir. Doga betimlemelerinin mekana
taginmasi esasen barok ile iliskilidir. Yapinin i¢c mekanini aydmnlatan dikdortgen gotik
pencereler de barok cizgilerle tamamlanmistir. Bu yoniiyle yapi, dogay1 mekana tagimayi
ya da mekanin yapisal formunu doga betimlemeleri ve nesneleri ile yumusatmay1 dnceler.
Buna ek olarak Hamidiye Camisi’nin insa edildigi Kirsehir, bitki ortiisii bakimindan
nispeten fakir bir cografyadir. Bu agidan bitki ortlisiinii kutsal mekanin igine betimlemek
suretiyle ferah bir ortam yaratma cabasi da vardir. Bdylece yapinin yalin mimari plani
ve siislemesiz cephesine ragmen i¢ mekanda hakim olan barok yaklasim, fantastik bir
diistinceden kaynaklanmaktadir.
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Fotograf 8. Kirsehir
Hamidiye Camisi i¢ mekan
detay1 (https://www.cnnturk.
com/turkiye/kirsehirde-
kerpic-cami-yikilip-yerine-
tarla-desenli-moderni-yapildi
(Erigim Tarihi: 10.10.2018)

2. Modern ve Klasik Mimarinin Birlikte Baz Alindig1 (Eklektik) Yapilar

Modernizm/Eklektizm arasindaki iliskiler Bati/Dogu, ulusal/uluslararasi, yerel/
evrensel, modern/geleneksel, yeni/eski vb. ikili yapilandirmalarla birbirleri {izerinden
¢ogu zaman Karsitliklar ekseninde tanimlanmistir'>. Modern ve klasik mimarinin kesisme
ve ayrisma noktalarina Diyanet Isleri Baskanlig1, Belediyeler, Universiteler vb. kurumlarin
etkisi biiyiiktiir. Bu kurumlar arasinda Diyanet Isleri Baskanlig1 6ne ¢ikmaktadir. Kurum,
cami planlama ve uygulama asamasinda modern mimari ¢izgilere mesafeli olmakla
beraber Modernizm’i tamamen de reddetmez. Modernizm reddedilmemekle birlikte
Klasik Donem Osmanli Mimarisi’ne baglilik ¢ok gii¢liidiir. Ancak yapilarda modern ve
klasik mimari bulusmasinin yapi ¢izgilerine yansimasi olduk¢a dramatiktir. Bu durum
6zellikle dini kurumlarin veya dini hassasiyetleri yiiksek toplum kesimlerinin Modernizm
ile Klasizm arasinda sikigmisligini da ortaya koyar. Bunu ¢agdas muhafazakar bunalim
kavramiyla ifade etmek miimkiindiir ve Ankara Ahmet Akseki Cami ve Kiilliyesi (2008-
2013) buna iyi bir 6rnektir (Fot. 9).

Diyanet Isleri Bagkanligi Ahmet Akseki Camisi’nin (2008-2013) yapimini,
alaninda uzman akademisyenlerden fikir alarak proje usulii ile gergeklestirmistir. Yapi,
kiilliye kurulusu olarak tasarlanmis ve oldukga genis bir alana konumlandirilmistir. Tek
kubbeli olarak insa edilen bu caminin 2000’11 yillardan giiniimiize degin gergeklestirilen
yapilar arasinda Modernizm ve Klasizm arasinda sentez olusturamamis bir uygulama
oldugunu soylemek miimkiindiir. Ahmet Akseki Camisi’nin Neoklasik iislubu i¢inde
degerlendirilecek nerdeyse tek ve goriiniir elemani, kubbe ve kubbeye gegis 6gelerinin
beden duvarlart ve minareyle olusturdugu cizgiselligin ortaya cikardigi devinimdir
(Fot. 10). Yapinin kubbesini tastyan egrisel kemerin ¢izgiselligi Art Nouveau tislubun
etkisindedir. Bu yapida geleneksel ve modern uygulamalarin bir senteze varilmadan yan
yana veya {ist iste siralanmasi ¢agdas muhafazakar bunalim olarak tanimlanabilir.

13 Giingoren ve Tuztasi, 2014, 120.
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Fotograf 9. Ahmet Akseki Cami (B. Oral, 2018)

Fotograf 10. Ahmet Akseki Cami (B. Oral, 2018)
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Yapinin dis cephesinde yer alan kapilarda Anadolu Selguklu kapi form ve
stislemelerine yer verilmistir (Fot. 11). Ahsap kapilarin hemen gerisinde ise bu kez
sadece kolaycilik ve faydacilik esasinin gozetildigi anlagilan otomatik acilir fiitiiristik
cam kapilar yer almaktadir. Bu uygulama yapida ortaya ¢ikan islev ve ¢izgi catismasinin
da yansimasidir. Soyle ki; yapinin disa bakan ahsap kapilarmin formu gorselligi
onceleyecek sekilde ¢izgiseldir. I¢ mekanda ise islevsellik 6n plandadir ve ahsap kapi
formu yerine otomatik cam kapilar kullanilmistir. Bu durum modern ve klasik 6geleri
sentezlemeden yan yana siralamis olmanin bir 6rnegidir. Otomatik agilir cam kapilarin
yiizeylerine islenen geleneksel motiflerde Modernizm ve Klasizm sentezi i¢inde eklektik
yaklagimlara rastlamak miimkiin olsa da (Fot. 12) yapmin ana mekanimni belirleyen
anlayis Klasizm’den beslenir (Fot. 13).

S, ST
Tan T,
(0 I DA

AT
<L

Fotograf 12. Ahmet Akseki Cami giris kapisi (B. Oral, 2018)
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Fotograf 13. Ahmet Akseki Cami i¢ mekan giiney cephe detay1 (B. Oral, 2018)

Yapilarin birlik ve biitiinlik i¢inde gerceklestirilmesi yapinin insasinda
hedeflenen amaglar kadar 6nemlidir. “Birlik, yapt denen senteze biitiinliik veren bir
niteliktir”'* Kuban, birlik kavramini su 6rnekle agikliga kavusturur. Yapinin herhangi bir
elemaninin kendi iginde giizel olan 6l¢li ve renginin, yapinin diger elemanlarinin ¢t
ve rengiyle ¢atismasi; bir yapi kiitlesini meydana getiren dgelerden birinin kimliginin
gereginden fazla vurgulanmasidir’®. Ahmet Akseki Camisi’'nde uygulanan iki sebil,
ozellikle Osmanli sehir meydanlarinda karsimiza ¢ikan meydan ¢esmelerinin mimari
form ve siisleme 6zelliklerine sahip olup, minimal olarak sergi salonunu i¢inde barindiran
sosyal tesis niteligindeki alt katta karsilikli olarak konumlandirilmistir. Cogunlukla
Osmanli sehir meydanlarinda karsilagtigimiz ¢cesmenin (sebil), bu sekliyle kapali bir
mekana taginmasi bu eylemin diislinsel boyutunun ayrica irdelenmesini gerektirmektedir.
Sebilin yapinin igine tasinmasi Klasizm’e bagli kalma amacinin abartili bir ifade sekli
olup, cagdas muhafazakar bunalimin gizgisel olarak yansimasi gibidir. Ister yapinin inga
planinda yer alsin isterse yapiya sonradan dahil edilmis olsun; bu sebillerin hemen yanina
yerlestirilen modern biiro tipi su makinast da ¢esmenin bina i¢ine taginmasinin islevsiz
oldugunu adeta ispatlar niteliktedir. “Sullivan’a gore bir yapinin bicimlenmesi, islevine
baglidir. Mimari yaratmanin islevle giiclii bir sekilde birbirine bagli hale ge¢mesi,

14 Kuban, 1998, 61.
15 Kuban, 1998, 61.
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geleneksel birtakim goriislerden siyrilmayi olanakli kilmis, boylece modern mimarligin
temelleri atilabilmistir. ‘Bigim Islevi izler’ metaforu, 20.yy icinde ‘Fonksiyonalizm’
akimmin ortaya ¢ikmasini saglanmistir”'6. Sullivan’m ‘Bigim Islevi Izler’ yasasmin bu
yapmin i¢ mekanina uygulanan sebiller ile ortadan kalktigini hemen fark edebiliriz.
Modernizm’in aradig1r Fonsiyonalizm olgun bir ¢erceveye oturtulmamis muhafazakar
sanat anlayisi, Klasizm wsrarciligi sekline biirinmiis ve bu israrciligin bir sonucu olarak
tutunamamustir. (Fot. 14).

- 7 B

Fotograf 14. Ahmet Akseki Cami sergi ve sosyal yasam alanindan detay (B. Oral, 2018)

Yapinin meydan seklinde diizenlenerek gergeklestirilmesi toplumsal yasami
dini hayata gore bigimlendirmeyi hedefleyen ¢agdas muhafazakar bir yorumu da kapsar.
Ciinkii daha 6nce bos olan bir arazinin bu sekilde degerlendirilmesi yapinin ¢evredeki
sosyal yasam anlayisina toplum ftizerinde kendi perspektifinin ya belirleyici olmasini
saglamak ya da bu durum miimkiin olmadiginda alternatif bir sosyal yasam alan ortaya
koyma kaygisi igindir.

Mimarlik elestirisinin en ¢ok kullanilan sézciiklerinden ikisi 6lgli ve orandir.
Olgii kavramu, insanla yap1 arasinda oldugu gibi, yapiyla ¢evre arasinda da séz konusudur.
Yapinin konumlandirildigi cevre ile iligkisi yapi tasarimin bir parcasii belirler. Olgii
kavramimin diger 6nemli bir yonii ise yapmin kendi i¢inde 6l¢iilii olmasidir”. Yapilarin

16 Sullivan, 1986, 5; Sullivan’dan aktaran: Aymelek ve Yildirim, 2015, 38.
17 Kuban, 1998, 61, 62.
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ingsa planlamalarinda oran/oranti baslica diisliniilen unsur olmustur. Ancak insa siireci
yapimin yiikseklik ve en Olgiilerinin birbirine 6l¢ii olarak uyumlu olmasinin 6tesinde
degerlendirmeler yapilmasini gerektirir. Cilink{i oran 6lgiilebilir bir kavram olarak algilansa
bile soyut bir kavramdir ve her durumda yoruma agiktir. Yapilarin gerceklestirilme
stirecinde genellikle oransal Oneriler yapmin konumlandirilacagi dogal ortamindan
ziyade ideal iki boyutlu bir ortamda disiiniilmistiir'®. Yani yapinin gerceklestirilecegi
alanin bilgisayar ortaminda tasarlanmasinin 6tesinde planlamalar gerekir. Ahmet Akseki
Camisi’nin planlama asamasinda mimarlarin ya da proje planlamacilarim yapinin
gerceklestirilmesinde simgeleri kullanmay1 6ncelikli tutmalarindan kaynaklanan bazi
oransal sorunlarin fark edilebilir oldugunu sdyleyebiliriz. $oyle ki, minare giiniimiiz
teknolojisi i¢inde kullanim agisindan islevsel olmayan, uzun bir zamandir sadece cami
mefhumunu belirleyen ve camiyi goriiniir kilan simgesel dneme sahip ¢ok giiglii bir
mimari 6gedir. Cizgisel olarak yapiy1 tamamlayan minare formunun yapinin dort kdsesine
denk gelecek sekilde dort adet yapilmast mimariyi muhafazakar bir perspektif i¢inde
yiiceltme amact giiderken, esasen bigimsel uyumsuzluga neden olmustur. Dort minare
ile daha fazla mimari goriiniirliige sahip olmasi amaglanmis olsa da yapinin, esasen
kiitlesel olarak hantallastirilmis oldugunu gozlemleyebiliriz. Minare sayisinin fazlaligiyla
yapidaki sadelik bozulmus ve yapidaki sorunlar dramatiklestirilmistir. Oysa minarelerin
simgesel degerini korumak isterken yapinin mimari 6zellikleri ve konumunun iyi
irdelenmesi gerekirdi. iki minareli bir uygulama, minarenin simgesel 6lgekteki etkisini
goriiniir kilmaya belki de yetecekken dort minare uygulamasiyla yapida oransal sorunlara
neden olunmustur. Yapiy1 destekleyip anitsal bir goriiniim ortaya ¢ikarmayi amaglayan
minarelerin sayist hem ekonomik israf hem estetik mimari orandan uzaklagsma hem de
sanatsal ve islevsel olarak kotii denebilecek bir uygulamanin 6tesine gegememektedir.
Sanat, kendisinden uzaklasilip farkli amaglarla ortaya ¢ikarilan unsurlart kendi geliskileri
icinde birakir ve adeta dislar.

Modern ve klasik mimari 6zelliklerin bir arada baz alindig1 yapilardan bir
digeri de Marmara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Camisi ve Kiilliyesi’dir (2012-2014).
(Fot. 15). Prizmatik dgelerin ve ¢izgiselligin hakim oldugu cami, tek kubbeli modern
bir ¢izgisellige sahip olmakla beraber hem mimari diisiincede giicli muhafazakar
yaklagimlara hem de ¢izgisel olarak muhafazakar mimari 6zelliklere sahiptir. Disardan iki
farkli kapidan girilen camide modern asansor ve klasik merdivenlerle alt katlara gegilir.

Anadolu’nun dogusu ve Kafkasya’da g¢ogunlukla sivil mimaride goriilen
kirlangig 6rtii'® bu yapinin kubbesine esin kaynagi olmustur. Yapidaki kubbe yorumu (Fot.
16), giris revaki, mihrap ve minareler modern ¢izgilere sahip olmalar1 yoniiyle dikkat
¢ekicidir. Bu yoniiyle yapiya hakim olan anlayis Modernizm’dir. Ancak, geleneksel ¢izgi
ve dekorlarin yapinin detaylarinda hakim olmasi Klasizm’in etkisiyledir.

18 Kuban, 1998, 63.
19 Choi, 2017, 195-202; S6zen ve Tanyeli, 2010, 167.
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LG

Fotograf 16. Marmara Universitesi {lahiyat Fakiiltesi Cami kubbe detay1 (B. Oral, 2018)
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Marmara Ilahiyat Fakiiltesi Camisi’nin altina iki katli galeri seklinde
diizenlenmis sosyal birimler konumlandirtlmistir. Bu birimlerle i¢ i¢e tam da caminin
ibadet mekanmin altina denk gelecek sekilde bir mescit de yapilmistir. (Fot. 17). Ustiinde
cami olmasina ragmen sosyal mekana mescit konumlandirilmasi hem islevsel bir sorun
hem de ¢agdas muhafazakar bunalim kavramiyla ifade edilebilecek bir durumdur.
Ciinkii ¢arst mahiyetinde bir planlama diigiiniilmiis olup ¢arst alani olarak kullanilacak
alanlarin fazladan ibadet mekani olarak yeniden belirlenmesi ¢ogunlukla hem islevsel
degildir hem de muhafazakar sanat perspektifini zorlamaktadir. Caminin olmasi yapinin
¢evre uygulamasini tamamen buna gore belirlemeyi gerektirmez. Kaldi ki ditkkanlarin
varligt bunu gosterir. Ancak iist katta genis bir ibadet mekéni olmasina ragmen alt katta

Fotograf 17. w - ‘

Marmara
Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Cami alt
katinda yer alan
mescit (B. Oral,
2018)

mescidin bu boyutta biiyiik yapilarak sosyal alanin sinirlandirilmis olmasi yapida dini
vurgunun, varliginin ortaya koydugu etki diginda baskin oldugunu dolayisiyla diisiincede
muhafazakarligin 6ne ciktigini gosterir (Fot. 18). Bu vurgu, sosyal yasami dini
cergeveye sigdirma cabasinin bir yansimasidir. Yapiun kiitlesi oldukg¢a genis bir alana
konumlandirilmistir. Mekanda miimkiin oldugunca fazla sayida insanin ayni anda ibadet
edebilmesi amaglandig1 goriiniirde bir ¢ikarim olarak 6ntimiizde dursa da giiniimiizdeki
haliyle bakilacak olursa alt katta sosyal tesisleri sinirlandiracak veya zayiflatacak
nitelikteki biiyiik boyutlu bir mescit acikca islevsel olarak da mimari bir uygulama hatasi
olarak goriilebilir. Cilinkii sosyal tesislerin varli§1 yapinin hemen yani baginda yer alan
aligveris merkezinin (AVM) bulunmasindan o6tiirii ¢ok da anlamli degildir. Eger yapiya
6zgii bir sosyal tesis yaratmak s6z konusu ise bu durumda da tesisin, islevsel olarak
amacina uygun ve ¢ekim yaratacak bir alana sahip olmasi gerekir. Ancak bu durum mescit
uygulamasi ile olabilirligini kaybetmistir. Mescit yalnizca cuma namazlar1 i¢in daha
fazla insanin birlikte namaz kilmasini saglamakta olsa da caminin bulundugu konum,
mescide ihtiyag duymadan cami mekaninin daha genis ele alinmasmi saglayabilecek
bir alana sahiptir. Bu durum muhafazakar sanat perspektifinde birkag faktoriin bir
arada diistiniilmesi sonucunda mimari islevselligin zayiflayip, romantik yaklagimin 6ne
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¢itkmasiyla islev ile bigim arasinda uyumsuzluklar dogurmustur. Bu yoniiyle Marmara
[lahiyat Fakiiltesi Camisi’nde muhafazakar bir yorumun belirleyici oldugu ve kismen de
olsa mimari uygulamada bir karmasa i¢inde kalindig1 gériilmektedir.

Yukarida bahsettigimiz yapidan farkli bir anlayisla sosyal yasam merkezini ve
camiyi ayni anda &ne ¢ikaracak sekilde tasarlanmis Karabiik Universite Camisi, dairesel
genis bir alanin bir tarafina yarim daire formunda ii¢ katli galeriler seklinde diizenlemis
yan yana siral1 ditkkkanlardan olusturulmus sosyal yasam merkezinin bir pargasidir (Fot.
19). Bu kurulusta sosyal yasam merkezinin yanina cami konumlandirilmakla her ne
kadar muhafazakar bir yaklasim amaglanmis olsa da yukarida bahsettigimiz Marmara
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Camisi’ne kiyasla dini yapmin sosyal yasama etkisi

Fotograf 18.
Marmara
Universitesi
[lahiyat Fakiiltesi
Cami sosyal yasam
alanindan detay
(B. Oral, 2018)

e

daha smirli tutulmustur. Bu yénleriyle karsilastirdigimizda Karabiik Universitesi’nde
uygulanan planlamanin hem diisincede hem de mimaride nispeten daha modern bir
yaklasima sahip oldugu aciktir. Karabiik Universitesi Camisi, yaninda konumlandirilan
sosyal yasam alanlariyla birlikte klasik 6zellikler gosteriyor olsa da sosyal yasam alanlari
dini alanlara gérece esit konumlandirildigindan dolay1 daha modern bir etki yaratmaktadir.

Modern ve klasik mimari yaklagimlarin kesistigi ve ayrigtig1 yapilardan biri de
Sakirin Camisi’dir. Yap1, 2009 yilinda Armagan Insaat tarafindan yaptirilarak ibadete
acilmistir. Mimar1 Hiisrev Tayla’dir. Hiisrev Tayla’nin eseri olan Adana-Tarsus yolu
tizerinde yer alan Paktag Fabrikalart Camisi (1982)%, genel 6zellikleri bakimindan 6nemli
degisiklikler gostermis olmasina karsin Sakirin Camisi’ne esin kaynagi olmustur.

Vedat Dalokay’in Ankara i¢in “fazla modern bulunarak” reddedildikten sonra
Pakistan’da uygulanan bu yoniiyle genis kesimler tarafindan da bilinen Islamabad Cami
projesi (Kral Faysal Cami) dikkat ¢ekicidir?'. Bu proje Hiisrev Tayla’nin Paktag Fabrikalari

20 Sozen, 1984, 282.
21 Kortan, 1997, 76-79; Neelum, 2005, 51-77; Durmus, 2016, 132.
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Fotograf 19.

Karabiik Universite
Camisi ve Sosyal Yagam
Merkezi genel gortiniisii
(B. Oral, 2018)

Camisi ve Sakirin Camisi’ne plan ve cephe 6zellikleri bakimindan etki etmistir. Vedat
Dalokay’in reddedilen projesi sonrasinda yerine gergeklestirilen ve Osmanli Klasik
Mimarisi’nin adeta bir tekrari niteligindeki plana sahip Kocatepe Camisi’nin mimari
da Hisrev Tayla’dir. Mimar Hiisrev Tayla’nin Kocatepe Camisi’nden yillar sonra
gerceklestirdigi Sakirin Cami projesinin Pakistan Islamabad Camisi’nden (Kral Faysal
Cami) etkilenmis olmas1 anlamli bir mimari dykiinme olarak nitelendirilebilir.

Karacaahmet Sakirin Camisi’nde klasik mimari, modern teknoloji ile yeniden
ele almip giiclii bir muhafazakar yaklasimla gergeklestirilmistir (Fot. 20). Yap1 tek
kubbelidir. Kubbe formunun ele alinigi dort cepheden de aydinlik mekan olusturan
camekaniyla modern c¢izgisel 6zelliktedir. Yapinin kuzey yoniinde yer alan revakli avlu
klasik donem mimarisinde goriilen uygulamalar stirdiiriir (Fot. 21). Sakirin Camisi’nin
revak silitunlari1 modern mimarlik, avluyu cevreleyen duvarlara agilan pencereler ile
revaklar tasiyan siitunlardaki gecisler yatay ve dikey ¢izgisel dzellikleriyle Osmanl
Mimarisi’nin etkisindedir. Bunun tizerindeki tonoz ortii sisteminin ‘S’ kivrimli ¢izgiselligi,
saydam yap1 malzemesi ve yarattig1 etkiyle Bauhaus sanat akimiin 6zelliklerine sahip
olup moderndir.

Yapinin i¢ mekani klasik donem mimari anlayistaki dinsel muhteviyati da asan
muhafazakar diistinceden beslenmekle beraber modern, giiclii bir cizgisellige sahiptir.
Mihrap yesil renkte, hilal bigimindedir. Minber ‘Elif” harfinden esinlenilerek basamakli
bir ytikseltiyle olusturulmustur (Fot. 22). Bunlarla birlikte i¢ mekanda genis yer tutan hat
sanat1 ve dekoratif drnekler camiye ibadet ya da turistik amagla gelen insanlar tizerinde
dini motivasyonu arttiric1 bir etki birakmaktadir. Iki katli tasarima sahip pencerelerin
ic mekana bakan taraflarindaki diizenleme Kuran-1 Kerim’in sayfalarindan dykiinerek
tasarlanmigtir. Yazilarin soyut bir anlayisla ele alinmastyla ortaya c¢ikan sert hatlara sahip
cizgisellik Bauhaus akimu ile iligkili modern bir yorumdur. Buna karsin dinsel igerik yani
muhafazakar tema giiclidiir.
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Fotograf 20.

Sakirin Cami (Armagan
Insaat’in izniyle, http://
www.armaganinsaat.com/
project/45/Sakirin-Camii.
aspx)

Fotograf 21.
Sakirin Cami (B. Oral,
2018)
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Fotograf 22.
Sakirin Cami i¢ mekan
detay1 (B. Oral, 2018)
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3. Osmanh Klasik Donem Mimarisinin
Baz Alindig1 (Geleneksel) Yapilar

Islam Sanati iizerine ¢alismalari ile bilinen Hillenbrand, Osmanli Sanati’nin
Islam Sanati icinde basli basina bir kategori olusturdugunu belirtir. Bu yorum somut
gostergelere bagli olarak ifade edilen ve yaygin olarak kabul goéren bir perspektiftir.
Hillenbrand ayrica Osmanli mimarisi {izerine diigiincelerinde, mimari tizerindeki devlet
kontroliiniin, donemin sanat anlayist iizerinde siirekli ve kararli bir etkisi oldugunu
belirtir??. Benzer sekilde bu baglikta ele alinan yapilarda da siyasal erkin, camilerin plan
ve mimari 6zellikleri tizerindeki siirekli ve kararli etkisi dikkat ¢ekicidir.

Bu yapilar genellikle bir kiilliye kurulusu i¢inde cami ve cami ile birlikte yapilan
diger yapilari da igeren Klasik Ddnem mimari ¢izgisel 6zelliklerine sahip ve muhafazakar
bir bakis agisindan beslenen yaklasimdadirlar. Yapilarin tamaminda ve tiim detaylarinda
klasik donem mimari anlayis oldugu gibi kopya edilerek uygulanmistir. Osmanl Klasik
Doénem Mimari anlayisinin baz alindigr bu tiirden yapilar, siyasi erkin dogrudan hem
planlamasina hem de uygulamasma dahil oldugu siparis niteligindeki dini mimari
yapilardir.

Toplumu adeta belirli bir tarih aralig1 i¢ine sigdirma diistincesinin hakim oldugu
mimari ¢izgileri yansitan ve yalnizca Osmanli Klasik Dénemi’ni (1500-1700) baz alan,
sonraki dénemleri bir nevi gdrmezden gelen bu anlayisa Uskiidar Camlica Kiilliyesi
(2013-2019) (Fot. 23), Atasehir Mimar Sinan Camisi (2010-2012), Ankara Millet Camisi
(2013-2015), 6 minareli Arnavutkdy Tasoluk Yesil Cami (1994-2010; ek boliimler
2014-devam ediyor) (Fot. 24) ve yine 6 minareli Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Terzioglu kampiisiinde insa siireci devam eden cami ornektirler.

Fotograf 23. Uskiidar Camlica Camisi (B. Oral, 2019)

22 Hillenbrand, 2005, 265.
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Fotograf 24. Arnavutkdy Tasoluk Yesil Camisi, (Arnavutkdy Belediyesi’nin izniyle, 2018)

16. ve 17. yy’daki Osmanli Klasik Dénem yapilar1 6zellikle Istanbul’da
yogunlagmakla beraber farkli bolgelerden sosyo-kiiltiirel etkilesim ve cografi yakinliktan
kaynaklanan yerel mimari iislupta yapilarin da ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu duruma
Mardin merkezde yer alan Sakir Nuhoglu Camisi (2016) iyi bir ornektir (Fot. 25).
Sakir Nuhoglu Camisi yoresel mimari ¢izgilerin korundugu Osmanli Klasik Mimari
iisluptadir. Bolgesel etkilerin 6ne ¢iktigr minare, mihrap ve minber gibi mimari yap1
elemanlartyla dikkat ¢eken bir yapidir (Fot. 26). Yapmin o6zellikle mihrap niginin
iki yanina konumlandirilan minberleri insa edildigi donemdeki diger cami mimari
diizenlemelerinden farkli olarak yoresel tisluptadir.

Bunlarm disinda giiniimiizde insaati devam eden Taksim Meydani Camisi’nde
(2017-devam ediyor) (Fot. 27) ise yapmin plan ve mimari 6zelliklerinin ne olacagi
hususu, Taksim Meydani’na cami yapilip yapilmamasi tartismalarinin gerisinde
kalmistir. Muhafazakar diistinceye sahip ¢evrelerin Taksim Meydani’na cami yapilmasi
talebi, cesitli tarihlerde giindeme taginan baslica konu olmustur. Yakin tarihimizin dnemli
olaylarinin gectigi Beyoglu semti, Osmanli Ge¢ Déneminde kentlesme acisindan biiyiik
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Fotograf 26. Mardin Sakir Nuhoglu Camisi (B. Oral, 2018)
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bir yiikselis gostermis ve Erken Cumhuriyet Donemi’nde bu 6nemini artirarak ticaret ve
sanat mekanlarina sahip 6nemli bir yer olmustur. Taksim Meydani’nda baglanan cami
ingasinin tamamlanmak iizere olmasi 6ncelikle muhafazakar siyasal kesimlerin hedeflerine
ulagmis olmalart yoniiyle sembolik 6neme sahiptir. Haliyle de yil sonunda agilisinin
gerceklestirilecegi belirtilen caminin yapim siirecinde mimari 6zellikleri pek giindeme
gelmemistir. Bununla birlikte cami, insa edildigi yerin konumundan kaynaklanan ve ek
yapilardan dolay1 alisilmisin disinda bir planlama 6zelligi gostermekte, merkezi kubbeli
altigen plani, kubbeye gegis elemanlari, minareleri ile klasik mimari anlayigin hakim
oldugu bir yapim siirecinin yani sira yer yer Batililagsma déneminin etkileri de gbze ¢arpar.

= LA 041

Fotograf 27. Taksim Meydani1 Camisi (B. Oral, 2020)

Cansever’in dini g¢er¢eve etrafinda olusturdugu kuramsal yazilart bir araya
getirilerek yayimlanan “islam’da Sehir ve Mimari” adli kitabin 1983 tarihli “Islam
Mimarisi Uzerine Diisiinceler” baslikli makalesi ve “Osmanli Sehri” adli kitabinin
“Mimaride Tezyinilik” baglikli makalesinde insanin ¢evresini organize etme ve
bicimlendirme edimini agiklayarak; sanat ve mimariyi ahlak ve din alaninin disiplinleri
olarak gorir®, bu yaklagimmi 1991 tarihli “Mimarhik Mirasimiz ve Kiltirimiiziin
Gelecegi” baslikli yazisinda daha da ileri gotiiriir ve bu kez insanin yaptigt her seyin
tamamiyla inancinin yansimasi oldugunu belirtir®*. ranli Islam diisiiniirii Nasr ise Islam
mimarisi ile sehirciliginin 6zelliklerini bireysel ve kolektif olarak Islam toplumunun
hayatini bigimlendiren Seriat’tan aldigini belirtir. “Seriat’in kaynagi da vahiydir.” der®.
Bu durumda “vahiy” nedir? sorusu aklimiza gelir. Vahiy, islam inancina gére Tanri’nin

23 Cansever, 2006, 22; Cansever, 2010, 68.
24 Cansever, 2006, 181.
25 Nasr, 2019, 91, 92.
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buyruklarini topluma aktarmasi i¢in Peygamber’e ulastirdigi ayetlerdir. Yani degismezdir,
haliyle de tartisiimazdir. O halde Nasr’in Islam mimarisini vahiy ile iliskilendirmesinde
aradigr sey nedir? Nasr bu durumu “Her ne kadar Seriat sinirlart kesin ¢izgilerle
belirlenmis bir mimari veya sehircilik diizeni koymus degilse de bu mimariye, tizerinde
gelisip serpilebilecegi toplumsal ve beseri zemini hazirlamistir.” seklinde savunur. Bu
sekilselligi de en basta kubbe formuyla yani kubbenin kapsayici, biitiinii 6rten 6zelligini
Islam’da “Birlik>® ilkesi ile iliskilendirir ve bdylece kubbeyi adeta degistirilemez bir
bi¢im olarak “kutsal Islam mimarisi?”” kavraminin merkezine oturtur. Ayrica buna
paralel olarak Geleneksel Miisliiman ile Sekiilerlesmis, Modernlesmis Miisliiman
ayrimi {lizerinden sekiiler ve modern diinyaya elestirileri de olduk¢a keskindir?®. Nasr’in
ayetlerin degistirilemez yapisini benzer bir sekilde mimariye tagimasinda iki bakisin
etkili oldugunu savunabiliriz. Bunlardan ilki Nasr’in kuramsal yaklasiminda yaptigi
oznel iliskilendirmelerdir yani ayetlerin igerigindeki sosyolojik aciklamalari somut
nesnelere uyarlama i¢in mimarinin elverisli nesnelere sahip olmasidir. Digeri ise birincisi
ile de iliskili olarak Islam mimarisini olabildigince sabit ve degismez bigime sigdirma
diistincesidir. Cansever ve Nasr gibi diisliniirlerin sanatta da dini temel alan bu yaklasimi,
muhafazakar perspektifin bireysel durusunu, ¢evresel dgeleri, tarihsel gelisimi, giincel
degisimi ve yenilik arayiglarini sanat ve mimaride bir nevi yok sayma sorunsalini
yaratmigtir. Bu yaklagim giiniimiizde o6zellikle “Klasizm 1srarciligi”’ndaki (Osmanli
klasik donem mimarisinin oldugu gibi kullanilmasi) muhafazakar sanat perspektifinin
de yaygin bir sekilde temel aldig1 noktadir. Benzer tutumlarina karsin Nasr’in radikal
gelenekselciligi ile Cansever’in muhafazakar perspektifi ciddi farkliklara da sahiptir. Her
iki diisiiniiriin Islam’1 temel alan bakis acilarina ragmen aralarindaki farklilik Nasr’mn
seriat ile yonetilen bir devlet iginde yetismis olmasi, buna karsin Cansever’in sekiiler
bir devlette yetismis olmasidir. Bu durum tiim yazilarinda agik¢a goriiliir. Ulkemizde
Osmanli Klasik Dénemi’ni baz alan dini yapilara etki eden giiniimiiz anlayiginin Nasr’in
perspektifine daha yakin oldugu goriilmektedir.

Sonug¢

Ulkemiz dini mimarisinde 6zellikle 2000°1i yillardan sonra gériilen modern
mimarinin baz alindig1 yapilar, mimarlik tarihindeki gelismelerle paralel olsa da modern ve
klasik mimarinin birlikte uygulandigi yapilar bir senteze varilmadan mimarlik tarihindeki
isluplarin ¢ogunlukla birbirlerine eklemlendirilmesi seklinde gerceklestirilmistir. Bu
durumda hem modern ve klasik mimarinin birlikte baz alindig1 yapilarda hem de yalnizca
klasik mimarinin baz alindig1 yapilarda belirgin sorunsallar géze ¢arpmaktadir. Klasik
donemin baz alindigi camilerde dini vurguyu artirma veya yliceltme amaci tasiyan
secmeci anlayistaki Gslup, belirli bir tarih araligini esas alacak sekilde 6zellikle tercih
edilmistir. Son yillarda i, ilge meydanlarinda gerceklestirilen birgok cami projesinde esas

26 Nasr, 2019, 94.
27 Nasr, 2019, 53-89.
28 Nasr, 2019, 221-230.
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alman bu anlayis daha ¢ok gegmisle olan kimliksel baglarin kopmasi kaygisiyla ortaya
¢tkmis ve Osmanli Klasik Donemi’nin sanat tarihi kronolojik araligina odaklanmistir. Bu
odaklanmanin kaynagi Osmanli Devleti’nin Klasik Dénemi’nde ulastigi sosyo-siyasal,
kiiltiirel ve ekonomik gelismelere olumlu etki eden baslica unsurun yalnizca din oldugunu
iddia eden anlayistir.

2013 yilinda Malatya’da yapimi1 planlanan Mimar Nevzat Sayin’in projelendirdigi
caminin dénemin Bagbakani tarafindan “fazla modern” bulunmasi nedeniyle yapimina
baslanmamasi ile Trabzon ili Ortahisar Ilgesi sinirlari icinde yapimina baslanip
tamamlanmak iizere iken camiden ¢ok kiliseye benzedigi elestirileri ile giindeme gelen
Molla Halil Camisi’nin durumu dikkat ¢ekici farkli birer 6rnektir. Molla Halil Camisi’nin
tamamlanmasini 6nleyen tartismalarin alevlenerek yapiin bir kisminin yikimi yoniinde
karar alinmasina giden siire¢ hem toplumdaki kiiltiirel gelismeleri birbirinden bagimsiz
gormenin hem de bir sekilde farkli kiiltiirlere yonelen tepkinin bazi ¢izgilere sigdirilmasi
anlayisinin iriiniidiir. Bu durum toplumlarin tarih boyunca birbirlerinden etkilenerek
ortaya ¢ikardiklari kiiltiirel siirecin dogru okunamamasinin sonucunda ¢cagdas muhafazakar
bunalim kavramiyla ifade ettigimiz sosyo-siyasal ve psikolojik durumu tanimlamamiza
olanak saglar. Selcuklu ve Osmanli Klasik Dénemi’ndeki geligmeleri dénemin kiiltiirel
gelismelerinden bagimsiz olarak yorumlayan bu anlayzs, tarihsel ve bilimsel gergeklerden
uzaktir. Halbuki mimari gelismelerin timii kiiltiirel etkilesimlerin driintidiirler ve insa
edildikleri dénemin sosyo-siyasal, kiiltiirel ve ekonomik gelismelerinden bagimsiz
degildirler.

Mimari yapi, belli bir kiiltiiriin simgesel anlamda somut gostergesidir ve hatta
zamana karst direnen bir yapi tasidir. Bundan &tiirii bir yapry1 sadece ona yiiklenen
islevsellik ozellikleriyle belirlemek eksik olur. Felsefi bir bakis, mimari bir yapinin
varhigimi dogru olarak tanimlayabilmek i¢in gereklidir®. Bir mimari yap1 gerceklestirildigi
donemdeki simgesel anlamini donemin diisiinsel ve fikirsel yapisi ortadan kalksa bile inga
edildigi zamanin 6tesine tasima 6zelligine sahiptir. Ancak yapildigr donemin simgesinin
yiizyillar sonra yeniden kopya edilmesi o donemin fikirsel yaklasimlarini da oldugu
gibi tastyacagi anlamina gelmez. Ciinkii her donemin siyasal, sosyolojik ve ekonomik
ozellikleri gergeklestigi zaman diliminde tim unsurlarin bileskesinden olusur ve bir daha
hicbir zaman kopya edilemez. Dolayistyla diisiinceyi simgeleyen yapinin oldugu gibi taklit
edilmesi yalnizca mimarlik tarihi i¢inde yasanilan donemin gelismelerini ve perspektifini
ortaya koymamizi ve tartismamizi miimkiin kilar. Klasik Ddnem mimarisinin baz alindigi
yapilarin gergeklestirilmesindeki muhafazakar mimari yaklasimin siirdiiriilebilirligi
olast degildir. Bu durumu Bizans Ikonoklast dénem ile karsilastirabiliriz. Bu dénemde
Hiristiyanlik konulu ikonlar dogmatik bir yaklagimla sakincali bulunarak dini yapilardan
kaldirilmig, yeni insa edilen yapilarda ise bu ikonlara yer verilmemistir. Yerlesik bir sanat
tiiriinii timden yok sayma sonucunu doguran ve tarihi siirecten kopuk olan bu yaklagim
stirdiiriilememistir. Giintimiizde klasik dénem eserlerinin oldugu gibi kopyalanmasi ve

29 Tunali, 2004, 111.
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sonraki mimari donemlerin gérmezden gelinmesi seklinde ortaya c¢ikan yaklagim da
benzer sekilde siirdiiriilebilir degildir.

Glintimiizdeki teknolojik, bilimsel ve sanatsal gelismelere paralel olarak yapilan
biitiin eserler bir giin gelecek klasik eser olarak tarif edilecektir. Dolayisiyla Klasizm
geemisteki belirli bir donemi simiflandirmak igin yerinde ve genis zamani kapsayan bir
tanim iken, Modernizm sinirli bir zaman diliminde gerceklesen canli bir tanim olarak
kargimiza ¢ikar. Klasik ile modern kavramlarinin ayriminda sekil dnemli bir etken olsa
da glinimiiz mimari gelisimi ve teknolojisi g6z ontine alindiginda ge¢miste tas ile yapilan
bir yapiy1 betonun yani sira teknolojik hafif malzemeler kullanarak neredeyse birebir
kopya etmek bir nevi bilimsel ve teknik gelismeleri yok saymaktir. Bu durum yapiya,
betonarme yapida ihtiyac olmayacak bir¢ok eski yap1 elemanini dahil etmeyi gerektirir ki
bu hem estetik hem mimari teknik hem de kullaniglilik agisindan sorunlar yaratmaktadir.
Modernlik yalnizca gorsel farkliliklar ile ifade bulmaz, esasen teknolojiye uygun hesap
ve tasarim Ogeleri de modernlikte belirleyici etkendirler. Modern tasarim daha once
yapilan1 yenilemekten ziyade yeni bir ¢izgiye, bakisa ve yoruma da sahiptir. Yeni olan
sey insanda merak ve kesfetme duygularmi yiiceltir ve bdylece izleyicinin ilgisini bu
modern tasarima yonlendirebilir. Bagarisiz bir mimari tasarim bile kisa siireli de olsa bu
ilgiyi kopya bir {irlinden daha fazla iizerine ¢ekebilir. Modern yap1 yeni bir 6nermeyi
ortaya koydugu icin kuramsal olarak modern olanin ‘giizel’ oldugunu savunabiliriz. Hatta
kendini tekrar eden bagaridan ziyade yeni bir 6nermeye sahip basarisizlik daha makbul
dahi kabul edilebilir. Kald1 ki modern tasarimlar iyi bir mimarlik okulundan kazanilmis
bir perspektif s6z konusu oldugunda basartya daha yakindir.

Makaleye konu edilen modern mimarinin baz alindigt camilerin disindaki
yapilarin konum, meydan diizenlemesi ve minare sayisi ile vurgulanan anitsalligin dini
yasami toplum iizerinde etkin kilmayi amaglayacak sekilde gergeklestirilmis olmasi
Osmanli Klasik Donemi’ni de asan bir yaklagimin sonucudur®. Klasik donem anlayiginda
dini veya sosyal ihtiyaglarin karsilanmasinin sevap olarak algilanmasi bu doéneme
yiiklenen dinsel anlam1 derinlestirmistir®'. Dolayistyla ister klasik donemin gelismelerini
yalnizca dine baglayan anlayistan kaynaklansin isterse de o donemdeki gelismelere
yiiklenen derinlikli dinsel anlamdan kaynaklansin; sadece klasik doneme odaklanilarak
giliniimiizde bir dini yap1 insa etmek diistinsel ve mimari gegmisimizin 1700-2000 yillar
arasint kapsayan donemini adeta yok sayma ya da gdrmezden gelme seklinde tezahiir
eder ki bu basli basma ¢agdas muhafazakar bunalim kavramiyla tanimlanabilecek bir
durumdur.

30 Oral, 2017, 254.
31 Kuban, 2016, 196, 197.
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