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Giderek artan teknolojik gelismeler bir yandan yasamimizin ayrilmaz bir parcasi haline gelmis diger yandan makinelerle olan etkilesim ve iletisim
kazalarin belli oranda artmasina sebep olmustur. Bir sistem ya da islemdeki arizadan kaynaklanan hata ve kusurlar bir yandan bilim insanlarini mesgul
ederken diger yandan bu kazalar, sanat diinyasinda kimi zaman 6nemli bir baglam olarak degerlendirilmektedir. Herhangi bir sanatsal ortam i¢indeki
aksaklik ya da rastlantisallik kasith ya da kasitsiz olsun izleyicide bir izlenim olusturabilir. Kaza, kusur ya da rastlant1 sonucu ortaya ¢ikan ancak
sonralan bilingli kusur haline donistiiriilen sanat yapiti ile izleyici arasinda diisiinsel bir bag olusturulmustur. Teknik, optik ve kimyas1 geregi ortaya
¢ikan bu yeni arayislar, fotograf estetigi ve kurami baglaminda sanatgilara bir yandan goriintii tasviri saglarken diger yandan izleyiciyi bu yeni vizyonu
algilama ve sorgulamaya zorlamaktadir. Bu ¢alismada kaza sonucu olusan kusurlu goriintiilerin Andre Kertezs, Man Ray, Robert Capa, Dafna Talmor,

Aliki Braine, Alison Rossiter, Charles Grogg, Lisa Folino, David Virgin ve Rose Menkman’in calismalarina nasil yansidig1 irdelenecek ve yorumlanacaktir.

Anahtar Sozciikler: Kaza, kusurlu fotograf, rastlanti, analog fotograf, dijital fotograf.

Representation of Defect Concept in the Context of Conscious Defect in Photographic Art
Abstract

On the one hand, increasing technological developments have become an inseparable part of our lives, on the other hand the interaction and communication with
the machines has caused increasing accidents. While errors and defects resulting from failure of a system or process are keeping scientists busy, sometimes, these
accidents might be considered as an important context in the art world. Any disruption or randomness in any artistic setting, whether intentional or unintentional, can
create an impression on the viewer. An intellectual connection established between the work of art and the audience as a result of accident, defect or coincidence, was
later transformed into a conscious defect. In the context of photography aesthetics and theory, these new researches, resulting from the technical, chemical and optical
processes provide image depictions to artist, moreover force the viewer to perceive and question this new vision. In this study, it will be investigated and interpreted
how the accidental defective images are reflected in the work of Andre Kertezs, Man Ray, Robert Capa, Dafna Talmor, Alliki Braine, Alison Rossiter, Charles Grogg, Lisa

Folino, David Virgin and Rose Menkman.
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Giris

19. yiizyilin baslarindan bu yana her yeni teknolojik gelisme
goriintli liretim siirecinin belli oranda bozulmasina neden
olmustur. Hem bilim hem de sanat insanlarinin hatta amator
fotografcilarin kaza ve kusur sonucu drettikleri fotograflar
goriintd kirliligi yaratmaktadir. Ancak yine de bu kaza sonucu
ortaya cikan kusurlu goriintiilerin ¢cok ge¢cmeden olumlu
yonleri de goriilmeye baslamistir.

Kusurlu olarak adlandirilan goriintiiler sadece 19.yiizyil
fotograf siirecinde degil ayn1 zamanda ¢agdas sanatin konusu
olmus ve yeni estetik ve séylemlerin dillendirildigi baglamlara
doniismiislerdir. Bir yandan teknik, optik ve kimyasal
goriintl tasvirinden diger yandan dijital islem tekniklerinden
kaynaklanan kaza ve kusurlu goriintiilerin estetik ve kuramsal
boyutlarini tartismak bu ¢alismanin temel unsurudur.

Fotograf tarihi boyunca hem analog hem de dijital
teknoloji sonucu olusan kusur ya da rastlantisalliklar fotograf
sanatina yeni deneysel yaklasimlar sunmaktadir. Ayrica
bu kazalar yeni bir estetik anlayis ile 6ziimseyen fotograf
sanatgisinin bu ydntemleri nasil ele aldig, teknik, kimya ve
optik geregi hichir beceri ve yorum getirmeyen siradan ve
hatali goriintiilerin strateji gelistirme ve yeni vizyon olusturma
baglaminda sanatgilarin nereden esinlendikleri de 6nemlidir.

Teknolojik bir arag (medium) olarak fotograf, optik
ve kimyasal dogasi nedeniyle kaza veya kusurlara neden
olabilecek nitelliklere sahiptir. Ancak biitiin olumsuzluga
ragmen bu
rastlantilara da sebep olmaktadir.

kazalar olumlu ve siirpriz diyebilecegimiz

Ingiliz siyasetci, aristokrat ve yazar Horace Walpole’un
tiirettigi bir s6zciik olan aramazken bulunan, mutlu tesadiif ya
da mutlu kaza olarak nitelendirilen ‘Serendipity’ (serendipge),
bir yandan alternatif fotograf liretim bicimleri sunarken diger
yandan fotograf estetigi ve kuraminda da dnemli bir kavram
olarak karsimiza ¢tkmaktadir.

Fotograf ortamlarinda kaza ve rastlantisalliklar sonucu
ortaya ¢ikan ve bir doneme ilham veren kusurlu goriintiiler,
bugiin cagdas sanatin yeni gorsel anlam dretimi baglaminda
degerlendirilmektedir.

Bu ¢alismada, August Strindberg, Andre Kertezs, Man
Ray, Robert Capa, Dafna Talmor,Aliki Braine, Alison Rossiter,
Charles Grogg, Lisa Folino, David Virgin ve Rose Menkman gibi
sanatgilarin kaza estetigini gelistirerek 6ngoriilmeyen kusurlu
goriintiileri calismalarina nasil yansittiklan
yorumlanacaktir.

irdelenecek ve

Analog Cagda Kusurlu Fotograf

Aslinda sair, oyun yazarn olan Strindberg, teknolojiye olan
ilgisinden dolay1 fotografa yonelmis ve bu alanda birgok
1880’li
gece gokyliziinlin altinda dogrudan gelistirici

deneysel calismalar gerceklestirmistir. yillarda
Strindberg,
siviyla dolu bir kabin igine duyarl levhalar yerlestirerek
kamerasiz goriintiiler elde etmis ve doga bilimlerinin
fotograftaki arastirmistir.  ‘Calestograph’
adlandirilan goriintiiler, buharlasmis, kivrilmis yildizli alanlar

ve bulutsu izlerden olusmakta, nemli havanin, tozun, 1518a

etkisini olarak

duyarli levhalar lizerindeki kontrolsiiz kimyasal sapmalarin
etkilesimleri bilime bilinmeyen bir gercegi kaydetme olanag:
saglamistir. Duyarli levhalar lizerinde kar kristallerinin sonsuz
kiictikliikten sonsuz biiyiiklige dogru hareket eden giinesi,

ay1, yildiz ve bulutlan fotogramla es anlam olan bir yéntemle
fotografik deneyler yapmistir (Bakinmiz Sekil 1).

Sekil 1. Celestograph, A. Strindberg, 1890

Sekil 2. Broken Plate, A. Kertesz, 1929
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Steidl’e gore (2011, s. 11):

Strindberg, sansin yaratici siirecte hayati bir rol
oynadigina inanmis ve bu kavrami resim, fotograf
ve sanatsal yiizyil
fotografciliginin bir tiretim bigimi olan fotogram teknigi

yazilarinda arastirmistir.  19.
ile diinyanin gizli veya goriinmeyen olaylarin1 ortaya
cikarmis ve bu teknigin, insan goziiniin yerine gececek
bir tiir olarak kabul goriilmesine onciiliik etmistir.
Fotogramin dokunsal nitelikleri, on dokuzuncu yiizyilin
bilim ve felsefi diisiincesinde merkezi bir rol lstlenmis
ve bu da fotogramin teknigini sanatsal bir ilke olarak
sekillendirmistir.
Bu sdylemi ile bu tiir fotografik denemelerin giinliimiiz
cagdas fotograf sanatinda dailgi duyulmasina neden olmustur.
Strindberg’in ‘Celestograph’larin goriiniimleri soyut ve
kusurlu olabilir ancak bu denemeler yine de fotografin
mimetik dokiimantasyon kapasitesine ve gercek bir nesneyi
temsil etme potansiyeline atifta bulunmaktadir. Bu nedenle
Strindberg’in  fotogramlan 1920’lerin
avangard hareketin yeni alg1 teorisine dogru atilmis dnemli

moderniteye ve

bir adim olarak goriilmiistiir.

Giderek artan teknoloji diinyamizda kaza sonucu olusan
aksaklik ve kusurlar yasamimizin ayrilmaz bir parcasi haline
gelmistir. Bir sistem ya da islemdeki arizadan kaynaklanan
hata ve kusurlar bir yandan bilim insanlarint mesgul ederken
diger yandan bu kazalar, sanat diinyasinda kimi zaman
onemli bir baglam olarak degerlendirilmektedir. Herhangi bir
sanatsal ortam igindeki aksaklik ya da rastlantisallik kasitli
ya da kasitsiz olsun izleyicide bir izlenim olusturabilir. Kaza,
kusur ya da rastlanti sonucu ortaya ¢ikan ancak sonralan
bilingli kusur haline doniistiiriilen sanat yapiti ile izleyici
arasinda diisiinsel bir bag olusturulmustur.

Paul Virilio, h1z ve kaza ile ilgili teorisinde basarisizligin
bir kaza oldugunu ancak bunun bazen olumlu sonuglar
dogurabilecegini ve devaminda sanat diinyasinda da bu
tir kazalarnin yeni bir estetik anlayis1 ortaya c¢ikardigin
belirtmistir. Virilio’nun (2016, s. 95) ifade ettigi gibi:

Gercekte devrim niteliginde bir sanat, bir heykel, bir

film, bir konsept icat ettiginizde, ya da ilk gemiyle

sefere ¢iktigimzda, ilk ugagr ugurdugunuzda veya ilk
uzay kapsiliinii firlathgimizda carpismay icat etmis
olursunuz. Duchamp, ‘Biiyiik Cam’1 meydana getirdiginde
bir icatta bulunur ve aynm anda bir kaza meydana gelir.

Bu kaza nedir? Duchamp’in kazasi nedir? diye sorar ve

ekler ‘Biiyiik Cam’ ¢atlamistir.

Bu bir sanat kazasidir; tipki Andre Kertesz’'in 1929
yilinda gerceklestirdigi ‘Kirik Levha’ adli ¢calismasi gibi.

Macar asilli Amerikali fotograf¢1 Kertesz, 1929 yilinda
Paris’in fotograflarin1 ¢ekmistir. Paris manzaras1 olarak
cekilen fotografta Notre Dame ve cevresi goriilmektedir.
Baslangicta bu bir Paris manzarasidir. Ancak Kertesz, 1931
yilinda Amerika’dan Paris’e geri dondiigiinde cam negatiflerin
kinldigim gormiistiir. Kertesz bu calismaya farkli bir isim
vermistir: Kirik Levha ‘Broken Plate’ . Bu ¢alisma Paris’i ve
aym zamanda fotograf goriintlisiinli kaydeden malzemeyi
es zamanli olarak gostermektedir. Kirik Levha, izleyicinin
bakislarini sehrin fotografina, fotografi olusturan malzemeye
ve onu temsil eden cam negatifi olusturan c¢atlaklara
yoneltmektedir (Bakimz Sekil 2).

Kertesz, yikim ve bozulma sonucu ortaya ¢ikan bu
kusurlu goriintii ile bize farkli bir fotograf kazas1 sunmaktadir.
Paris sehrinin fotografi tesadiifi olarak fotograf malzemesinin
kendi varligindan kaynaklanan bir kaza sonucu olarak ortaya
¢ikmistir. Bu kaza belgesel fotografa ve onun referanslarina
bir yandan gerceklik etkisi katarken diger yandan temsil
edilen sahnenin politik ve psikolojik gostergeleri kiritk cam
katmanlar ile izleyiciye sunulmaktadir.

Friedlander (2008, s. 157) bu kaza ile ilgili olarak “temsil
edilen sahnenin Barthes’in belirttigi gibi gerceklik etkisi
icinde gelistirilen estetik gerceklik ile referans gerceklik
arasindaki ayrimdan yola ¢ikarak Kertesz’'in iki gerceklik
bicimini bir araya getirmekte zorlandigin1” belirtir. Kertesz’in
‘Kink Levha’ da izleyicinin bakis agilarini siyah katmanlara
yoneltmektedir. Fotograftaki biiylik bosluklar izleyicide motif
algis1 yaratmaktadir. Sanat¢i burada yikim ve bozulma olayim
kirk cam negatif lizerinden gercek kazay1 sergilemektedir.

20 yiizyilin baslarinda Man Ray ve asistan1 Lee Miller’in
buldugu ‘solarizasyon’ teknigi, Martin (1982, s. 12)’in ifade
ettigi gibi “Man Ray bu teknigi tamamen sans eseri icat
ettiginde bu teknik onunla birlikte anilir oldu ve rayogram
teknigi ile birlikte en sevdigi temalardan biri haline geldi.
Ray, bu teknigi gelecege dogru atilmis biiylik bir adim
olarak gordii ve rayogram calismalarint miimkiin oldugunca
stk sundu”. Man Ray hem rayogram hem de solarizasyon
tekniginde 15181n bazen beklenmedik oyunlarini sunarken
bize ayn1 zamanda bu teknigin bir resim bilgisi olarak ve aym
zamanda kars1 koyulmaz bir sekilde geleneksel felsefi roliinii
de hatirlatmaktadir. Bdylece Man Ray, bu teknikle zaman
kavraminin maddesel bir karakteristik 6zelligi olan 15181 bir
madde olmaktan ¢ikarip estetik baglamda degerlendirmistir.

37



38

YEDi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Gokhan BIRINCI - Fotograf Sanatinda Kusur Kavraminin Bilingli Kusur Baglaminda Yeniden Sunumu

Siirrealist calismalan ile bilinen Man Ray bu teknigi
sadece sanatsal galismalarinda degil, ayn1 zamanda moda
fotografinda da uygulamis ve bu konuda dnciiliik etmistir.
Avangard portre ¢alismalarini Vogue ve Vanity Fair gibi moda
dergilerindeyayimlamistir. Budergilerigin deneyselcalismalar
gerceklestirmistir. Baslangicta Man Ray’in
olarak ortaya cikan solarizasyon ve rayogram teknigi, ticari
fotograftan deneysel sanat eserine ne kadar yakindan bagl
oldugunu ortaya koymustur. 1920-1940 yillar1 arasinda Paul
Poiret, Madeleine Vionnet, Jeanne Lanvin, Elsa Schiaparelli
gibi Parisli modacilar ile calisan Man Ray’in Vanity Fair’ de
rayogram ve solarizasyon teknigi ile gerceklestirdigi dort adet

kaza sonucu

fotografi yayimlamistir (Bakimz Sekil 3).

Sekil 4. D-Day, R. Capa, 1944, Normandiya, Fransa

20. yilizyilin ortalarinda fotograf alaninda goriilen kusur
ve kazalar yalnizca sanat ortamlarinda degil tarihe taniklik
eden belge ve arsivleme alanlarinda da kendini gdstermistir.
Bu kazalardan biri Ikinci Diinya Savasi’nda goriilmiistiir.
Omoha Sahili’ne ilk ve tek fotograf¢1 olarak ¢ikan Robert
Capa’min ikonik fotograflar1 tarihe benzersiz bir belge
sunmaktadir.

Robert Capa’nin fotografik dehasimin temel nedeni
anlatiya dayanmasidir. Magnum’un fotografik hikaye anlatim
gelenegini yaratan Capa’nin fotografciligi tamamen orada ve
konuya yakin olmakla ilgilidir. Capa, fotograf yasami boyunca
tanik oldugu olaylarin anlatimini nasil sekillendirecegi ve
sunacagi konusunda siirekli risk almistir.

Normandiya ¢ikarmasi sirasinda ¢ekilen isgal fotograflan
karanlik oda asistanin negatifleri istemeden asin sicaklikta
kurutmasi sonucu, film negatiflerin emiilsiyonlar erimeye ve
akmaya baslamis ve sonrasinda toplamda yiiz alt1 fotograftan
sadece sekizi kurtanilmistir. Fotograflarinin netlikten uzak
bir goriinim olmasina ragmen, s6z konusu hikayenin
efsanevi, kahramanlik, cesaret ve fedakarlik bilesenlerini
iceriyor olmas1 nedeniyle hichir zaman sorgulanmamistir
(Bakimiz Sekil 4).

19. yiizy1l Fransiz ve Ingiliz fotografinin @nciilerinden
21.yiizyilda onlar arastiran bilim insanlarina ve fotograf
kuramcilarina kadar baslangicta ‘kusur’ ve ‘kaza’ olarak
nitelendirilen imgeler, cagdas sanat ile birlikte yeni anlam ve
felsefi diisiincenin hir sonucu olarak bilingli kusur baglaminda
yeniden sunulmaya baslanmistir.

Robert Capa’nmin, bilingdis1 olarak gelisen arsiv ve
belgesel amagh kusurlu savas fotograflarina karsin, Alman
sanat¢l Gerhard Richter kusurlu ve bulamk goriintiiyl
bilingli bir sekilde c¢alismalarina yansitmistir. Sanatg,
izleyicinin zihnindeki diisleri betimleme vyerine ideolojik
imgeleri giidiimleyici bir sekilde hatirlatmas1 Hopkins’e
(2018, s. 290) gore “son zamanlarin resim sanatinin 6nemli
bir figiirii olan Richter’in artik bununla siki bir bag1 oldugu
ve daha da onemlisi Richter’in siirekli gelistirmekte oldugu
arsivsel goriintiilerle hem kisisel hem de toplumsal bellegi akla
getirmektedir”. Sanatc1, bu sdylemi ile fotograf sanatinin yeni
bir doneme gectigini vurgulamakta ve fotograf ve resim sanati
arsindaki ‘tereddiit’ hissini tema edinmiscesine yapitlarinda
odaklanmamishik etkisi yakalamak {izere goriintiilerin dis
hatlarin1 bulandirarak fotograflarin boyanmis benzerlerini
iretmis ve fotografi andiran resim degil, fotograf iireten
sorgulama bigimleri gerceklestirmistir (Bakiniz Sekil 5).
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Sekil 6. Constracted Landcapes, D. Talmor, 2017

Fotograf, cagdas bir sanat olarak, 21. yiizyildaki
cagdas sanat diisiincesinden, dijital teknolojiden ve yeni
medya uygulamalarindan oldukca etkilenmistir. Ancak aym
zamanda cagdas fotograf sanatgilarn 19 ve 20. yiizyilin
geleneksel ydntemlerine ve araglarina ilgi duymuslar ve
sikhikla c¢alismalarinda bu dénemin ©zellikle avangard
deneyselliginden yararlanarak fotografik materyal {izerine
miidahalelerde bulunmuslardir.

Manzara, portre ve soyutlama ¢cagdas fotograf sanatgilarin
deneysel yaklasimlarinin ana temalarim olusturmaktadir.
Sanatgilar, bu ana temalan film yiizeyini renklendirme, &zel
madde kansimlariyla bozma, lekeleme, fotograf kagidinin
ylizeyini kazima, siyirma gibi yontemlerle goriintiiyli kusurlu

hale doniistiirerek, Danto’nun (2010, s. 38) belirttigi gibi,
1970’li yillarda ortaya ¢ikan, yerlesik bir anlam ve kimlige
sahip imgenin yepyeni bir anlam ve kimlikle sunulmasi
baglaminda degerlendirmislerdir.

Ingiliz sanat¢t Dafna Talmor, Veneziiella, fsrail,
Ingiltere ve Amerika gibi iilkelerde cektigi negatif filmleri
kesip bir araya getirmis, aslinda diinyada var olmayan
ancak gercekte yerlesik bir alan yaratmak igin olusturmus
oldugu ‘Yapili Manzaralar’ serisinde hem dogrudan hem de
karmasik katmanlarda bir goriisii tasvir etmenin zor gorevini
tistlenmistir. Bir araya getirilerek yeniden insa edilen kusurlu
manzara imgesi, yer, zaman ve doga anlayisimizdaki yeri
hakkinda direng gostererek sorgulanir hale gelmistir (Bakimz
Sekil 6).

Talmor, bu seriyi bir araya gelebilmesi miimkiin olmayan veya
birlesmeyecek tonlardan olusturularak kesilmis, parcalanmis
ve bantlanarak bir araya getirilmis negatifleri iist iiste koyarak
olusturmustur. Ust iiste binen kisimlarindan kaynaklanan
beyaz parlak alanlar ile bazen hem derin hem de gecilmez gibi
goriinen siyah alanlar, Kertész’in Kirk Levha adli ¢calismasim
animsatmaktadir. Talmor’un projesinin ana nesnesi olan
birlestirilmis negatif filmler, somut ve okunakli bir sekilde
geleneksel manzara fotografi hakkindaki goriisiimiizii tam
olarak yansitmamasina karsin bir tanimlayici olarak peyzajdan
ne anladigimizi tam olarak sorgulayan calismalardir. Shore’a
(2017, s. 13) gore; “Talmor’'un amacinin goriintiiy belirli bir
yere bagl kalmadan, izleyicinin kendi duygularini yansitmasi
icin yeni bir alan yaratmak diisiincesi ile hareket ettigini”
belirtmektedir.

‘Yapili Manzaralar’, fotograf tarihi siirecinde 6nemli bir
yeri olan resimselcilik tavrin yani sira modernist deneyimlere
de gdnderme yapmaktadir. Bucalismalarbiryandan geleneksel
manzara fotografi referanslarini belirgin bir sekilde tartismaya
acarken diger yandan gergek-diis ya da analog-dijital gibi
temel unsurlara da yeni sdylemler sunmaktadir.

Amerikali sanat¢1 Alison Rossiter, rastlanti sonucu
karanlik odada siiresi ge¢mis fotograf kagidi kullanarak
gerceklestirmis oldugu calismalarinda 1s18a duyarli glimiis
tanecikli kagit lizerinde bozulma ve kusurlar oldugunu
saptamistir.

Bu baglamda fotografik malzemeye baska bir gozle bakan
Rossiter, tarihi ge¢mis (1918-1946) kusurlu fotograf kagidi
kullanarak, 1s1ga duyarli giimiis tanecikli kagit iizerinden
zaman kavramini sorgulayan soyut calismalar gerceklestirmis
ve kullanim tarihi geg¢mis fotografik yiizeyde bugiini
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aramistir. Alison Rossiter’in yapmis oldugu soyutlamalar
gercekte Mitchel’in (1989, s. 354) belirttigi gibi; “Clement
Grenberg’in figiiratif olan1 yok sayan ve soyut sanatin dille
olan iliskisinden arinma diisiincesini reddeden” c¢alismalar
olarak degerlendirilebilir (Bakimz Sekil 7).

Amerikali sanat¢1 Charles Grogg, yeniden yapilandirarak
gerceklestirdigi Japon
gampi kagidina basilmis ve ipliklerle dikilmis dokunsal
goriinttiler yer almaktadir. Sanatci, fotograflarinda gercek
olmayan kurgusal hikayelere yer vermistir. Grogg, yeniden
yapilanmalarin her bir pargasini ortaya ¢ikarmakla biitiinliik
eksikligini bir diizeyde gostermek amaci giitmektedir. Manzara
fotograflarinda imgeleri raptiyeler, bantlar, zimbalar, tutkal
ve iplikler kullanarak bir araya getirme yollarin1 deneyen
Grogg, bu calismasinda igne ile goriintii yiizeyini delme hissi
ve hareketini bir oyun diizeninde kullanarak bozulmus olan
dogay1 bir araya getirmistir (Bakiniz Sekil 8).

calismalarinin merkezinde

Sekil 8. After Ascenion and Descent, C. Grogg, 2010

Grogg’un fotograflarinda endise, baglilk ve oliim
gibi temalar sikhikla rastlanan kavramlardir.
fotograflar dikme, ¢amur, balmumu ve diger malzemelerle
bozan sanatg1, Higgins’e (2018, s. 7) gore “imgenin 6ziinii
ve diisiincelerini baska bir yere gotiirmeye zorlayan seyi yine
fotografik ylizeyde aramaktadir”. Baglama yontemi, Grogg’un
calismalarinda goriintii ylizeyindeki gerilimi ve dehseti ortaya
¢ikarmak icin yaratilan ve tekrarlanan bir motiftir.

Ingiliz sanatq1 Catherine Yass, filmler iizerinde yapmis
oldugu miidahaleler ve parlak renkli fotograflariyla dikkat
cekmektedir. Sanat¢imin calismalarn genellikle olumlu ve
olumsuzlugun bir birlesimi olan goriintiilerden olusmaktadir.
Eserlerinin ¢ogu 1s1kli kutulara monte edilmistir. Bina
goriintiilerini yakma ya da pargalama etkisiyle yok eden Yass,
geleneksel gelisim siirecini ortadan kaldirir ve fotograf filmini
konuya uygun olarak ele alir.

Catherine Yass, fotograflarin,
etrafina, kirislerin altina ya da cam ve moloz yiginlarina,
kanallara, kanalizasyonlara, parklara ve hatta ayakkabi altina
yerlestirerek yipratmis ve dogaya, mimari yapilara ve cevreye
verilen tahribati zaman agimi lizerinden elestirmistir. Boylece
emiilsiyon {izerinde ¢izik ve yirtilmadan kaynaklanan goriintii

Bu amagla

yikim alanlarinin

bozulmalarin1 daha sonra mekana ve izleyiciye gore degisen

yiiksekliklerde 151k kutularinda konumlandinlmistir. Bu

calismalar, Yass’in hayal giicii ve hafiza ile aydinlatilan ge¢mis
ve i¢ diinyaya acilan kiiciik pencerelerini animsatmaktadir
(Bakimz Sekil 9).

Sekil 9. JCC: Showroom, C. Yass, 2010
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Sekil 10. Grace and Truth, L. Folino, 2017

Son otuz yildir sadece Polaroid filmi ile calisan Liso
Folino, fotografik siire¢te kusur ve kazalara ¢alismalarinda
yer veren bir sanatcidir. Stiidyosunda calisirken kaza sonucu
Polaroid film iizerine kimyasallar dokmiistiir. Hasar gordiigii
diisiincesi ile bu filmleri ¢dpe atan sanatgi ertesi giin tesadiif
eseri bu filmlerin yilizeyinde bozulmalar gérmiistiir. Agir hasar
olusan bu filmleri tekrar geri aldiginda bu calismalarla ilgili
diisiincesini uygulamaya karar vermistir.

Bir omiir boyu fotografik yiizeyin altinda neyin var
oldugunu kesfetme arzusu ile Unutulmus ‘Forgotten’ serisini
gerceklestirmistir. Yedi yil dzel karisimhi kimyasal ¢ozeltiler
icinde beklettigi serisi ile sanatgi, fiziksel ve metaforik
doniisiimiin etkileri ile zaman, bellek ve degisim karmasiklig
tizerine bir arastirma gergeklestirmistir (Bakiniz Sekil 10).

Dijital Cagda Kusurlu Fotograf

David Birkin’in genellikle bilgisayar tabanli manipiilasyon
ile gerceklestirdigi calismalarinin konusu savas ve kayip
ile ilgilidir. 2004’te Afganistan’a bir gazeteci ile bir dizi
roportaj yapmak igin giden Birkin, orada yasanan olaylarin
carpitildigina ve medyanin nasil sansiirledigine taniklik
etmistir.

Her zaman Don McCullen ve Philip Jones Griffiths gibi
savas fotografcilarinin calismalarindan ilham almis olmasina
ragmen, bir foto muhabiri olmak istemeyen Birkin, Susan
Sontag’in estetiklestirilmis ac1 kavram iizerinden izleyiciye
karmasadan kaynaklanan bozulmaninyanisirasavas ve kaybin
etkilerini dile getirmenin bir yolunu bulmaya calismistir.

Gomiili ‘Embedded’ serisinde Birkin, teknolojiyi insan
ve bilgisayar arasinda bir dil uyusmazligi yaratmak igin
bilerek islevsiz bir sekilde kullanmis ve dijital kodlama
islemini kasith olarak bozmustur. Serideki her bir parga,
birbirine cerceveli bir ¢ift baskidan olusur; bhiri fotograf,
digeri metin igerir. Birkin, sagdaki ¢erceveyi kodlanmis JPEG
format, soldaki cergeveyi ise kusurlu goriintiliyli Gretmek igin
kullanmistir.

Birkin, ‘Gomiili’ calismasinda, 1966’da Nagasaki’nin
bombalanmasinin fotografini ¢eken ve radyasyon zehirlenmesi
sonucu kanserden dlen Yosuke Yamahata’nmin adim kendi
fotografinin dijital koduna vyerlestirerek tekrar gérsel hale
getirmistir. Sanatgi, burada 1945 yilinda yiriirliige giren
“dogrudan veya manipiilasyon yaratacak bilgi ile halkin
huzurunu bozabilecek highir sey basilmayacagim” (Birkin,
2011) ongoriisiint elestiren bir yaklasim sunmaktadir (Bakiniz
Sekil 11).

Sekil 12. Vernacular of File Formats, R. Menkman, 2011a

Rosa Menkman (2011b, s. 11), aksaklik sanatina ilham
veren ‘Glitch Moment(um)’ manifestosunda Glitch sanatin
kemiklesmis tasarimlar uygulamalarina daha fazla dikkat
cekmek icin standartlastirilmis sistemlere karsi bir dosya
format1 gelistirmistir. Menkman, ¢alismalarinda, mesajlarin
alindig
bu yayinlarin igine nasil girdigini anlamak igin, Claude

nasil olusturuldugu, iletildigi, ve giirdiltiiniin

Shannon’un yazilar aracihigiyla iletisim teorisinin kékenlerini
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arastirarak, giiriiltli ve aksaklik sanatina bilimsel bir yaklagim
getirmistir. Bu yaklasim sanatgilarin, goriintii formatlarini,
sikistirma yapilarim sistematik olarak ele alinmasina, veri
tabanlarini nasil degistirebileceklerine ydnelik cesitli teorik
ve tarihsel yaklasimlar1 yam sira kendi bilgisayar korsanlik
siireclerini genisletmelerini saglamak icin tasarlanan bir
programdir.

Glitch sanatgilan kazanmin akisim, imajin1 ve bilgi
boslugundan faydalanarak sifre ¢c6zme icin alan yaratan bilgi
eksikligi ile yeni tiir anlam yaratma siirecini yorumlamislar
ve gbz kamastirici desenlerin estetik yapisi ve piksellerin
yonlendirilmesi yoluyla yeni ifade bigimleri gelistirmisledir.
Boylece aksaklik sanat¢ilari makine teknigi ile duyusal
deneyim saglamislardir.

Menkman, 2011 yilinda Johan Larsby ile birlikte
kullanicinin tamamen kolayca kod yazmasini saglayan bir
aksaklik yazilim1 olan Monglot’'u gelistirmistir. Monglot
yazihmi sikistinlmis aksak goriintiileri gorsel bir dil olusturmak
icin bir araya getirerek olusturulan bir yazilim seklidir.
Bu yazilim ile harap olan goriintii {izerinde ‘pargalanma’,
‘golgeleme’, ‘birlestirme’, ‘solarizasyon’, ‘pixsellestirme’ ve
benzeri uygulamalar yapilmaktadir (Bakiniz Sekil 12). Ayrica
yazilim, hangi tiir baskilarin belirli tiirlerde estetik sonuglara
yol acabilecegi hakkinda kullanicinin bilgilerinin arttirmasin
da saglamaktadir.

Monglot, sanatcilart kod, yazihm ve kavramlarla
oynamaya davet eden agik kaynakli goriintii olusturma
araclandir. Monglot, goriintii dosyalarim1 geleneksel bir
standarttan digerine donistiiriir ve bir bilgi diizeyinde
goriintiileri veri tabanlarina aktararak bigimleri ve karsilik
gelen hatalarin metalastinlmasin1 elestirmistir. Bdylece
goriintli estetigine odaklanan arastirma ve aksaklik tasarimi

amaclanmistir.

Sonug
Sosyal medya kullanicilar, amator fotografcilar, basin, sanat
galerileri, ¢agdas sanatcilarin fotografa olan ilgisi giderek
artmakta ve bunun sonucunda yogun bir imge doygunlugu
yasanmaktadir. Ancak, imge doygunlugu yasayan diinyamizin
icinde bulundugu zorluk tiim bu imgelerle ne yapilmasi
gerekliligidir. Bu amagla kimi fotografcilar ve sanatgilar
calismalarinda hatali ya da kusurlu goriintii olarak kabul
edilen imgeler kullanarak yeni anlatilar gelistirmislerdir.
Goriintiiler dnemli yiizeylerdir. Fotograf tarihi boyunca
bu yiizeylerde farkli anlatilar gerceklestirilmistir. Kimi zaman

bu yiizeyler bir belge ve arsiv, kimi zaman soyutlama, portre
ya da deneysel kimi zaman kavramsal baglamlarda yer
almis ve bu yiizeydeki goriintiilerle hayal giiciiniin sinirlan
genisletilmistir.

Bir yandan anolog, diger yandan dijital ¢agin geregi
ortaya ¢ikan kusurlu goriintiiler, anlam dretim bigimlerin
yeni stratejilerini olusturmustur. Bdylece baslangicta kusurlu
olarak nitelendirilen goriintii, fotograf sanatinin geleneksel
estetik kurallarinin disina ¢ikarak bilingli kusur baglaminda
yeniden tasvir edilmistir.

Yeniden tasvir edilen kusurlu goriintii ister fotografik
malzeme 0zelliginden isterse sanat¢imin ©znel tavrindan
kaynaklansin izleyiciden ortaya konulan bu yeni yaklagimlan
sorgulanmasi istenmistir.

Sonug olarak, 19. yiizyilin sonlarinda geleneksel bakis
agisinin yikilmasi ile baslayan ve son otuz yilda radikal bir
sekilde fotografin biiyiilii diinyasinda yeni bir anlat1 olarak
karsimiza cikan kusurlu goriintiiler, hem analog hem de
dijital sanatin bigim, anlatim ve kiiltliriinii etkileyen temel
unsurlarindan biri olmustur.
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