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Arastirma Makale / Research Article

Sokak Sanati ismi, 90’larda grafitinin igcinde belirginlesen sablon, ¢ikartma, mozaik, poster gibi yontemlerle olusturulan farkli uygulamalar nitelemek
icin kullanilmaya baslamistir. Grafiti kendi dar grubuna seslenirken, sokak sanati topluma hitap etmeyi ve mesaj iletmeyi amacliyordu. Sokak sanat,
reklamlarda yer alma, kamusal alanda yasal uygulamalar, miize ve galerilerde sergilemeler gibi etkinlikler araciligiyla sisteme bulastigi anda tartismalar
bashiyor. Gelip gegiciligi, muhalifligi, vandallig1 ve anonimligi savunan bir grup, yasal uygulamalan ve sergilerde yer almay1 davaya ihanet olarak
goriirken, diger bir grup ise, sanatsal kalite ve gelisim i¢in bunu dogal karsiliyor. Sokak sanati, son yillarda gergeklestirilen 6nemli sergiler, etkinlikler
ve olusan biiyiik ilgi nedeniyle cagdas bir sanat akimi goriinimiindedir. Yeni bir izleyici kitlesi olusturan sokak sanati, kapali devre ¢alisan mevcut
sanat sistemine de agilim sagliyor ve sanati toplumla baristiryor. Bu calisma, sokak sanatini iislup yonelimleri baglaminda belirli sanatgilar tizerinden

inceleyip, muhalif boyutunu tartisacaktir.

Anahtar Sozciikler: Sokak sanat, grafiti, vandalizm, kamusal alan, ¢agdas sanat.

Comments on Style in Street Art and Oppositional Dimension
Abstract

The name Street Art began to be used to characterize different applications created by methods such as stencils, stickers, mosaics, posters, which became
evident in the graffiti in the 90s. While graffiti addressed its own narrow band, street art aimed at addressing and communicating to society. Discussions begin
as soon as it enters the system through activities such as street art, advertising, legal practices in public spaces, exhibitions in museums and galleries. While
a group advocating temporality, opposition, vandalism and anonymity sees legal practices and participation in exhibitions as betrayal, another group regards
this as natural for artistic quality and development. Street art looks like a contemporary art movement due to the important exhibitions, events and great
interest in recent years. Street art, which forms a new audience, also opens up the existing closed-circuit art system and reconciles art with society. This study
examines street art through certain artists in the context of their stylistic orientations and discusses the opposition dimension.
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Giris

Sokak sanati deyimi giiniimiizde oldugu gibi belirli bir
sanat hareketini isaret etmeden ©Once sokakta ve kapi
disinda gerceklestirilen etkinlikleri kapsayan genis bir
kavramdi. Bu deyim, 6zellikle son yirmi yil icinde grafiti ve
sokakta gerceklestirilen sanatsal pratiklerdeki gelismeler ve
degisimler sonucunda simdiki kullanim bigcimine kavustu.
Bilindik anlamda grafiti, harflerle tipografik diizenlemeler
yapmak, referans gruplarin begenisini kazanmak, kiskirtmak
istedikleri toplumsal grubu rahatsiz etmek gibi amaclarla
kendi dar cevresine sesleniyordu. Grafitinin zaman icindeki
degisim siirecinde sablon, sticker, mozaik, poster gibi degisik
yontem ve malzemelerin kullanildig1 calismalar ortaya ¢ikti.

Ismini sehre yayarak var olma eylemi olarak da

tanimlayabilecegimiz graffiti, daha serbest bir kendini

ifade etme sanatina doniistii. Bu evrilmenin yeni ismi
olan sokak sanati, onciisii graffitiyi de catis1 altina
alarak teknik ve stillerin ¢esitlendigi daha ucu acik bir

disiplin olarak belirdi (Ayral, 2014, s. 11).

Writer (grafiti yazicisy, grafitici) kelimesi yerini sanatgiya
birakti, kendi kitlesine seslenmek yerine, topluma seslenir
hale geldi. Buasamadaki calismalar hem estetik hem de mesaj
yiiklii icerigiyle geleneksel grafitinin 6tesini ya da sonrasini
isaret ettiginden bu siire¢ ‘Post Grafiti’ diye adlandirildi. Bu
esnada ismini duyurmaya baslayan Banksy elestiri ve ironi
yiiklii calismalanyla post grafiti siirecini belirleyen énemli bir
isim oldu.

Sokak sanat1 ya da kent sanati, “bunalimdaki diinyada
genclige cekici gelecek yikici bir aura yayar - bu nedenle de
sanayilesmis diinyanin tiim biiyiik kentlerinde yayginlasan
kitlesel bir olaya doniisiir. Akimin dylesine genis bir kitlenin
hosuna gitmesinin nedeni, kiskirtic1 ve saygisiz bir kars
kiiltiir olusudur” (Lemonie, 2014, s. 21). Bu sanat, kurallan
hice saymasi anlaminda asi ve radikal, kamusal ve 6zel miilkii
asagilayip degersizlestirmesi agisindan ise vandalisttir.

Sokak sanati giiciinii ve etkisini yapildig1 cevreden
alir. Hizla gergeklestirilmesi gerektiginden uygun teknik
ve malzemenin se¢imi, adrenalin patlamasi ve gegiciligi bu
sanat1 var eden unsurlardir. Bu sanatin toplum tarafindan
hizla benimsenmesi ve kiiresel 0Olcekte yayginlasmasi,
galericiler, miizeler ve yayincilarin dikkatini ceker. Boylece,
genclige hitap eden markalar sokak sanatinin estetiginden
kendi reklamlan igin yararlanmaya, kamusal alanlarda yerel
yonetimlerin de destegiyle legal uygulamalar yapilmaya,
galerilerde ve miizelerde sergilemeler baslar. Paranin da

devreye girmesiyle isin rengi iyice degisir. Bircok muhalif
sokak sanat¢is1 bu durumu vandal iken satilmis ve davaya
ihanet etmek olarak goriirken, kimileri de hizhi ¢alisma
zorunlulugunun, calismalarindaki mesaji ve estetik boyutu
yeterince vurgulayamamasi nedeniyle legal uygulamalara ve
galerilerde sergilemelere olumlu yaklasirlar.

Onemli bir diger konu da popiilerlesen sokak sanatinin,
kapali devre ilerleyen cagdas sanatin tikanmisligina care
olmaya baslamasidir. Son on, on bes yildir, diinyanin dort bir
yaninda miizelerde ve galerilerde diizenlenen birgok biiyiik
sokak sanati sergileri bu durumu gézler dniine seriyor.

Burada oncelikle grafitiden sokak sanatina evrilme
siireci, daha sonra farkl tarz ve malzemelerle calisan belirli
sanatgilar {izerinden sokak sanati tamitilacaktir. Sonraki
bolimlerde bu sanatin legal - illegal, gecici - kalici, muhalif
- uzlasmaci gibi geliskili durumlan ele alinacak, ¢agdas bir
sanat akimina doniisiip doniismedigi ve hala muhalif olup
olmadigi sorgulanacaktir.

Grafitiden Sokak Sanatina
Grafiti de diger toplumsal kdkenli sanat hareketleri gibi
1960’larin sosyal calkantilar iginde ortaya ¢ikti. New York’a
Ozgii bir hareket olan grafitiyi ilk uygulayanlar, siyahiler ve
Latin gocmenlerdir. Aslinda ge¢misi cok eskilere dayanan
grafitinin 20. yiizyildaki ilk 6rnegi, II. Diinya Savasindaki
‘Kilroy was here/Kilroy buradayd1’ sayilabilir. “Bu s6zciikler
Avrupa’ya ¢ikartmaya giden Amerikan askerlerinin agzina,
beynine takiliyor ve aralarinda slogan gibi gezmeye basliyor”
(Baykam, 2016, s. 28). Tag atmak, yani takma ismini
degisik malzemelerle (marker, sprey boya) ve tipografik
diizenlemelerle, vagonlara ve sokaklara yazmak, zaman
zaman bunlara figiir, portre gibi gorsel unsurlar dahil etmek,
60’lardaki grafiticilerin kendilerini ifade etme ydntemiydi.
Aym yillarin Paris’indeki iniversite olaylarinda ise grafiti,
sablon, afis gibi yontemlerle, politik ve elestirel bir mesaj
ulastirma aracina doniismiistiir. Amerika’da da savas
karsiti eylemlerde benzeri yontemler kullamlmistir. D6nem
ruhuna paralel olarak 70°li yillardaki siyasi duvar yazilan,
Tiirkiye’deki erken grafiti 6rnekleri olarak gosterilebilir.
Siyasi bir icerik olmaksizin da insanlar dertlerini
anlatabilmek ic¢in duvarlan yaziyla doldurmuslardir. Hatta
Baudrillard grafitinin politik olmadigim
ve ona gore “graffitiler gettolarda yasayan insanlarn,
kentlerdeki ayaklanmalarinin bastirilmasi sonucunda ortaya

cikmislardir” (Baudrillard, 2016, s. 144). Bu baglamda,

disinmektedir
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duvarlara ve vagonlara kendi imzasim, izini birakmak,
mesajini diger gruplara ulastirmak ve bununla gurur duymak,
grafiticilerin temel yaklasimi olmustur.

Grafiti ve sokak sanatinin giidiileri ¢esitlidir. Gegicilik
kavram1 temel itici giictiir. Miilke zarar vermek anlaminda
vandalizm onemli diger etmendir. Calisma eninde sonunda
silinecek ya da iistiine yeni bir calisma yapilacaktir. Yapan
kisi bunun farkindadir ve tek tesellisi calismanin uzun siire
yerinde kalabilmesidir. Sonucta “yeterince uzun siire asil
duran, yanlis da olsa dogru olur” (Mimaroglu, 2002, s. 9).
Bdylece calisma amacina ulasir. Bu anlamda sanatin kapali
bir mekanda izleyiciyle iletisime ge¢memesindense elden
cikanlabilir ve kullamldiktan sonra atilabilir nitelikte olmas:
tercih nedeni haline gelir.

Grafiti, sokakta yasama kiiltiiriiniin bir pargasidir. Bu
baglamda sokaktaki break dance, rap/hip hop ve kaykay
- Amerika, punk/rock - Avrupa kiiltiiriiyle organik bir bag
icindedir. Yasaklara kars1 ¢ikan, asi ve aykin gencligin
kendini ifade bigimidir. Vandal bir eylem olmasi nedeniyle
yakalanmamak i¢in hizli calismanin yol actigr adrenalin
patlamasi, genclik icin en temel itici giigtiir. Bu heyecam
yasayan bir writer igin calismanin geciciliginin bir dnemi
yoktur. Gelip gecicilik durumu
olabildigince calismalarini belgelemeye calisirlar; kendileri
veya baskalari aracihigiyla. Bu baglamda ilk olarak fotografc
Brassai 1930’lardaki duvar ¢izim ve yazilarini giiniimiize
ulastirdi. Martha Cooper ve Henry Chalfant 70’lerin
grafitilerini ve sanatgilarini belgeleyerek Subway Art (1984)

nedeniyle grafiticiler

kitabinda topladilar. Bu kitap grafiticilerin temel basvuru
kaynag haline geldi. Daha sonra yayinlanan Spray can (1987
H. Chalfant - James Prigoff) kitab1 da ilgi gordii. Ayrica
grafiticileri sanat diinyasinailk lanse eden, 1981-85 arasinda
faaliyet gosteren Fun Gallery’dir. Bu galeri;
Sanat ortamlarina daha asina ama sokakta da izini
birakan Kenny Scharf, Keith Haring, Jean Michael Basquiat
gibi isimlerin yan sira grafitinin oncii isimlerinden Fab
5 Freddy, Lee Quinones, Dondi, Lady Pink ve Futura’ya
sergilerinde yer verdi..yillarca graffitici, rapci ve
break dance’gileri kiiratdrler, koleksiyonerler ve sanat
elestirmenleriyle bir araya getirdi (Ayral, 2014, s. 12).
70’lerde kapalidevre calisansanatsal mekanizma disinda
kalan ve galerilere kendini kabul ettiremeyen sanatcilar da
sokaga ve kap1 dig1 sanatina yonelmislerdir. Kimileri duvar
resmi calisma gruplar olusturmus (William Walker gibi),
kimileri de grafitiyle elestirel bigimde kendilerini ifade

etmislerdir. Bunlardan biri Rene’dir (Rene Moncada). 1986
yilinda New York’ta bir duvara boylu boyunca ‘T am the Best
Artist: Ben en iyi Sanatgiyim’ diye yazmistir, “biri de gelip
duvarin bir kdsesine o iirkiitiicii soruyu ciziktirmisti: Oyleyse
en iyi galeri sahibi kim?” (Mimaroglu, 2002, s. 11).
Grafitiden sokak sanatina gecis siireci keskin bir hatla
ayrilamaz. Sokak sanatinin biinyesinde grafiti ve onun
materyalleri daima yer almistir. Giiniimiizde pek ¢ok sokak
sanat¢isi yaziyla diizenlemeye calismalarinda yer vermekte,
hala temel bigcimlendirme malzemesi olarak sprey boyayi,
markeri kullanmakta ve stilize bir bicimlendirme ydntemine
basvurmaktadir. Anonim kalma ve takma isim kullanma
gelenegi Gelip gecicilik,
patlamasi, hizlicalisma, yerlesik kamusalve sanatsal degerleri

siirdiiriilmektedir. adrenalin
umursamamak da sokak sanatinin diisturlarindandir. Sokak
sanatini icra edenler de grafiticiler gibi biiyiik oranda illegal
ve vandalist yaklasimlar sergilerler. Ancak uygulamalar kisa
siirede gergeklestirmek igin hazirliklarimin biiyiik kismim
geleneksel sanatcilar gibi stiidyoda tamamlarlar. Hatta sablon
uygulayicilan fon atmak da dahil olmak i{izere ¢alismalarim
birka¢ seansta ve giinde ancak bitirirler. Uygulama yasal
degilse hiz ve yakalanmamak esastir.

Sokak Sanatinin 1980’lerdeki Erken Onciileri

Grafitiden farklilasmaya baslayan calismalarin 80’lerdeki
erken onciileri olarak Keith Haring (1958-1990) ve Jean
Michael Basquiat (1960-1988) gosterilebilir. Her iki sanatc
da A. Warhol tarafindan desteklenerek, sokaktan profesyonel
sanat ortamina tasindilar. Basquiat ilk basta ‘Samo’
takma adiyla yaptig1 grafitilerle adin1 duyurmustur. Galeri
calismalarn Art Brut (Ham Sanat) ¢agnsimli, disavurumcu
niteliktedir. Yaz1 ve resim bilesimli ¢calismalan biiyiik ilgi
gormistiir. Ad1 80’lerdeki yeni disavurumcu sanatcilarla
birlikte anild1. Yiiksek dozda aldig1 uyusturucu nedeniyle 28
yasinda oldii.

Keith Haring, ¢ok yonlii kisiligiyle toplumsal konulara
duyarl bir aktivist, piktogrami ¢agristiran grafik ¢izimleriyle
etkili bir sokak sanatgisiydi. Calismalarini, insan viicudu da
dahil olmak iizere, her yiizeye uyguluyordu. “Keith Haring
New York sokaklarinda, dzellikle metro istasyonlarinda, duvar
panolarimin {stiine ¢izdigi, daha dogrusu ¢iziktirdigi bebek
figliri ve havali ‘¢dpten adam’ figiirleriyle tinlendi. Emekleyen
‘Radiant Baby’ onun simgesi haline gelmisti” (Baykam, 2016,
s. 114). Toplumsal duyarlihg, aktivist kimligi ve yalin ifade
tarz1 nedeniyle Banksy’nin de onun adimlarini takip ettigi
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soylenebilir.

Haring ve Basquiat gibi 80’lerde adin1 duyurmus diger
iki onemli sanat¢1 Futura ve Blek Le Rat’tir. Blek Le Rat
(Xavier Prou), hem Banksy’ye, hem de tiim giiniimiiz sablon
sanatcilarina dnciiliik etmistir. Paris’in ilk sokak sanatgisi ve
uluslararasi sablon sanati hareketinin kurucusudur. 80’lerin
basinda Paris sokaklarini, kendisinin simgesi haline gelen
fare figiirleriyle donatt1 (bkz. Sekil 1).

Sekil 1. Uyuyan Adam, Blek Le Rat, 2008.
Ona gore kiyamette de hayatta kalan tek hayvan
sicandi. Calismalar 2000’lerle birlikte daha sosyal ve politik

boyut kazandi. Kentsel alandaki yalniz bireyler, evsizler ve
dilencileri betimleyen calismalar gerceklestirdi. Sablonun
yan sira hizli ve birden fazla uygulama olanag1 nedeniyle
poster ¢alismalari da yapmaktadir. Banksy bu sanatgidan
oldukca etkilenmis ve alintilar yapmistir (Blek Le Rat, t.y.).
Futura (Nick name/Takma isim) Futura 2000 diye de
anmlan Leonard Hilton McGur, 1970’lerin basinda metro
vagonlarina yazarak grafitiye basladi. Kisa siirede soyut
resimsel bir lslup gelistirdi ve bununla tiim bir vagonu
boyayan ilk grafitici oldu. “1970 ve 1980’lerde pek ¢ok
grafiti sanatcisi harf odakli calismalar yaparken, Futura soyut
tarziyla grafitiye farkli bir soluk getirmistir (bkz. Sekil 2).

Sekil 2. Isimsiz (detay), Futura/Futura 2000, t.y.
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1980’lerde, tuval iizerine c¢alismalar da yapmaya
baslayan sanatginin eserleri Keith Haring, Jean-Michel
Basquiat ve Kenny Scharf gibi Amerikal sanatcilarla birlikte
sergilenmistir” (Ayral, 2014, s. 119). 80’lerde punk grubu
The Clash ile hem tasarim hem de performans anlaminda
ortak calismalar yapan sanatci, iinlii sirketlere (Nike, Recon
vb.) de tasarimlar yapmistir. Halen Futura Laboratories igin
giysiler tasarlamaktadir. Tasarim stiidyosu sahibi ve marka
olmasi nedeniyle radikal grafiticiler ve sokak sanatgilan
tarafindan elestirilmektedir.

Sokak Sanati; Belirli Sanat¢ilar ve Sanatsal Yaklasimlan
Sokak sanat1 ismini ilk olarak 1985’te Allan Schwartzman,
‘Street Art’ adli kitabinda kullanmistir. Bu deyim, 90’larda
Invader'in mozaik uygulamalan, Zeus’un 3D (ii¢ boyutlu
grafiti) ve logo uygulamalar ve Andre’nin ¢izgisel tiplemeleri
gibifarklimalzeme ve yontemle gerceklestirdikleri calismalan
nitelendirmek icin gerekli hale gelmistir. Bu calismalar
estetik ve plastik kaygi tasimalar ve sahip olduklar sanatsal
boyut nedeniyle ‘Sokak Sanat1’ diye nitelendirildiler.

Bu sanat genis kapsamli ve c¢ok sayida sanatgiyi
icerdiginden burada sokak sanat1 diinyasinda genel kabul
gormiis sinirll sayida sanatci, teknik ydntemleri ve iislup
yonelimleri baglaminda ele alinacak ve incelenecektir.

Obey (Shepard Fairey) 1989 yilinda Rus boksor
Andre’nin portresini kullanarak bir karakter olusturdu.
“Heniiz Rhode Island Tasarim Okulu 6grencisiyken yarattig
‘Andre the Giant Has a Posse / Dev Andre’nin Ekibi Var’ yazili
sticker ve sablonlar hizla her yere yayildi” (Ayral, 2014, s.
13). (bkz. Sekil 3).

Sekil 3. Pasteup, Unknown, Obey, 1999
Daha sonra reklam yapma fikrini sorgulayarak ‘Obey’
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(itaat et) kelimesiyle, Andre portresini birlestirdi ve sticker
(¢1kartma), poster ve duvar galismalarinda kullandi. Sanatgr
bundan sonra Obey takma ismini kullanmaya basladi.
Obama’nin se¢im kampanyasinda kullanilan portresini (umut)
tasarlayarak tartisma yaratti ve popiiler oldu. Bant dergisinin
kapag icin de bir Atatiirk portresi tasarlayan Fairey bugiin
sirketleri ve mal varlig1 nedeniyle Banksy gibi tartismalara
konu olmaktadir. Tasarimci1 ve sokak sanatgisi, grafiti yazan
Tristan Manco, Obey’in markalasmasina olumlu yaklasir:
Obey ve Futura grafiti calismalarinin giiciiyle tasarim
stiidyolarim siirdiiren ve markalasan isimler. Bence
onlarin ge¢miste sokak iizerinde islerini tasarlamis
olmalarinin verdigi tecriibe bugiinkii islerini ¢cok olumlu
yonde etkiliyor...Obey’in hikayesi ayn bir fenomen
clinkii Obey bu ise reklam yapma fikrini sorgulayan bir
tavirla girdi, bugiin baktigimizda ise basli basina bir
marka olarak karsimizda duruyor (Manco, 2006, s. 22).
Sokak sanat ortaya
yerlesmesinde Banksy’nin rolii biiyiiktiir. Banksy sokak
sanatina gecisi saglayan post grafiti siirecini neredeyse tek

kavraminin ¢ikmasinda  ve

basina belirlemis ve sokak sanati kavraminin yerlesmesini
saglamistir.  Calismalarinda elestiri,
kavramlarini basit ama etkili bir gorsel dille (sablon/stencil)
birlestirmis, giincel iletisim olanaklarin (internet) da
devreye sokarak, ezber bozan, alternatif bir sanat yaklasimi
ortaya koymustur (bkz. Sekil 4).

mizah ve ironi

Sekil 4. Maid in London / Londra’da hizmetci, Banksy, 2006.

“0 hem sanatg1, hem de biiyiik bir karikatiiristin mizahiyla
toplumu yorumlayan biri” (Jones, 2015, s. 12). Banksy, post
modern siirecteki sanatsal yaklasimlarin farkindaligr iginde

calismalarinm  gergeklestiriyor. Warholl’'un Marylin ikonunu
alintilayip yerine kendi ¢aginin Kate Moss’unu koyarak pop art
kavramina yeni bir yorum getiriyor, sanatla ilgisi olmayan yeni
bir kitleyi sanat izleyicisi haline getiriyordu.

Sanatla ilgilenmeyen ve artik sokak sanati iizerinden

sanatla bulusan bir nesil vardi. Bu insanlar 6zgiin Warhol’a,

Warhol’'un Banksy versiyonu iizerinden eriseceklerdi.

Bence bu ¢ok Warholvari bir diisiince...sondan basa dogru

ilerleyen bir diisiince oldugu icin zekice. Insanlar buna

bakiyorlar ve Warhol’'u 6greniyorlar. Bu diisiincede az da

olsa tahrip edici bir sey var (Jones, 2015, s. 200).

Invader Banksy gibi gercek ismini gizlemektedir. Giizel
Sanatlar ve Sorbonne Universitesi'nde okudu. Calismalarim
1970’lerin bilgisayar oyunlarinin kaba piksellerinden hareketle,
bunlara en uygun malzeme olan seramik parcalariyla mozaik
biciminde gerceklestirmektedir. ismini yine bu dénemin atari

oyunu Space Invaders’dan (Uzay Istilacilar) almistir (bkz. Sekil
5).

Sekil 5. Paris’te Yeni Istilalar, Invader, 2013.

Baslangicta bu filmlerdeki karakterleri kullandi, daha
sonra kendi ozgiin karakterlerini tasarladi. 1998’den beri
Space Invader projesini gelistiren sanat¢1 dnce Paris’te daha
sonra ise diinyanin dért bir yanindan belirledigi sehirlerin
kritik noktalarina (kendisi
demektedir) istilacilarini monte etmektedir. Bunun igin

buralara sinirsel noktalar

onceden kesif yapan ve uygulayacagisayiyi belirleyen sanatgi,
amacinin siirekli ve huzursuzca yeni yerler istila ederek,
yeryiiziindeki istila alanlarn puamini arttirmak oldugunu
soyliyor. Politik bir tavri olamadigini, fakat yerlestirmelerini
% 99 yasadis1 yollarla yaptigi igin zaten politik sayildigim
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soyleyen sanatci, politik muhalefetten ziyade sanatsal
deneyimin icinde yer almayr Onemsiyor. Sanati miize ve
kurumlardan ozgiirlestirmeyi, sokaga ¢ikarmayi, insanlan
sasirtmay1 ve akillarda iz birakmayr sevdigini soyliiyor.
Kendini tanimlanamayan 6zgiir bir sanat¢1 olarak tarif eden
Invader, Banksy gibi kimligini ve yiiziinii gizliyor (Invader,
ty.).

Zeus (Dean Zeus Colman), 3D (U¢ boyutlu) grafitinin
onciisii Ingiliz sokak sanatcisi. Son 30 yilda kent kiiltiiriinden
ilham alip, dinamik ve deneysel kompozisyonlar olusturarak
grafitiyi yeniden tanimladi. 80’lerde iiretken bir writer
olarak iin kazand1 ve hip hop otoritelerinin dikkatini cekti.
Onun calismalan grafiti, tipografi, giizel sanatlar ve heykel
sanatinin yenilik¢i bir bilesimidir (bkz. Sekil 6). Bu bilesim
hem Chelsea Sanat Koleji'nden aldig1 egitimi hem de
sokaktaki ge¢cmisini yansitir.

Sekil 6. 3D Duvar, Zeus, t.y.

Grafitiyi  kentsel etkiler ve karmasik mimariyle
birlestirir. Bu izleyici icin bir zekd oyununa donisiir. Zeus
lisans tamamlama egitimini heykel lizerine yapar ve bu
sanatim iiciincii boyuta tasir, bdylece ahsaptan ii¢ boyutlu
grafiti heykeller yapmaya baslar. Bu calismalar incelikli
bir el sanatiyla, miikemmel bir bicimde ve dikkatlice
olusturulmustur. Calismalart her zaman iyi ve nitelikli bir
mizah dozuna sahiptir (Zeus, 2012).

JonOne (John Andrew Perello), baslangicta tren ve
duvarlara Jon 156 imzasim atarak grafitiye basladi. 1987°de
Paris’e tagindi. Kent ortaminin hareketli yapisi ve dokusundan
1980’lerde  soyut calismalara yoneldi.
Calismalan Jackson Pollock ve Jean Dubuffet’yi cagristiran

etkilenerek

soyut disavurumcu bir gizgide yer alir. Paris’e tasindiktan
sonra tuval calismalarina baslayan sanatgi, diinyanin dort
bir yaninda kisisel sergiler diizenledi ve karma sergilere
katildi. JonOne sanatimi grafitinin soyut bir ifadesi olarak

goriiyor ve sdyle tamimliyor: “Sanatim patlamaya hazirdir,
kendi diinyamin gercekligini soyut bir bicimde ifade eder,
tarzi serbesttir, renk, bigcim, enerji ve uyumun serbest tarzda

bilesimidir. Isimin uzun bir tarihi var ve her zaman evrilir, asla
ayni kalmaz” (Ayral, 2014, s. 175). JonOne, Futura, KR (Craig
Costello), Carlos Mare (Carlos Rodriguez) gibi sanatgilarla
birlikte soyut grafitinin 6nemli bir temsilcisidir (bkz. Sekil 7).

Wi Al

Sekil 7. Gozlerini Ag, JonOne, 2016.

Evol(Tore Rinkweld) Berlin’de yasayan ve galisan sanatgi,
Arts & Crafts (Sanat ve Zanaat) ve iiriin tasarimi egitimi aldi. Bu
sayede atik mukavva ve ambalaj gibi malzemelerle, boyama,
kagit yapistirma ve stencil yontemlerini de devreye sokarak,
minyatiir kentsel mekan yerlestirmeleri gerceklestirdi (bkz.
Sekil 8).

Sekil 8. Caspar David Friedrich- Stadt I, Evol, 2009.

iki Diinya savasi arasindaki Berlin binalari projesi
dikkate degerdir. Sokakta ise yine bu teknik ydntemler
araciligiyla, elektrik kutusu, parke taslarn gibi sokak
demirbaslarint mimari yapilara doniistiirdi. Bu ¢alismalar
etraflarindaki biiyiikliiklerle zithk olusturdugundan sasirtici
bir gorsel etki yaratiyorlardi. “Sanatg1 kendi ifadesiyle,
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‘giindelik seylere baska bir alg1 yiizeyi ekliyor’. Boylece
izleyicinin is, nesne ve diinyanin kendisine dair anlayislarin
yeniden diistinmelerine sebep oluyor” (Ayral, 2014, s. 169).
Sanatgi stiidyo calismalaryla ulusal ve uluslararas sergilere,
sanat fuarlarina katiliyor.

JR (Jean Rene) fotograf temelli calismalarina, 2001’de
Paris metrosunda buldugu bir kamerayla basladi. Kendini
duvarlarda ifade edenlerle tanismak ve onlarin fotograflarinm
cekmek icin Avrupa turuna ¢ikt1 ve onlarin portrelerini
Paris metrosu ve sokaklarina asti. Onun yontemi, yasadis
siyasi afislemeye benzer. JR, Paris gecekondularina, Orta
Dogu Duvarlarina, Brezilya’daki Favela’lara (kenar mahalle)
davetsiz bir bicimde yayilan ‘Yaygin Sanat’ yapiyor (bkz.
Sekil 9).

Sekil 9. Kentin kirisikliklar1, JR, 2015.

Buradaki yoksul insanlar calisma siirecine katilirlar,
bazilar1 bir giinliigiine model olurken bazilarn da bir
haftaligina sanatgi olurlar. JR anonim kalarak (gozliik
ve sapka kullaniyor) ve yiizlerini kullandig1 insanlarn da
anonimlestirerek, konu ile izleyici arasindaki karsilasma igin
bos bir alan birakiyor. Baslica projeleri: (Bir neslin portresi/
Portrait of a generation), (Yiiz yiize/Face to face), (Kadinlar
kahramandir/Women are heroes) ve uluslararast katilimli
(Tersyiiz/Inside out) diir. Sanatg1 ayrica 2016 Olimpiyat
Oyunlan igin Rio de Janerio’da atletik hareketin giizelligine
vurgu yapan devasa foto yerlestirmeler gerceklestirdi. Yine
aym yil anamorfik foto yerlestirmesiyle, Louvre’un {inli
piramidini gizlemeye calist1. O da pek ¢ok sokak sanatgisi
gibi galeri ve miize sergi calismasi yapiyor (JR, t.y.).

Swoon (Caledonia Curry), Brooklyn’de yasiyor ve

calisiyor. Erkek egemen sokak sanati diinyasinda, genis ¢caplh
tamimirliga sahip ilk kadin sanatgi olarak biliniyor. 1998-
2001 yillan arasinda Pratt Sanat Enstitiisii’'nde egitim ald.
Bu esnada New York sokaklarinda, sanat1 kamusal alanlarda
daha erisilebilir kilmak igin kagit portrelerini duvarlara
yapistirmaya basladi. Bu figiirleri, ¢izim, baski resim,
kesme ¢ikartma gibi bircok teknigi kullanarak duvarlara afis
yapistirma yontemleriyle sabitliyordu. Bu sekilde tasarladig
figiir kompozisyonlarin1 li¢ boyutlu yerlestirmelerinde de
kullandi. Cagdas sanat ¢ogu zaman estetik kavramiyla
celisirken onun calismalan giizellik kavramin yiiceltmeye
egilimlidir. Kompozisyonlarinin temalarnn peri masallan,
efsaneler ve kutsal kadinsiligin yinelenen motiflerinden
olusur (bkz. Sekil 10).

Sekil 10. fsimsiz, Swoon, 2009.

Sanatinin ¢ogu fantastik olsa da giiglii bir gergekgilik
unsuru barindinr. Sosyal sorumluluk projelerinde de yer alan
sanat¢inin calismalan diinyanin dort bir yaninda duvarlarda
ve ¢esitli cagdas sanat miizelerinde kalic1 ve gegici olarak
bulunur. Son zamanlarda gorsel dykii anlaticibiginin sinirlarim
kesfetmek icin animasyon film yéntemlerine basvurmaktadir
(Swoon, t.y.).

Sokak Sanati lizerinden Duvar Resminin (Mural) Yeniden
Dogusu

Cok eskiden beri var olan kamusal alandaki 1smarlama
duvar resimleri, sokak sanatinin popiilerlesmesiyle 2010°lu
yillarla birlikte yeniden giindeme gelir. Bu durumun, sokak
sanatimi ehlilestirme c¢abalarinin sonucunda ortaya ¢iktig
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soylenebilir. Kimi sokak sanat¢ilari da kendilerini daha
iyi ifade etmek ve daha nitelikli bir gorsel sonuca ulasmak
icin yasal uygulamalan tercih etmeye baslayinca boyle bir
siire¢ baslamistir. Ticari oyunun kurallari benimsenince,
arac1 kurumlar; belediyeler, paydas firmalar, galeriler
gibi ticari isletmeler yeni bir meslek perspektifi sunmus,
grafiti ve sokak sanati okullarda egitimi verilir hale
gelmistir. 2010°dan beri bu profesyonellesme festivalleri
ve ‘Amitsal siparisleri’ dogurmustur. Muralissimo/Muralizm
(bilindik anlamiyla Duvar Resmi) “dziinde, belediyelerin
diizenledigi festivallerde biiyiik boyutlu duvarlara resim
yapilmasidir. Bu festivaller herhangi bir kural ¢igneme ya
da kiskirticilik olanag1 vermez, dolayisiyla yasalara uyan
geng freskgileri ilgilendirir” (C215/Guemy, 2014, s. 36).
Bu sekilde desteklendiginde bu g¢alismalarin biiylik sokak
siisiine doniisme riski ortaya cikmistir ki bunlarin érnekleri
mevcuttur. Sokak sanatcilarinin moda bir tabirle, ‘Mural
yapiyorum’ dedigi bu ¢alismalar, bicimlendirme ve konuya
yaklasim baglaminda geleneksel duvar resimlerinden ayrilir.
Aylarca siiren, klasik yontemlerle (boya, firga) yapilan
bir duvar resmine gore, sprey boyayla yapilan giincel bir
uygulama cok daha kisa siirede bitirilebilmektedir. Ayrica,
stilize, illustratif (resimlemeci) ve ¢izgi roman temelli bir
gorsel dil kullanim1 da ¢alismanin hizla sonuglandirilmasim
desteklemekte ve geleneksel duvar resminden farklilasan bir
gorsellik ortaya ¢ikmaktadir.

Giinlimiizde kiiresellik ve yaygin internet iletisimi,
sokak sanatc¢ilarinin dolasima girmesine izin vermekte,
yerel yonetimlerin ve sponsorlarin destegiyle, diinyanin dort
bir yaninda, amtsal duvar resimleri gergeklestirilmektedir.
Ulkemizde de ‘Mural Istanbul’, ‘Mural izmir projeleri ve
diger illerdeki kimi organizasyonlar araciligiyla, ulusal ve
uluslararasi bircok sanat¢i bir araya gelerek uygulama sansi
bulmakta ve bunu halkin paylagimina sunmaktadirlar.

Bu <c¢alismada ele alinan sokak sanatgilarinin
(JR, Obey gibi) bircogu amtsal duvar uygulamalann da
gerceklestirmektedir. Burada Brezilya’dan mural (duvar
resmi) orneklerine yer verilecektir, ciinkii Brezilya, sokak
sanati ve grafiti konusunda en etkileyici ve sira dis1 drnekleri
barindiran bir dlkedir. Buradaki yoksulluk, ekonomik ve
toplumsal sorunlarin dogurdugu celiskiler, daha giicli ve
Ozgiin bir ifade tarzinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bu
lilkede “graffiti, diinyanin ac1 gerceklerinden kagmak igin bir
aracgtir” (Atayurt, 2006, s. 29). Grafiti New York’tan diinyaya
sizmaya basladiginda,

104

Brezilya diktatorliik zamanindan, 6zellikle de 60’lardan
kalma 6zel bir gelenege sahipti: Pichacao (piikasoo
diye okunuyor). Devlet mercilerinin boyle adlandirdig
bir gotik sanat slogan olan ‘pichacac’, diktatorliigiin
demir okgesi altinda ezilen yoksul genglerin icat ettigi
bir baskaldinn kiiltiiriiydii. Boya dolu kovalar, iptidai
fircalarla kacamak olarak yazilan bu duvar sanaty,
Brezilya sokak ikonografisinin temelini teskil ediyordu
(Atayurt, 2006, s. 28).
1980’lerle birlikte Brezilya’da bu slogan karakterli
pichacaolar baska form ve amacglara doniismeye basladi1 ve
yapanlarin kisiselliklerini, yalmizliklarim ve i{in kazanma
isteklerini ifade etmek biciminde varligin1 siirdiirdi. Bu
asamada tercih edilen dil duvar resmiydi. Os Gemeos
(Portekizce; ikizler) Otavio ve Gustavo Pandolfo bdyle bir
ortamda calismalarina basladilar. Onlar, sokak araciligiyla
dinamik ve biiyiili diinyalariyla halk arasinda bir baglanti
kurmanmin yolunu buldular. Dogaclama ve mizaha dayal
bir gorsel dil olusturan ikizler, karikatiirle bicak sirt1 bir
iliski icinde olmalarina ragmen 6zgiin olmay1 basarabildiler
(bkz. Sekil 11). Sokak galismalarim farkl disiplinlere de
uygulayan (tuval, yerlestirme, lic boyutlu calismalar) ikizler

bu calismalarini diinyanin dért bir yanindaki miize ve
galerilerde sergilediler.

Sekil 11. fsimsiz, Os Gemeos, 2012.

Bir diger Brezilyali sanat¢1 Alexandre Orion da kendine
has sokak sanat1 ifade yontemlerine sahiptir. Genellikle
motorlu tasitlarin yol ve tiinellerde olusturdugu Kkirlilik
katmanlarinamiidahaleleri, egzozkirliliginden aldigi baskilan
ve sehir duvarlarina boyadig figiirlerle oradan gecenleri
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etkilesime soktugu calismalariyla bilinir. Bu konudaki en
onemli projesi, cevresel kir ile akrilik baz boyay1 karistirarak
olusturdugu siyah-beyaz-gri monokrom ‘duvar kirliligi’
serisidir. Devasa boyutlardaki bu ¢alismalar Sao Paolo, New
Mexico, Rio de Janerio, Frankfurt ve Majae’de bulunmaktadir.
Burada ele alinan Sao Paolo’daki ‘Tutuklama’ adli ¢alismada
(bkz. Sekil 12), sanat¢1 belli bir agidan bakildiginda geri
plandaki gecekonduyla ortiistiirdiigli manzaranin Oniinde
yine gecekondu ev oyuncaklariyla oynayan cocuk figiiriiyle
toplumsal sorunlara parmak basmaktadir (Orion, t.y.).

Sekil 12. Tutuklama, Alexandre Orion, 2014,

Yiikselen Deger Olarak Sokak Sanati, Cagdas bir Akim m?
Hala Muhalif mi?
Bir kars1 kiiltiir olarak ortaya ¢ikan sokak sanati, yasaklara
aldirmaz, baskaldincr ve radikaldir. Ancak hareketin
popiilerligi C.Cola, Nike gibi geng¢ kitleyi hedefleyen
markalarin dikkatini ¢eker. Bu sirketler “pazarin gekiciligine
kars1 koymakta epey giiclilk ceken sanatcilarla isbirligi
yaparak” (Lemoine, 2014, s. 21) ve onlarin estetigini
kendilerine mal ederek, reklama yonelik kullanirlar. Para,
popiilerlik ve ge¢im kaygis1 bu sanatgilarin direncini kirmis ve
“yeniyetmeligi geride birakinca, gencliklerindeki baskaldin,
islerini profesyonellestirmeye ydnelik mesru bir arzuya
toslamistir” (Lemoine, 2014, s. 22). Bircok muhalif sokak
sanatcisi buna karsi ¢ikar ve bu durumu, vandal iken satilmis
olmak ve davaya ihanet olarak goriirler. Ancak bu ishirligi,
kabul edilebilir oranda boyun egmemeyi de destekleyen
tiiketim toplumunun beklentilerine uyar.

Heniliz gelismekte, simirlart ve terimleri muglak,
tartismaya acik bir olgu olan sokak sanat1 toplum tarafindan

benimsendikce galerilerin, miizelerin, sanat alicilarinin ve
yerel yonetimlerin dikkatini ¢ekiyor. “Underground (yeralt1)
dénemini geride birakan graffiti ve sokak sanati artik sadece
vandalizm degil kiiresel bir sanat akimi1 olarak aniliyor ve
herkesin begenisine sunuluyor” (Ayral, 2014, s. 9). Boylece
bu kurumlar bu talebi degerlendiriyor, bu sanat miizelere
girebiliyor, galerilerde sergileniyor, alinip satilabiliyor ve
yeni bir isimle anilmaya basliyor; ‘Cagdas Kent Sanatr’
Galeride sergi agmak, bircok sokak sanatgisi icin amactan
sapildiginin gostergesi olmasina ragmen, sinerji yaratan
ve insanlan etkileyen bu biiyiik hareketin sokaklarda
kalmayacagi acikti. Londra Tate Modern-2008 ‘Sokak Sanatr’,
Fondation Cartier Galerie, Paris-2009 ‘Sokakta Dogan-
Graffiti’, MOCA, Los Angeles-2011 ‘Sanat Sokakta’, Prag Kent
Kiitiiphanesi- 2012 ‘Kentte Takilip Kalmis’ ve Istanbul Pera
Miizesi-2014 ‘Duvarlarin Dili: Graffiti/Sokak Sanatr’, gibi son
on yilda acilan sergiler bu harekete gosterilen ilgiyi ortaya
koymaktadir. 2009 yilindaki Turner Odiiliiniin grafitiden
gelen bir sanatgiya (Richard Wright) verilmesi de bdyle bir
ilgiyle baglantilidir. Calismanin yalnizca sergi icin galerinin
duvarina altin varakla uygulanmasi ve sergi bitiminde
silinecek olmas1, hem geciciligi savunan sanatgilari hem de
bu gercegi bilen izleyicileri mutlu etti. Calisma dekoratif
bulunsa da elestirmenler de bu gegiciligi heyecan verici
buldular ve “yasadigimiz dénemin ressami ve sadece bhizim
devrimize ait ciinkii kalict olmak istemiyor. Ne ciiretkar bir
biitiinliik, zenginliklerin geciciligi lizerine ne zekice bir
yorum” (Jones, 2015, s. 282) gibi olumlu degerlendirmelerde
bulundular. Ancak daha sonra Gagosian Galerisinin sanatgisi
olan Wrightin kalici calismalaryla profesyonel ortamda
yer almasi celiski yaratiyor. Bu celiskiyi diger bazi sokak
sanat¢ilar da yasiyor. Banksy sokak calismalariyla, satis
yaptig1 isleri arasina mantiksal bir ayrim koyabiliyor ve hala
vandal oldugunu iddia edebiliyor. Banksy’nin {inii arttikca ve
ticari basan kazandik¢a sokaktaki calismalar da yerinden
duvanyla birlikte sokiilerek astronomik fiyatlara satilmaya
basliyor. Obey ve Futura piyasaya tasarimlar yapiyorlar ve bu
durum tartismalara yol agiyor.

Giiciinii ve estetigini bulundugu yerden alan, yapis hizi,
teknigi, adrenalin ve gelip gegicilik gibi unsurlarla var olan
sokak sanati galeriye tasindiginda ve bu o6zelliklerinden
mahrum baslar.
yitirmemek onemlidir. Bunun igin sanat¢ilar ¢oziim iiretmeye

kaldiginda sorunlar Burada ruhunu

calisiyorlar. Bu baglamda baz1 sanatgilar ¢alismalarinin
‘izlerini’ sergiler, ornegin; Banksy sokak uygulamalarinin
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baskilarimm ve tuval boyamalarini, JR ise baglamdaki
fotograflarin fotograflarin1 sergiler. Pignon eskizlerini ve
hazirlik desenlerini, Martha Cooper belgesel fotograflarim
galeriye tasir. Kimi galeriler sanat¢ilara disarda duvarlar
verirler. Pera Miizesi’nde de (2014) oldugu gibi sanat¢ilarin
dogrudan galeri duvarina kendi dslubunda uygulama
yapmasina izin verilir. Miizelerde ve galerilerde sergilenen
sokak sanat1 calismalan sanatgilarin “sokakta edindikleri
deneyimlerden tiiriiyor, o deneyimlerle zenginlestiriliyor
ve sergi uzaminda yeni bir baglama uyarlamiyor” (Chenus
ve Longhi, 2014, s. 26). Ancak galeri baglamina tasinan bu
calismalan profesyoneller ve elestirmenler sokak sanati,
grafiti olarak tanimlamakta tereddiit ediyorlar.

Sokak sanat1 ¢agdas bir akim mi, cevabi net olmasa
da evet Oyle goriiniiyor. Bunun nedeni de giiniimiiz modern
sonrasi sanat ortamindaki ¢ok seslilige ragmen belirli, baskin
ve siiriikleyici bir akimin (kiibizm gibi) olmamasidir. Sokak
sanat1 yarattig1 etki ve gordiigii ilgiyle, kapali devre ¢alisan
ve belirli bir ttkanmislig1 yasayan giiniimiiz sanat ortamina
acihim sagladigr icin akim olarak degerlendiriliyor. Daha
¢ok cagdas bir sanat hareketi olarak nitelendirebilecek olan
sokak sanati, hareketin tiimiinii kapsayan belirgin ve tek
bir iisluptan ¢ok, malzeme ve teknik yontemlerin 6n planda
oldugu ifade gesitliligini yansitmaktadir.

Sokak sanat1 hala vandal ve muhalif bir boyuta sahip
midir, bunun cevab1 daha da karmasiktir. Biitiin sorunlar
sokak sanatinin muhalifi oldugu sisteme bulastig1 anlarda
ortaya ¢ikmaktadir. Sistemin tuzaklari; para ve sbhret,
sanat fuarlarinda, galeri ve miizelerdeki gosterisli sergi
organizasyonlarinda yer almak, siparisleri yerine getirmek
seklinde sokak sanatgisinin hemen yani basinda durmaktadir.
Bir sokak sanatgisi icin taviz vermeden hem sistem iginde
yer alip hem muhalif ve vandal olarak kalmak biiyiik bir
beceri gerektirmektedir. Bu konudaki en yetenekli ve beceri
sahibi sokak sanatcisi, tartismali da olsa Banksy’dir. Bu
calisma boyunca ele alinan bircok sanat¢1 bunu dengesini
kurmak icin belirli bir ¢aba sarf etmektedir. Legal ya da
illegal olsun sokakta bir calisma gerceklestirip onu her
tirli dis miidahaleye ve dogal yipranmaya agik halde kendi
geciciligiyle bas basa birakmak bile basli basina muhalif bir
sanatsal tavirdir. Basta Ingiltere olmak iizere bircok iilkede
grafiti ve sokakta izinsiz ¢alismak hala yasak. Bu nedenle izin
almaksizin gerceklestirilen her bir sokak sanati uygulamasi,
siyasi bir icerige sahip olsun ya da olamasin hala muhalif,
hala vandaldir.
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Sonug

90’larin basindan itibaren etkisini hissettirmeye baslayan
sokak sanati, 2000°li yillarin ortalariyla birlikte profesyonel
sanat ortam1 da dahil, herkesin ilgi gosterdigi bir sanat
hareketine doniistii. Bunda, internet iletisim aglarinin
kiiresel dlcekte yayginlasmasi ve sokak sanatgilarinin bu
kanali etkili bir bicimde kullanarak dolasima girmelerinin
de payr vardir. Sokak sanati, 6zellikle Banksy araciligiyla
miizelere dahi gitmemis yeni bir izleyici kitlesi olusturdu.
Sokak Sanatinin underground ve muhalif boyutu, karsi
durdugu sistemle temasa gectikce (reklamlar, sergi
organizasyonlan, legal uygulamalar vb.) sorunlar ve
tartismalar ortaya cikt. illegalligi savunan radikal sokak
sanat¢ilar, sistemle uzlasma gibi goriinen legal uygulamalan
davaya ihanet ve satilmishik diye yorumlarken, digerleri
calismalarinin estetik kalitesini arttirdig1 ve mesajlarini daha
iyi iletmelerini sagladigi i¢in bunda bir sakinca gormediler.
Sistem tarafindan ehlilestirilme sorunuyla yiiz yiize olan
sokak sanatg¢ilari bunu asmaya calisiyor. Bu nedenle hem
sokakta is iiretip bunu gelip gegicilige havale eden hem de
galeriye doniik calisan sanatgilar, sokak deneyimlerinden
tiireyen calismalarimi sergileyerek, yasadiklari celiskiyi
en aza indirmeye calisiyorlar. Sokak sanat¢isinin en temel
celiskisi, muhalif, vandal olmak ve anonim kalmakla, gordiigii
ilgi araciligiyla sistemin imkanlarindan yararlanarak giincel
bir sanat¢1 olmanin arasinda kalmaktir.

Su anda giindemde olan ve raghet goren sokak sanatgisi,
uzun vadede bir stiidyo sanatgisinin calismasiyla rekabet
edebilir mi, bu gelecekte yanmitlanmasi gerekecek sorulardan
birisidir. Akim olarak adlandirilmakta zorlanilan bu sanat,
kent sanati, kentsel ¢cagdas sanat gibi adlandirma ¢abalaryla
belirli bir isimlendirme zorluguyla da kars1 karsiyadir.
‘Kentsel Cagdas Sanat’ adlandirmasi, kapsami genisleterek
radikal veya degil, ironik ya da siyasal egilimleri ve tiim
sanatgilan “uzlastinp, sanati biitiiniiyle 21. yiizyila 6zgii bir
okumada bir araya toplar” (Chenus ve Longhi, 2014, s. 28).
Su anda sokaktan tiireyenleri de kapsayan ve ¢agdas sanat
ortaminda dolasimda olan benzer nitelikteki ¢alismalar igin
belki de en uygun adlandirma bu olabilir.

Son bir s6z daha sdylemek gerekirse, sanat uzun
zamandir toplumsal cevreden kopuk, dar ve kapali bir cevrede
sikismis durumdadir. Sokak sanati, sanatin sokaga tasinmasi
ve insanlarin yasaminin bir parcasina doniismesi anlaminda
onemli bir islevi de yerine getirmektedir. Bu hareketin ilgiyle
karsilanmasinin 6nemli bir sebebi belki de budur.
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