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Ozet

Resim sanatinda ortaya ¢ikan akimlar arasinda Tiirk resmini en ¢ok etkileyenlerden biri de
oryantalizm olmustur. Oryantalizm Bati ile Dogu’nun birbirini daha iyi anlama ¢abasi olarak
nitelendirilmektedir. Osmanli Imparatorlugunun sosyal, ekonomik ve siyasi agidan gerileme
doneminde oldugu 18. ylizyll, oryantalist akimin da baslangicidir. Sultan III. Selim,
Abdiilmecid ve Abdiilaziz donemlerinde Tiirk ve yabanci ressamlara biiytik ilgi gosterilmistir.
Ressamlar arasindaki kiiltiirel etkilesim sadece Osmanli tarafinda degil, bat1 sanatinda da bir
Osmanli ve dogu motifleri kullanma meraki ortaya ¢ikmistir. Oryantalist ressamlarin konulari
genel olarak figilirli kompozisyonlar ve manzaralardir. Oryantalizmde figiiratif
kompozisyonlarin yer almasi resim sanatinda kadin figiliriiniin de 6n plana ¢ikmasina neden
olmustur. Bu arastirmada; oryantalist ressamlarin kendilerini, sehirlerini ve toplumlarini
anlatirken resimlerinde kullandiklar1 kadin figiirleri ve giysileri tizerinde durulmustur.
Osmanli topraklarinda eser veren Avrupali ve Tiirk Ressamlarin doneme ait figiiratif resimleri
kadin imgeleri, mekanlar, giyimler, giinliik kullanim esyalar1 ve diger kiiltiirel ogeler
acisindan incelenmistir. Kadinlarin giysilerine ait model 6zellikleri, siislemeleri, aksesuarlari,
kumas ve malzeme tiirleri vurgulanmistir. Oryantalist resimlerde iislup birliginin olmamasi
nedeniyle ressamlarin kadin imgeleri ve giyimlerindeki yorumlar1 kiyaslanmistir. Arastirmada
betimsel yontem kullanilarak, veriler belge tarama teknigi ile elde edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Oryantalizm, Oryantalist Ressamlar, Kadin Figiirii, Giyim
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Turkish Women’s Figures and Clothing Properties Seen in Ottoman Term
Orientalist Paintings

Abstract

Among movements appearing in the painting art, the one most affecting the Turkish painting
has become orientalism. Orientalism is defined as the West and East’s effort to understand
each other better. The 18" century, when the Ottoman Empire is socially, economically and
politically in the decline stage, is also the beginning of the orientalist movement. Great
interest has been shown to Turkish and foreign painters in the terms of Sultan Selim IlI,
Abdiilmecid and Abdiilaziz. Cultural interaction between painters has revealed an interest on
using the Ottoman and East motifs not only in the side of the Ottoman and also in Western
art. Topics of Orientalist painters are generally figure compositions and landscapes. That
figure compositions take place in orientalism has caused the woman figure in the painting art
to come to the forefront. In this research, it was focused on the women’s figures and clothes
the orientalist painters used in their paintings while narrating their own, their cities and
societies. Epochal figurative paintings of European and Turkish painters, who composed
works on the Ottoman territories, were examined in terms of woman images, spaces, clothing,
daily-use articles and other cultural items. The women’s clothes’ model properties,
ornamentations, accessories, fabrics and material types were emphasized. Since there wasn’t
any style consensus in orientalist paintings, comments of painters on woman images and
clothing were compared. In the research the descriptive method was used, and the data were
got with the document scanning technique.

Keywords: Orientalism, Orientalist Painters, Woman Figure, Clothing
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Giris

Oryantalizm, Bati’nin Doguya ait kiiltiir ve medeniyetleri tanimak igin baslattigi bir ilim olup
Dogu arastirmalar1 anlaminda kullanilmaktadir (Kirpik, 2008: 243). Fransizca “Orientalisme”
kelimesinden tiireyen oryantalizm terimi ilk defa 1779°da Ingiltere’de sonrasinda 1799°da
Fransa’da kullanilmaya baslanmistir (Germaner ve Inankur, 2006: 67; Onar, 2013: 7). Edward
Said (1978)’ e gore Bat1 diinyas1 kendini tanimlamak, somiirgeci niyetlerini hakli gostermek
ve bu amacimi gerceklestirmek adina hayali bir Dogu iiretmistir. Batida olusturulan Dogu
bilgisinin somiirgecilikle baglantisina temas eden ilk diisiiniir Edward Said degildir. Adnan
Adivar ve Fuat Kopriili oryantalizmin 19. yiizyilda gerceklesen sanayi inkildb1 ve
somiirgecilik siyaseti ile hiz kazandigina isaret eden diisiince adamlarindandir (Coruk, 2007:
195; Adivar, 1940: [-XXI; Kopriilii, 1954: 39-42).

Sanat, Bat1 toplumlarinda Dogu bilgisinin insa edildigi 6nemli alanlardandir. Tarih boyunca
Dogu ve Bati uygarliklarinin karsilagma bi¢imini edebiyattan miizige, plastik sanatlardan
sinemaya kadar her alanda sanat araciligiyla izlemek miimkiindiir. Fransa’nin Misir’1 isgali
resim sanat1 agisindan oryantalizmin bagslangici kabul edilebilir. Napolyon’un Misir seferleri
ve kazandigi basarilar saray ressamlari tarafindan resimlerde genis Olgiide ele alinmustir.
Fransa’da ortaya cikan “Tiirk Modas1” da ayni dénemin iriiniidiir. Sultanlarin giysilerinden
kullanilan esyalara kadar pek ¢ok dogulu nesne Fransiz sarayindaki stilleri etkilemeye baslar.
Dogu seyahatleri Fransiz yazarlar1 ve ressamlart arasinda hizla yayilir Artik oryantalist resim
Bati’da bir akim haline doniismiistiir (Egribel, 1994: 190, 191; Lamaire, 2005: 95; Azman,
2012: 184, 187, 188). Cesitli teknik ve sanatsal iisluplarla her donem varligini siirdiiren resim
sanat1 temelde Klasizm ve romantizmi barindiran oryantalizm akimindan oldukga etkilenmistir
(Geng, 2014: 85). Fransa’da gelisen oryantalizm genis bir kiiltiirel olgunun pargasidir.
Olaylar1 belgelemek isteyen ve yeni ilham kaynaklari arayan pek ¢ok Avrupali sanat¢i konu
agirlikli resimler yapmislardir. Dogunun en 6nemli kiiltiirel kaynaklarinin basinda gelen hali,
Kilim ve seramik esyalari, giyim ve aksesuarlar1 kullanarak bu kiiltiirii yansitan eserler ortaya
cikarmiglardir (Altintag, 2014: 65). Oryantalizmde Dogunun mimari detaylari, insanlarin
yasam bigimleri, giyim ve siislenme aliskanliklari, kullandiklar1 egyalar ilgi ¢ekici algilanir.
Bu egilimler sanat eserleri aracilifiyla somutlastirilir (Usenmez, 2013: 447). Tiirklerin 14.
yiizyildan baglayarak Dogu Akdeniz’de biiyiik bir gii¢ olarak ortaya cikisi, Osmanliyr daha
yakindan tanima cabasin1 dogurmustur (Papila, 2008: 119). Tirk kiyafetlerine ve dogu
mimarisine karsi duyulan ilgide resimli albiimlerin yam sira Osmanli Imparatorlugundan
batiya gonderilen Tiirk kumas ve islemelerin, maden ve deri isleri ile bezeli esyalarin etkisi
biiyiiktiir (Aytag, 2012: 68). Tiirk modas1 Fransa’da yayilirken Fransiz usulii siislemeler ise
Osmanlida yayginlik kazanmistir (Egribel, 1994: 195). 18. yiizyil basinda merak ve macera
icin Osmanliya gelen ressamlari, yabanci elgilerin beraberlerinde getirdikleri ressamlar
izlemistir. Bunlar Osmanli ile ilgili izlenimlerini ve goriintiileri belgelemek amaciyla resimler
yapmislardir (Basbug, 2008: 62). Bat1 diinyasinda oryantalizm Oylesine gii¢lii bir akim olarak
kendisini gostermisti ki, Doguya gelmeyen veya isledikleri konularin gergek goriintiilerini
bilmeyen sanatcilar bile hayali oryantalist resimler yapmislardir (Eliri, 2010: 143). Oryantalist
ressamlarin tablolari sanayi devrimi sonucu ortaya ¢ikan iist diizey smif tarafindan tercih
edilmistir. Bu talepler 6zel siparisleri de beraberinde getirmis ve sanatgilar siparis usulii resim
yaparak satmaya baslamislardir. Bunun sonucunda ise resim sanati acgisindan devrim
sayilabilecek bir gelisme olan koleksiyonculugun olustugu sdylenilebilir (Aytag, 2012: 98).

Tiirk Resim Sanatinin erken donem Orneklerini tezhip, hat, minyatiir, ¢ini desenleri olarak
ortaya cikarilan eserler olusturur. Figiir, resimlerin ana temas1 olarak dikkat ¢cekmez. Tiirk
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ressamlariin tuval tizerine yagh boya teknigi ile yapilan bati tarzi resme yonelmesi ile yeni
bir olusum olarak figiir 6n plana ¢ikar ve etkili bir bigimde goz 6niine getirilir (Usenmez,
2013: 446). Tiirk resmi agisindan geleneksel olarak kabul edilen ve kendi igerisinde kurallari
olan minyatiir sanati, yiizyillar boyu din baskis1 altinda birebir tasvir yasaginin uygulandigi
stirecte alternatif gorsel anlatim metodu olmustur (Keskin, 2014: 89). 18. yiizyila kadar
egemen olan minyatiir resim, zamanla degisim gostermis Fatih Sultan Mehmet doneminden
baslayarak zaman zaman 1s1k golge denemeleri, renk tonlamalari, mekan kavraminin
belirginlesmesine, tg¢ilincii boyutun bilingli bir sekilde aranmasi seklinde kendisini
hissettirmeye baslamistir (Eliri, 2010: 139). Tiirk tasvirlerinin bati resmi iginde yer almasi ise
Istanbul’un fethi ile baslar. Bat1 literatiiriinde bu olay felaket olarak nitelendirilmistir (Rogers,
1992: 69; Azman, 2012: 189). Fransiz ihtilalinin (1789) yeniden yapilanma diisiincesi 18.
yiizyildan itibaren giiciinii yitirmeye baslayan Osmanli idari yonetimini oldukga etkilemistir.
Tiirkler bu gelismeler neticesinde batili hayat tarzina uymanin gerekliligini hissetmiglerdir
(Eliri, 2010: 140). 18. yiizyilda baglayan ve Cumbhuriyet’e kadar devam eden Osmanli
Batililasma siireci sanat eserleri ilizerinden izlenebilir. Batililagma hareketinin en etkili
asamast olan askeri egitimin Batili bir yapiya doniistiiriilmesi Bati tarzi resim sanatin1 ortaya
cikarmigtir. III. Selim doneminde 1793 yilinda agilan askeri miihendislik okullarinda
(Miihendishane-i Berr-i Hiimayun ve Miihendishane-i Bahr-i Hiimayun) Fransiz askeri
okullarinin egitimi uygulanmistir. Bati tarzi resim yapan ilk Tiirk sanatcilar askeri okul
ogrencileridir (Papila, 2008: 120). Osmanli sanatinda batililasma olgusu bizzat sultanlar
tarafindan davet edilen batili sanat¢ilarin faaliyetleriyle baglamis, birgok mimar, ressam,
dekoratér Osmanli Imparatorlugunda yasamis ve calismistir (Ibrahimzade, 2012: 34).
Istanbul’a gelen ressamlar Istanbul sokaklari, Miisliman kadinlar, 6zellikle de harem
kadinlar1 gibi giindelik yasam goriintimlerini betimler (Lamaire, 2005: 66). Napoli Krali I.
Farrazte’nin Istanbul’a génderdigi italyan ressam Costanzo da Ferrara, Istanbul sokaklarinda
goriilen bir grup kisiye ait ayrintili imgelerin yaraticisi sayilmaktadir. Istanbul’un karma
niifusunu temsil eden degisik etnik ve resmi kiyafetler i¢indeki erkek ve kadinlart ¢izmistir
(Mack, 2005: 273).

Ressamlar, yasadiklari ¢agin en 6nemli gorgii taniklardirlar. Cevrelerinde gelisen olaylari
zamana paralel sliren degisimleri eserlerine yansitarak kayit altinda tutarlar (Basbug, 2010:
61). Medeniyetler, toplumlar arasinda gorsel bir iletisim araci olabilme niteligi ile sanat
eserleri, renk, kompozisyon, ¢izgilerden olusan goriiniimleri ile yansittiklart estetik etkilerle
glinlimiiz insanina hitap eder ve ait oldugu donemin ortamin1 géz Oniine getirir. Giyim ve
moda olgusu da sanat gibi insanoglunun her dénemde ilgisini ¢eker, gérkemli goriiniimleri ile
giysi stilleri, portre ve figiir ressamlarinin ugrast alanina girer ve sanatla iletisimini stirdiiriir.
Giinlimiizde, konusunu portre ve insan figiliriniin olusturdugu ge¢mis donem tablolar, giyim
ve moda stilleri konusunda doneminin gorsel detaylarinin izlendigi kiiltiirel dokiimanlar
olarak kabul gériirler (Usenmez, 2013: 446).

Yontem

Bu arastirmanin amaci, Tiirk batililasma doneminin baslangici olan 18. ylizyildan itibaren
oryantalist resim sanatindaki figiiratif resimler {izerinden Osmanli toplumunun kadin imgesini
ve giysilerini ortaya ¢ikarmaktir. Arastirmanin evrenini Osmanli donemine ait kadin figiirli
oryantalist resimler, 6rneklemini ise kadin giyimlerine yonelik 6zellikler igeren 16 oryantalist
ressama ait 19 adet eser olusturmaktadir. Amadeo Preziosi: Bir Fincan Kahve(1), Ipek
Pazarinda(2), John Frederick Lewis: Istanbul'da Harem Hayati(3), Lilyum Bahgesi(4)
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(Anonim1, 2015), Osman Hamdi Bey: 7ki Miizisyen Kiz(5), Camii Oniinde Kadinlar(6),
Haremden(7), Jean Etienne Liotard: Sedirde Oturan M. Levett ve Mlle Glavani(9), Sandor
Alexander Swoboda: Haremde Aligveris(11), Henriette Browne: Istanbul’da Harem I¢i Bir
Ziyaret(13), Pierre Desire Guillemet: Def Calan Sarayli Kadin(14), Sarayli Kadin(15), Jean-
Baptiste Vanmour: Kahve Icen Tiirk Kizi(19) (Germaner ve Inankur, 2002), Etienne Jeaurat:
Gozde Sultan(8), Anonim: Diigiin Ertesi: Pag¢a Giinii(12), Franz Hermann, Hans Gemminger,
Valentin Mueller: Tiirk Hareminden Bir Sahne(10), Antoine de Favray: Vergennes
Kontesi(18) (Pera, 2015), Fausto Zonaro: Geng¢ Kiz(16) (Kiran, 2015), Angelica Kauffmann:
Tiirk Kadmi(17) (Anonim2, 2015) arastirmaya dahil edilen oryantalist ressamlar ve
eserleridir.  Orneklemin olusturulmasinda maksimum cesitleme ornekleme teknigi
kullanilmistir. Secgilen 6rnekleme teknigindeki amag goreli olarak kii¢iik bir 6rneklem grubu
olusturmak ve bu orneklemdeki 6zelliklerin c¢esitliligini maksimum derecede yansitmaktir.
Olusturulan 6rneklem araciligiyla gesitliligi gosteren ornekler arasinda herhangi ortak ya da
paylasilan olgularin olup olmadigi bulunmaya calisilmistir. Maksimum cesitlilie dayali
orneklemden elde edilen bulgular daha zengin sonuclar saglar (Yildirim ve Simsek, 2008:
108, 109). Arastirmanin konusunu olusturan oryantalist resimlerle ilgili bilgilerin
incelenmesinde, ¢Oziimlenmesinde ve yorumlanmasinda betimsel yontem kullanilmistir.
Arastirma kapsaminda ele alinan 6rnekler dokiiman tarama teknigi ile incelenmistir. Calisma
kapsaminda ele alinan oryantalist resimler; figlirlerdeki giysilerin malzemeleri, renkleri,
modeli, siislemeleri ve aksesuarlar1 agisindan yorumlanmustir.

Bulgular
Bu boliimde Osmanli donemi oryantalist ressamlarinin eserlerinde yer alan kadin figiirleri ve
giyim Ozellikleri incelenmistir.

b | %
4
4
\

Resim 1. Preziosi, “Bir Fincan Kahve”, 1857 Resim 2. Preziosi, “Ipek Pazarinda”, 1878
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Amadeo Preziosi (1816-1882)’ ye ait “Bir Fincan Kahve” isimli resimde, divanda sol elinde
tesbihi ile uzanan kadina saginda sarki séyleyen ve oniinde hizmet igin bekleyen iki kadin
eslik etmektedir. Elinde nargile ile keyif yapan kadimin iizerinde lacivert cepken, altinda
pembe ticetek, i¢inde beyaz i¢ elbise bulunmaktadir. Boyu bel hizasinda olan kadife cepkenin
On ortas1 ve kol ucu kenarlarina altin saris1 kordon ile yapildig: diisiiniilen dantel seklinde serit
gecirilmistir. Cepkende g6giis hizasina yerlestirilen iki adet ¢igek motifi dikkat ¢ekicidir.
Cepkenin iginde goriilen elbisenin kol uglar1 oldukga bol ve dokiimliidiir. Saten kumastan
yapildig1 diisiiniilen iigetegin bedeni dar, etek uclar1 ise bol kesimlidir. Ugetegin
siislemelerindeki motifler serpme seklinde kumas yiizeyine uygulanmistir. Figiiriin beline
dokuma kumastan kusak sarihidir. Kadinin basinda, yag yesili yemenisi ve kenarina
tutturdugu cicegi vardir. Ayagindan ¢ikardigi terligi divanin 6niinde durmaktadir. Ayakta
duran hizmetkar kadin kirmizi cepken, tigetek ve altina kirmizi salvar giymistir. Cepkenin
boyu bel hizas1 iizerinde, énii agik ve kapanmasizdir. On ortas1 ve etek ucu kenarlarma altin
saris1 serit siisleme uygulanmigtir. Boyuna ¢izgili kutnu kumastan olan ticetegin kol ve etek
ucu kenarlan sgeritlerle siisliidiir. Kol uglari uzun ve yirtmagli olan {igetegin etek uglart bel
hizasinda toplamustir. Giysilerin iginde kol ve yakada goriilen entari bulunmaktadir. Ugetegin
altina giyilen salvarin pagalar1 bol ve biizgiiliidiir.

Preziosi’ nin “Ipek Pazarinda” isimli eserinde, carsida gezen iki kadin figiirii goriilmektedir.
Kadinlarin iizerinde yesil ve kirmizi renkli dis giyimleri bulunmaktadir. Boyu ayak
bileklerine kadar uzanan diiz ve bol kesimli feraceleri siislemesizdir. Feracelerde omuzlardan
arkaya sarkan kisim genel olarak basa dogru gegirilip kullanilmaktadir. Resimlerde yer alan
kadinlarin feracelerinde ise bu parca arkaya dogru uzanmaktadir. Yesil feraceli kadinin
giysileri altindan ¢izgili kumastan, bol kesimli, pagalar1 biizgiilii salvar1 goriinmektedir. Her
iki kadinin basinda beyaz renkli yalnizca goézlerini disarida birakacak sekilde kapatilmig
ortiileri bulunmaktadir. Ortiilerin yiizii cevreleyen kisimlari siislemelidir. Yesil feraceli kadin
etek uclarim eliyle toplarken, kirmizi feraceli kadin serbest birakmistir. Ayaklarina deriden
¢izme giymislerdir.

1655 ve 1656 yillarinda Tiirkiye’de bulunan Jean Thevenot kadmlarin disar1 ¢iktiklarinda
yaldizli kartondan, istii altindan genis, yiliksek basliklar taktiklarini, baglarin1 gozlere kadar
aln1 da kapatarak carsafla orttiiklerini, gozlerinin altindan itibaren ise bir ortiiyle gozler harig
tiim ytizl kapattiklarini anlatmistir (Germaner, 2002: 155).

Copyright©IntJSCS (www.iscsjournal.com) - 769




X0

IntJSCS International Journal of Science Culture and Sport (IntJSCS) July 2015

Resim 3. Lewis, “Istanbul'da Harem Hayat1”, 1857 Resim 4. Lewis, “Lilyum Bahgesi”, 1871

John Frederick Lewis (1804-1876) in “Istanbul'da Harem Hayatr” isimli tablosu Tiirkiye
ziyaretinden yaklasik 17 yil sonra yapilmistir (Miclewright, 1990: 28). Eser incelendiginde,
divanda oturan Osmanl kadminin elindeki tavus kusu tiiylinden yelpaze ile yaninda yatan
kediyle oynadigi goriiliir. Kadinin iizerinde kruvaze kapanmali siyah ceket ve i¢inde kirmizi
zemin iizerine altin saris1 kendinden desenli iicetek bulunmaktadir. On ortasi ve yaninda
kismen beyaz elbisenin goriinmesi giysinin iicetek oldugunu dogrulamaktadir. Ugetegin &n
ortasi ve yirtmac¢ kenarlarina altin saris1 har¢ gecirilmistir. Boyu kalca hizasinda sonlanan
ceketin kapanmasi belindeki 6zel baglama sekline sahip kusakla saglanmistir. Kusagin karisik
renkli dokuma kumas oldugu diisiiniilmektedir. Figiiriin basinda, kavuk sarigini andiran
baglama sekli ile bir baslik bulunmaktadir. Yaninda ayakta duran kadin ise yesil cepken ve
altin saris1 tigetek giymektedir. Boyu bel hizasinda sonlanan ve kollar1 truvakar olan cepkenin
On ortasi, etek ve kol ucu kenarlarina bant seklinde beyaz kiirk gecirilmistir. Cepkenin i¢inden
c¢ikan iicetegin kollar1 uzun ve dilimlidir. Ugetegin 6n ortasi, etek ucu, kol yirtmaci ve kol
dilimleri kenarlarina kordon geg¢irildigi diisiiniilmektedir. Beline baglanan kusagin ucu
asagiya dogru sarkitilmigtir. Ayaktaki figiiriin baginda ise yemeni baglidir.

Lewis’in lilyum bahgesinde iki kadini betimledigi eserinde, elinde vazo tutan ondeki figiir,
siyah zeminli cepken, kirmiz1 elbise {izerine ¢izgili ticetek giymektedir. Olduk¢a katmanl
olan giyim ozelliklerine bakildiginda kollarindan beyaz bir bluz daha ¢iktig1 goriilmektedir.
Hakim yakal1 ve boyu bel hizasinin altinda sonlanan cepkenin kesimi ve siislemeleri ile son
donemlere ait geleneksel giysi 6rneklerine benzerligi dikkat ¢ekicidir. Tiim yilizeyinin kordon
tutturma teknigi ile siislendigi diisiiniilen cepkenin kolu iizerinde sal deseni olusturulmustur.
Cepkenin yaka, 6n ortasi ve etek ucu kenarlarina serit gegirilmistir. Boyuna seritli sevai
kumastan olan iigetegin icinden bol kesimli elbise goriinmektedir. Ugetegin dilimli ve
yirtmacli uzun kollarinin iginden daha uzun elbise kolu ¢ikmistir. Desenli kumas oldugu
belirlenen elbisenin kol uclart ise sivrilmektedir. Arka planda yer alan figiir ise kutnu
kumastan iicetek ve icine mavi zeminli kendinden desenli elbise giymektedir. Ucetek ve
elbisenin bedenleri dar, eteklerinin ise olduk¢a genis oldugu goriilmektedir. Kadinlardan
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birinin basinda tizerine yemeni sarili fes seklinde basglik vardir. Digeri ise yemeniyi basina
baglamustir.

e 7 R iR

Resim 5. Osman Hamdi Bey, “Iki Miizisyen Kiz”, 1880 Resim 6. Osman Hamdi Bey, “Camii Oniinde Kadinlar”, 1890
Osman Hamdi Bey (1842-1910)’ in “/ki Miizisyen Kiz” adli resmi incelendiginde, ayakta
tambur calan figiiriin krem rengi zemin lizerine altin sarisi seritleri olan, kendinden desenli
entari ve ayni kumastan salvar giydigi goriiliir. Hakim yakali entarinin 6n ortasindaki aciklik
beden hattinda sonlandirilmistir. Oldukca genis kare formundaki kollarin i¢inden kol agzi
dilimli ikinci bir kol uzanmaktadir. Yaka ag¢ikligi ve kol uglari beyaz seritler ile
cevrelenmistir. Dilimli kesim 6zelligine sahip kol uglarina ise serit gegirilmistir. Entarinin kol
agz1 genisliklerinden goriildiigii tizere, kol ve etek ucu kenarlarinin i¢ kismina bant seklinde
mavi kumas uygulanmistir. Entarinin i¢ine biiriimciik veya mermersahi benzeri bir kumastan
yapildig1 diisiiniilen beyaz goynek veya i¢ elbise giyilmistir. Yaka ve kollardan goriilen
goynegin kol uglarindaki oyalar siisleme unsuru olarak oldukg¢a belirgindir. Entarinin altinda
pagalar1 bilizgiilii salvar bulunmaktadir. Elinde def ile oturan kadmn figiirii ise mavi zemin
tizerine altin saris1 boyuna seritleri olan kumastan tigetek giymistir. Ayak bileklerine kadar
uzanan {iicetek hakim yakalidir. Ust beden dar olmasina ragmen etek ucuna dogru
genislemektedir. Bedene oturan kollar olduk¢a uzun ve yirtmaghdir. Ugetegin yaka, 6n ortas,
etek ucu, kol ve yirtmag kenarlar renkli iplerle driilmiis oya ile cevrelenmistir. Ucetek icinde
ise bedenden ve kol uglarindan goriildigii tizere diger figlirde oldugu gibi kol uglart oyal
beyaz goynek vardir. Her iki figlirde saglarda bant seklinde yemeni bulunmaktadir.

Osman Hamdi Bey’in, doneminde oryantalist bir islupla eserler veren Gérome’den
etkilenerek ayni tarzin devami eserler ortaya ¢ikardigi gozlemlenmektedir. Tablolar1 igine
detaylarda kendi kiiltiirline ait objeleri ince bir duyarlilikla yerlestirdigi, camilerin, tiirbelerin,
mekanlarin i¢indeki veya gevresindeki insan figiirlii bliyilk kompozisyonlar1 ve giysileri
gorkemli olarak yansittig1 anlasilmaktadir (Cezar, 1995: 352). Giysilerdeki siisleme unsurlari
dikkat cekici bir bi¢cimde islenen figiirlii kompozisyonlar giysi ve siislenme bigimleri
konusunda belge niteligi tasimaktadir (Usenmez, 2013: 447).
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Osman Hamdi Bey’ in Sultan Ahmet Camisi Oniinde resmettigi kadinlar incelendiginde,
Avrupa modasin1 yansitan renkli giysiler giydikleri goriiliir. Figiirlerin tizerindeki giysiler dig
giyim olmalar1 ve diiz renk kumastan tercih edilmeleri nedeniyle feraceyi animsatsalar da
siislemeleri ve kesimleri ile oldukga farkli 6zelliklere sahiplerdir. Ust bedenler viicuda
oturmasina karsin etek formlari olduk¢a kabariktir. Hatta arka kisimlar1 6zellikle igten
desteklenmistir. Iki kat olan eteklerde, iisteki par¢anmn &n ortasi ile etek ucunun birlestigi
koseleri kavisli formdadir. Kollar uzun olup, uglara dogru genislemektedir. Saten veya ipek
benzeri kumaslardan oldugu diistiniilen giysilerin On ortasi, etek ucu ve kol c¢evresi
stislemelerinde danteller ve nakislar yer almaktadir. Tiim kadin figiirlerinin etek uglarindaki
pili katlamas ile olusturulmus firfirlar dikkat cekicidir. Ozellikle yan yana duran iKi figiiriin
giydigi krem ve yesil elbisenin 6n ortasinda giysi kumasindan olusturulan fiyonklar Avrupa
modasina atifta bulunmaktadir. Kadinlarin bagliklar1 fes seklinde olup yiizlerindeki peceler
bagliklara tutturulmustur. Yiizler kapatilmasina ragmen oldukg¢a ince olan ortiilerin altindan
goriilmektedir.

Osman Hamdi Bey, 1880’lerin sonuna dogru yasadigi donemin modernlesme izlerinin
belirtisi sayilan eserler gelistirir. Sultanahmet Camii Girisinde Kadinlar adli tablosu 19.yy
sonunun degisimi etkisindeki moda 6zelliklerini yansitma 6zelligine sahiptir (Usenmez, 2013:
449).

Resim 7. Osman Hamdi, “Haremden”, 1880

Osman Hamdi Bey’in “Haremden” adli eseri batili ressamlarm harem betimlemelerinden
farklidir. Tablodaki dort kadin figiiriiniin giydigi ticetekler ayn1 kesim 6zelliklerine sahiptir.
Hakim yakali, bedeni oturan ve etek ucuna dogru genisleyen tigeteklerin 6n ortasinda, gogiis
altina kadar “U” seklinde agiklik olusturulmustur. Giysi kapanmalarmin agikligin altindan
kanca ile saglandigi diisiiniilmektedir. Ugeteklerin igine gdgiis dekoltesini kapatmak iizere
drapeli elbiseler giymislerdir. Bedene oturan kollar olduk¢a uzun ve yirtmachdir. Sehpa
izerinde oturan kadinin sar1 iiceteginin yaka, 6n ortasi, etek ve kol ucu kenarlari su seklinde
nakis islemelidir ve uglarina renkli ipliklerle oriilmiis t1§ oyas1 serit gegirilmistir. Ayaginda
carik vardir. Yaninda ayakta duran kadinin yesil iiceteginin kenarlar1 ise nargigegi renkli
kumastan firfir ile gevrilidir. Yerde oturan kadinlardan birinin tigetegi sar1 ve beyaz boyuna
seritli alaca kumagtandir. Digeri ise diiz ve kendinden desenli boyuna seritli sevai kumastan
ticetek giymistir. Kol ucu yirtmaclarindan ¢ikan beyaz renk elbiselerinin kollar1 genis ve
uglart oyalidir. Baglarinda ise elbiseleri ile uyumlu yemeniler baghdir.
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Resim 8. Etienne Jeurat, “Gozde Sultan”, 18.yy.

Etienne Jeaurat'in (1699-1789) “Gozde Sultan” resminde divanda oturan kadinin {izerinde
turkuaz kaftan, iginde agik yesil ligetek ve altinda ¢izgili salvar oldugu goriilmektedir.
Icindeki entarinin 6n ortasi kenarlarina siisleme amagl uygulanan boyuna seritler dikkat
¢ekicidir. Kaftanin i¢inden ¢ikan ve ince kumastan oldugu diisiiniilen beyaz renkli elbisenin
kollar1 dokiimliidiir. Carik seklindeki ayakkabilar sedirin 6niine ¢ikarilmistir.

Tiirk kiiltiirtinde renklerin kullanimi1 belli kurallara baglidir ve renklerin sembolik anlamlar1
ozellikle kadin ayakkabilari ig¢in gegerli olmustur. Anadolu gelenegine gore kadinlar bekarsa
sar1, evliyse kirmizi, dulsa yesil carik yada ayakkabi giymislerdir. Anadolu’da en yaygin
ayakkabi rengi ise siyah ve kahverengi olmustur (Kuru ve Paksoy, 2008: 825).

Resim 9. Jean Etienne Liotard, “Sedirde Oturan M. Levett ve Mlle Glavani”, 18.yy

Jean Etienne Liotard (1702-1789)’ in “Sedirde Oturan” isimli tablosunda bagdas kurarak
enstriiman ¢alan kadin; sifir yakali, onden gogiis altina kadar “U” seklinde agiklig1 olan, krem
zemin lizerine kendinden ¢igek desenli licetek giymektedir. Kirmiz1 ¢icekler ve yapraklarla
buket seklinde olusturulan motif, kumas yiizeyine serpme bigimde yerlestirilmistir. Ugetegin
altinda yaka formlar1 ayn1 olan kirmizi elbise goriilmektedir. Elbisenin damla seklindeki
gogiis dekoltesi drapeli bluz ile kapatilmistir. On ortasi ve kol ucu gevresine altin rengi harg
gecirilmistir. Kol yirtmacinin arkaya dogru donmesiyle ortaya ¢ikan mavi kumasin giysinin i¢
kismina astar amacli yapildigi diisiiniilmektedir. Ugetegin beline karsilikli iki tokasi olan
kemer takilmistir. Giysilerin altindan kirmizi renk salvar belirmektedir.
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Resim 10. Franz Hermann, Hans Gemminger, Valentin Mueller, “Tiirk Hareminden Bir Sahne”, 1634

Franz Hermann, Hans Gemminger, Valentin Mueller’ e ait “Tiirk Hareminden Bir Sahne”
isimli eser incelendiginde, harem eglencesinin iki farkli sahne olarak betimlendigi goriiliir.
Ust sahnedeki kadmlar klos etekli elbiseler ve bedene oturan kisa kollu ceketler
giymektedirler. Ceket kollarinin icinden elbiselerin kollar1 ¢ikmaktadir. On ortasinda diigme
ile kapanan “V” yakali ceketler kalga hizasinda sonlanmistir. Yaka, 6n ortasi, etek ucu ve kol
cevresi kenarlarina altin sarist siislemeler uygulanmistir. Baslarinda asagidan yukariya dogru
daralan basliklar vardir.

Alttaki sahnede figiirler iistteki sahneye oranla daha kiigiik boyutludur. Tablodaki kadinlarin
¢ogu biirlimciik kumastan gomleklerin iizerine i¢ entariler, onlarin {izerine ise yarim kollu
ceketler giymislerdir. Alt sirada misafir karsilayan ev hanimlar1 ise bunlarin iizerine
zenginlerin giydigi tiirden kiirklii kaftanlar giymisler ve baslarindaki terpuslarin c¢evresine
sarik gibi beyaz tiilbent dolamislardir. En altta ise baslar1 agik altt kadin digerlerine oranla
daha hareketli dans etmektedir. Ellerinde c¢alparalar olan iki kadinin etekleri sanki
dontiyormus gibi sismis ve agilmistir (Germaner, 2002: 157).

Resim 11. Sandor Alexander Svoboda, “Haremde Aligveris”, 19.yy

Sandor Alexander Svoboda (1826-1896) “Haremde Alisveris” adli tablosunda hareme gelen
satict kadinin getirdiklerine bakan ti¢ kadimi tasvir etmektedir. Sedirde oturan kadmnlardan
biri, kirmizi zemin iizerine altin renginde desenleri olan entari giymistir. Etek boyu ayak
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bileklerine kadar uzanan entarinin yakasi gogiis hizasina kadar “V” seklinde agiktir. Entari
iginde biirlimciik benzeri ince kumastan i¢ elbise vardir. Elbisenin oldukga genis olan kol agzi
kenarlarina dantel gegcirilmistir. Figiiriin basinin iizerine nakis siislemeli mor yemeni
yerlestirmistir. Ortadaki kadin biiriimciik kumagtan dokiimlii elbisesinin {izerine boyu gogiis
altinda biten mavi renk sikma yelek giymistir. Yelegin siislemelerinin kordon tutturma veya
Maras isi teknigi oldugu diisiiniilmektedir. Giysilerinin altinda kendinden desenli bol kesimli
salvar goriiliir. Bagina {izeri taslar ve nakislarla siislii mavi baglik giymistir. Sondaki kadinin
tizerinde digerlerinde oldugu gibi biirlimciik kumastan i¢ elbise ve iizerinde kirmiz1 yelek
bulunmaktadir. Yelegin boyu kal¢ay1 kapatmistir. Figiirlin giysilerinin altinda diiz sar1 renk
salvar1 vardir. Ortadaki kadinda oldugu gibi belde renkli dokumadan kusak yer almaktadir.
Kirmizi yelekli kadinin basinda tizeri nakisli, alnindan pullar sarkan kirmizi yemeni baghdir.
Kompozisyondaki kadinlarin kumas yiizeyli terlikleri nakislarla siislidiir. Haremdeki
kadinlarin aksine satict kadiin giysileri olduk¢a sadedir. Yerde oturan saticinin kahverengi
feracesinin altinda ¢izgili entarisi goriilmektedir. Bagindaki yemeninin {izerine beyaz tiilbent
ortmustur.

Resim 12. Anonim, “Diigiin Ertesi: Paga Gunii”, 18. yy.

“Diigiin Ertesi: Pag¢a Giinii” adli tabloda Osmanlinin diigiin gecesinin ertesi giinii olan paga
giinii temsil edilmistir. Abdiilaziz Bey’ in Osmanli adet ve merasimlerini anlattig1 kitabinda
paca giliniiniin diigiin ertesindeki Cuma giinii oldugunu ve bugiiniinde yar1 diiglin giini
sayilldigin1 belirtmistir. Sedirde oturan kadinlardan kirmizi Ortliniin arkasindaki gelindir.
Kucaginda ona hediye edilen inci kolye ve kemer vardir. Gelinin babasi veya yoksa en
yakininin ona kiymetli bir kemer hediye etmesi eski bir gelenek olmustur. Duvarda asilan
kenar1 sirma islemeli al duvak ve i¢i kakum kiirklii, dis1 sirma isli, giivez renk kaftan geline
aittir (Germaner, 2002: 160). Diigiin Ertesi: Paga Giini eseri, tim yiizeyi nakis islemeli
bindall1 elbiselerin diigiinlerde metal kemerlerle birlikte giyilmesine iliskin gelenegi ortaya
koymaktadir. Gelin, kenarlar1 beyaz kiirklii kirmizi kaftaninin i¢ine bindalli elbise giymis ve
bele ¢ift tokali kemer takmustir. Icindeki biiriimciik elbise ile gogiis dekoltesi kapatilmustir.
Gelinin yaninda sedirde oturan diger kisiler de yaka, 6n ortasi, etek ve kol ucu kenarlari
kiirkli kaftanlar giymislerdir. Misafirleri karsilayan ev sahiplerinde ise kisa kollu kaftanlarin
icinde diz altinda entariler vardir. 18. yiizy1l ortalarinda elbiselerin etek boyu ayak bileklerinin
lizerine ¢ikmus, yaka kesimi ise gogiisleri gosterecek sekilde derinlesmistir. On etek
acikliginda kruvaze kesimler moda olmustur (Cagman, 1993: 215; Germaner, 2002: 162).
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Resimde diigiin i¢in gelen misafirler dig giyimlidir. Kadinlarin baglarindaki kumastan sarilmis
basliklar inci ve degerli taslarla siisliidiir. Gelinin bagliginin ortasinda diadem bulunmaktadir.

7mIRANRRRN

Resim 13. Henriette Browne, “Istanbul’da Harem Ici Bir Ziyaret”, 1860

Henriette Browne (1829-1901)’ nin “Istanbul’da Harem I¢i Bir Ziyaret”, isimli eserinde
haremi ziyaret edenler ve haremdeki kadinlar yer almaktadir. Ziyaret i¢in gelen kadinlarin
tizerinde dis giyimleri olan feraceleri ve yalnizca gozlerini agikta birakan oOrtiileri
bulunmaktadir. Harem kadinlarinin iizerinde alisilagelmis tasvirlerdeki gibi gosterisli ve
dekolteli giysilerin aksine oldukca sade diiz beyaz veya mavi tonlarinda elbiseler goriiliir. Bol
kesimli ve uzun kuyruklar1 olan elbiseler bele baglanan kusaklarla toplanmistir. Elbiselerin
kollar1 uzun ve genis agizlidir. Harem kadinlarinin giysilerindeki benzerlik ve sadelik dikkat
cekicidir.

Resim 14. Pierre D. Guillemet, “Def Calan Sarayli Kadin”, 1875 Resim 15. Pierre D. Guillemet,“Sarayli Kadin”, 1874
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Pierre-Désiré Guillemet (1827-1878)’ in “Def Calan Sarayli Kadin” isimli eserindeki figliriin
tizerinde sevai kumastan hakim yakali tigetek bulunmaktadir. Boyuna desenli tigetegin
kapanmas1 belindeki kemerle saglanmigtir. Bedene oturan kollar uzun ve dirsekten
yirtmachdir. Ugetegin 6n ortast ve kol cevresi kenarlar1 oya seklinde serit ile cevrilidir.
Giysinin yaka agikligindan ve kol uglarindan goriilen beyaz elbisenin yaka ve kol ucu
cevresine fisto gecirilmistir.

Guillemet’in “Sarayli Kadin” resmindeki kadin figiiriiniin tizerinde ise ylizeyi dal, yaprak ve
cicek desenleri ile altin saris1 nakis islemeli kirmizi tigetek vardir. Hakim yakali licetegin 6nii
beldeki metal kemerle kapanmistir. Yaka acikligi ve kollardan igindeki beyaz elbisenin
fistolar1 goriilmektedir.

Resim 16. Fausto Zonaro,”Geng Kiz”, 19.yy Resim 17. Angelica Kauffmann, “Tirk Kadimi”, 1773

Fausto Zonaro (1854-1929)’ nun “Geng¢ Kiz” isimli eserinde yer alan figiirlin tizerinde mavi
zemin tizerine altin rengi nakis siislemeleri olan iigetek bulunmaktadir. Hakim yakali tigetegin
on ortast kenarlar1 kivrimli sekilde dilimlidir. Bedene oturan kollar dirsekten itibaren
yirtmachdir. Ugetegin igine “V” yakali, ggiis altindan bagcikli elbise giyilmistir. Elbisenin
stislemeleri beyaz zemin iizerine altin rengi nakis islemeleri ile sadece {ist bedene yapilmustir.
Ucgetegin icinden ¢ikan elbise kollar1 bol ve dokiimliidiir. Kol uglarinda ve yaka kenarlarinda
fisto vardir. Figiiriin giysileri geleneksel dgeler barindirmasina ragmen elinde sigara olmasi
dikkat cekicidir.

Angelica Kauffmann (1741-1807)’ in “Tiirk Kadni”, isimli eserinde sedir istiinde nakis
isleyen kadin figiirii yer almaktadir. Ev kiyafeti olarak betimlenen giysiler {ist iiste giyilmistir.
Avrupali goriinlimiiyle dikkat ¢eken kadinin giysileri tiimiiyle krem renklidir. En iistteki kisa
kollu kaftanin yaka, 6n ortasi ve etek ucu kenarlar1 altin sarist bordiir ile siislemelidir.
Kaftanin altinda belde kemerle kapanma saglanan ve kaftan ile ayni siislemelere sahip ligetek
bulunmaktadir. Ugetegin icine giyilen i¢ elbisenin ise biiriimciik kumastan yapildig
diisiiniilmektedir. Elbisenin kol agz1 blizgiiliidiir. Giysilerin altina krem zemin tizerine serpme
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cicek desenli salvar giyilmistir. Figiiriin basinda ortiiniin katlanmasiyla elde edilen baslik ve
ayaginda carik bulunmaktadir.

Resim 18. Antoine de Favray, “Vergennes Kontesi”, 1760 Resim 19. Vanmour, “Kahve i¢en Tiirk Kiz1”, 1714

Antoine de Favray (1706-1798), Fransiz elgisi Vergennes ve esinin Tirk giysileri i¢inde
resmini yapmistir. Portrelerde sadece giysiler degil oturus bicimleri de Tirk stilidir.
Kendinden ¢icek desenli sevai kumastan olan entari gogiis altina kadar “V” yakalidir.
Giysinin 6nii yaka altindan bele kadar diigme ile kapanmistir. Entarinin iist bedeni viicuda
otururken etek ucu bol kesimlidir. Kol uglar1 bol ve yirtmaghdir. Entari i¢ine biirimciik
kumastan “V” yakali ve kollar1 dokiimlii i¢ elbise giyilmistir. i¢ elbisenin yaka ve kol ucu
kenarlarina fisto gegirilmistir. Figiirde entari {izerine altin rengi ¢ift tokali metal kemer
takilmistir. Basinda inci siralar1 ve degerli taslardan olusan ta¢ bulunmaktadir. I¢i kiirklii
kaftanin1 sirtinin arkasina ¢ikardigr goriiliir. Figiiriin yanindaki tesbih tiim detaylarla Tirk
imajinin tasvir edildigini ortaya ¢ikarmistir.

Jean-Baptiste Vanmour (1671-1737)’ un “Sedirde Kahve Icen Tiirk Kizi” resminde bagdas
kurarak oturan kadin kenarlari kiiklii mavi kaftan giymistir. i¢inde tiim yiizeyi serpme
motiflerle stslii kirmizi entari bulunmaktadir. Belde metal tokali kemer vardir. Entarinin
iginde biirlimciik kumastan oldugu disiiniilen i¢ elbise goriilmektedir. Yerde oturmasi
nedeniyle figiiriin entarisi diz tistiine ¢ekilmistir. Dizlerini saran i¢ elbisenin kol agz1 olduk¢a
genis ve dokiimliidiir. Ayakta duran hizmetkarin ayak bileklerine kadar uzanan elbisesi
boyuna seritlidir. Seritler arasindaki bosluklara sar1 renkli ¢icek desenleri yerlestirilmistir.

Sonuc¢

Batidan bagimsiz olarak ve {stlinliigiinii koruyarak yillarca hiikiim siiren Osmanl
Imparatorlugu, giiciinii yitirmesiyle batili toplumlar ile iliskilerini arttirmaya ve ticaret
yapmaya baglamistir. Doguya her zaman ilgisi olan fakat firsat verilmeyen bat1 diinyasi, disa
kapal1 bir yapis1 olan Osmanlinin siyasi, ekonomik ve sosyo kiiltiirel yapisini tiim unsurlar ile
tanima firsat1 bulmustur. Osmanl Imparatorlugu icine diistiigii darbogazdan kurtulmak,
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siyasi ve toplumsal agidan toparlanmak i¢in farkli alanlardan batiya insanlar gondermeye ve
batidan insanlar1 saraya cagrilmaya baglamistir. Resim sanati Osmanlidaki olaylari,
mekanlari, yapilanmayi, adet gelenek ve gorenekleri, yasam stillerini, kiiltiiriinli, mimariyi,
sanatsal ogeleri kalic1 olarak betimlemenin ve iilkelerine tanitmanin en 6nemli yolu olmustur.
Oryantalist ressamlar donemlerinin kiiltiirel Ogelerini yansitmalar1 agisindan oldukca
onemlidir. Resimlerde en 6nemli faktorler ressamlar arasinda iislup birlikteligi olmamasina
ragmen konu ve materyaller agisindan olduk¢a benzesik eserler vermeleri olmustur. Tiirk
modasiin Paris’ten tiim batiya yayilmasiyla kadin figiirlerin yogun bigimde islendigi
oryantalist resimlerde Tiirk giysileri de 6nem kazanmistir. Ressamlardan hi¢ doguya gitmemis
olanlar1 dahi dogulu resimler yapmuslardir. Ozellikle Tiirk giysileri batili modellere giydirilip
eserler olusturulmustur.

Oryantalist resimlerdeki giysiler genel olarak degerlendirildiginde kadinlarin en iistte kaftan
veya cepken, igine ligetek, altina ise i¢ elbise giydikleri belirlenmistir. Uzun ve kisa kollu
kaftanlara rastlandig1 gibi daha 6zel kisilere ait kaftanlarin i¢ ve dis kenarlarinin kiirkli
oldugu goriilmistiir. Kaftanin altina giyilen {igeteklerin hakim veya “V” yakali olduklari,
genellikle kutnu ve sevai kumastan yapildiklar1 ortaya ¢ikmustir. Ugetekler bele takilan ¢ift
tokali metal kemerlerle kullanilmistir. Kaftanlar ve tigetekler etek ucuna dogru genislemistir.
Yaka ve On ortas1 kenarlarina oya seklinde seritler veya kordonlar gegirilmistir. Gogiis altina
kadar yaka ac¢iklig1 olan iiceteklerin i¢ine dekolteyi kapatan i¢ elbiseler giyilmistir. Biirtimciik
veya mermersahi gibi kumaslardan yapilan elbiselerin neredeyse tiimii beyaz renklidir. Etek
ve kol formlar1 oldukg¢a bol kesimlidir. Elbiselerin yaka ve kol ucu g¢evresine genellikle serit
oyalar yerlestirilmistir.

Kadinlarin iist iiste giyindikleri giysi tiirlerinde hakim olan renkler ise, kirmizi, mavi, sar1 ve
yesil olmustur. Oryantalist resimlerin en 6nemli 6zeliklerinden bir de siislemelere 6nem
verilmesidir. Ozellikle nakis desenleri ve teknikleri resimlerde olduk¢a gercekeidir.
Kadmlarin dis giyimlerinde ise feraceyi kullandiklari, yliz ve agiz kisimlarini Ortiilerle
kapattiklar1 goriilmuistiir.

Resimlerde betimlenen kadin figiirlerinin hemen hemen tiimiinde baslik bulunmaktadir.
Kumaglarin sarilmasiyla yapilan basliklarin yanmi sira yemeni veya beyaz oOrtii bulunan
figlirlerde yogundur. Ayak bileklerine kadar uzanan giysilerin altina ise ¢edik giyilmektedir.
Saraydaki ayakkabilarin lizeri islemeli iken sokakta giyilen ayakkabilar diiz deridendir.

Baz1 eserlerde ressamlarin hayal giiciinii katarak isledigi konular olmasina ragmen oryantalist
resimler donem hakkinda bilgilendirici niteliktedir. Ozellikle Istanbul’da kalarak yasam
stirdiiren ressamlarin eserleri zengin gorsel dgelere sahiptir. Oryantalist resimlerin sayica
oldukga fazla oldugu, fakat yeterli akademik kaynak olmamasi goz oniine alindiginda farkli
ressamlara ait resimlerin giyim ve aksesuarlar acisindan calisilmasi 6nerilebilir.
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