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"Parcalanmus [Bir] Dil"in Anlam Alanlari: Cigdem Sezer Siirlerinde Kadin”
Meaning Areas of "a Broken Language": Women in Cigdem Sezer's Poems

Zeynep TEK™
Oz

Kadmn olmanin dil ile iligkisini metaforik diizeyde ele alan Cigdem Sezer (1960-), siirleri iizerinden, biriktirilen
acilarm nasil bir "yara"ya doniistiigiinii isler. Onun siirlerinde kadinlar "par¢alanmis dil"in konusucularidir. A¢ik bir
iletisimin yaratti1 konfordan uzak, "soguk" bir mevsimin insanlaridirlar. Dil evreni de bulunulan mekanin yarattig1
iklime uygun olarak "yagmur", "bulut", "buz", "soguk", "kar", "isiimek", "karayel" gibi kisin hallerini yagar. Duygu
degeri agisindan yaklagildiginda ise koyu, karanlik renklerin yarattig1 karamsar bir diinya tasavvuru ile kars1 karsiya
kalinir. Sezer siirlerindeki 6zne, sairin beni olarak diisiiniildiigiinde onun cinsel kimligi ile toplum arasindaki
catismayl nasil okudugu da anlasilabilir. Kadinligi bir konuk gibi yasamak zorunda birakilan ve kendine
yabancilasmanin huzursuzlugu i¢inde olan Sezer, parcali bir diinya kurar. Onun siirlerinde aynalar, diller, bisikletler
kirik; tavanlar catlak; surlar, gemiler yikik; gok pargalidir. Ozellikle susmak zorunda kalan kadinin kendini ifade
edememesinden duydugu 1zdirap, bir yiikk gibi okuyucusunun kalbine taginir. Duygusal ¢atismalar ve anilar, ataerkil
yapinin kadin iizerinde yarattigi baskilar, modern bir kadin olarak toplumsal alandaki hiza yetisememenin yol agtigi
krizler ve giinliik yasam kosturmacasinin zorlugu siirlerinde yer alan baglica izlekler arasindadir. Su halde kendine ait
bir varlik alanina duyulan ihtiyag; dil, sokak, ¢ocuk, diis, anne, baba, sevgili gibi unsurlar lizerinden yer bulur. Bu
siginma alanlari, 'hayatin arka bahgesi'nde yer alan kadinin kendi 'arka bahgesi'ni nelerden olusturdugunu gostermesi
acisindan da anlamlidir. Bu makalede, "Kelebekleri Oldiiriiriiz Sokag1" basta olmak iizere Sezer siirleri iizerinden
kadin kirilganliginin ve siginilan varlik alanlarmin ses ile iliskisi ¢oziimlenmeye galisilacaktir. Feminist psikolog
Carol Gilligan'in Kadinin Farkli Sesi (2017) ve psikiyatr Eugenio Borgna'nin Su Bizim Kirilganhigimiz (2018) adli
caligmalarindan hareketle kadinin s6ze sigimisinin, pargalanmis dilinin, suskunlugunun arkasinda yatan psikolojik ve
sosyolojik etmenler iizerinde durulacaktir.

Anahtar sozciikler: Cigdem Sezer, kadin, kirilganlik, ses, siir incelemesi.

Abstract

Cigdem Sezer (1960-) addressing the relationship between being a woman and language at the metaphorical level

focuses on how women’s sorrows turn into "wounds" in her poems. In her poetry, women are the speakers of a "broken

language". For this reason, they are people of a "cold" season, away from the comfort zone of an open communication.

In accordance with the climate created by the setting, her language universe dwells in the winter through the use of
n n "non

words like "rain", "cloud", "ice", "cold", "snow", "feel chilly", "mistral." In terms of emotions, a depressing world
created with dark colours is encountered. If the subject is assumed to be the poet herself, how she interprets the conflict
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between sexual identity and society can be understood. Sezer, who has been forced to live her womanhood like a
guest and who feels the uneasiness of self-alienation, builds up a fragmented world. In her poems, mirrors, languages,
bicycles are broken; ceilings are cracked; city walls, ships are destroyed; the sky is in pieces. Especially, the pain of
the woman who has to be silent for she cannot express herself, weighs upon the heart of the reader. Emotional
conflicts and memories, the pressures of the patriarchal structure on women, crises created by the inability to cope
with the speed of society as a modern woman and the hassle of the race of daily life are among the most important
themes in her poetry. Therefore, the need for personal existence space is presented through some concepts such as
language, street, child, dream, mother, father and beloved. These areas of refuge that show 'the back garden' of the
woman in 'the back garden of life' are significant. This article will attempt to analyse the relationship of the voice
with woman's fragility and ontological refuge areas in Sezer’s poems, particularly in her poem titled "Kelebekleri
Oldiiriiriiz Sokag1". More specifically, psychological and sociological factors which contribute to women taking
refuge in words, their broken language, and silence will be examined with reference to Kadinin Farkli Sesi (2017) by
the feminist psychologist Carol Gilligan, and Su Bizim Kirilganligimiz (2018) by psychiatrist Eugenio Borgna.
Keywords: Cigdem Sezer, woman, fragility, voice, poetry analysis.

Giris

Yazin hayatinin uzun bir doéneminde siire agirlik veren Cigdem Sezer (1960-), son yillarda
biyografi, monografi, deneme, roman ve c¢ocuk edebiyati alaninda da eser vermektedir. Farkli yazin
tarzlarindaki tiretkenligine karsin kendini en iyi ifade ettigi tiir olarak siiri gormektedir. Onun i¢in siir, bir
yazin bi¢imi degil bir "olma" hali (Sezer, 2017b, s. 130) ve en has varolus bi¢imidir (Sezer, 2017b, s. 27).
Yasamin siir, denge ve sorumluluk seklinde ii¢ kelime ile 6zetleyebilecegini (Sezer, 2017b, s. 77) ifade
eden Sezer, siirin kendindeki anlamini ortaya koyar. Siir onun i¢in 6zgiirce yol / soluk alinabilecek sonsuz
bir diinyaya; sorumluluk, kesintisiz akip gitmesi beklenen hayata; denge ise benin bu iki gerceklik
arasinda boliinerek ¢ogalmasina isaret eder. Sezer'in kadin meselelerine karsi gosterdigi hassasiyet de
onun sorumluluk diisiincesi ile siirinin tabii olarak i¢ ice gectigi bir alan1 olusturur. Ancak bu sorumluluk
kendinden, kendiliginden, kisisel deneyimlerden dogan bir hal olup yaratici imgelemi besleyen bir
duruma karsilik gelir.

Sezer (2017b) cinsel kimlik konusundaki hassasiyetinin dogustan oldugunu, bunun yalniz cinsel
kimlikle sinirl kalmadigini; elinde olmayan kosullar yiiziinden insanin diglanmasi, 6tekilestirilmesi ya da
tam tersi yliceltilmesi gibi durumlar icerdigini belirtir (s. 67). Sorumluluk diisiincesi ve hassasiyetten ileri
gelen farkindalikla sair, kendisini ve '6teki' olan / kirilan tiim kadinlar1 ve genel itibariyla insan1 anlama
cabasini yazininin merkezine koyar. Bu ¢aligmada Sezer'in 1991'den 2016'ya uzanan siir seriiveninde
kadin ve kirilganliklar1 metin odakli ele alinmaya calisilacaktir. Feminist psikolog Carol Gilligan ve
psikiyatr Eugenio Borgna'nin c¢alismalarindan hareketle ses ve kirilganlik arasindaki iligki {izerinde
durulduktan sonra kadin kimliginin kirilganligindan yola ¢ikilarak Sezer siirindeki pargali ve suskun dil
¢oziimlenecektir. Bu calismanin ortaya ¢ikmasinda Sezer siiri {izerinden 'kadin' olmanin metafor ve imge
yapilanmasi iizerinde miistakil olarak durulmadiginin fark edilmesi etkili olmustur.

Bir dil isgisi olan Sezer, ilk kitab1 Kanadi Atlas Kuslar'dan (1991) itibaren Cilgin Su (1993), Kapali
Gise Hiiziinler (1996), Bir Sehrin Hatira Fotograflarindan (1998), Diinya Tutulmas: (2006), Denizden
Gegme Hali (2009), Kiiciik Seyler Mevsimi'ne (2016) kadar i¢inde bulundugu mekanla, tabiatla biitiinlesen
lirik bir duyusun cosku ve kirilmalaria yer verdi. Sairin daha ziyade ilk kitaplarinda ates, giines, giil,
deniz, dalga metaforlarinin yarattigi sicaklikta hazzin, gen¢lik umutlarinin ve esrik bir cogkunun tadi
hissedilir. Daha sonraki siirlerde ise agirlikli olarak iglenen izlek; iliskisel bir varlik olan insanin buna
bagh olarak yasadigi kirilmalar ve aldig1 yaralardir. Bu nedenle daha karamsar ve pargalanmig bir anlam
diinyasiyla karsilagilmakta; tanik olunan parcali evrenin nasil ifade edilebilecegi sorusu ise dilin
smirlarinin yoklanmasiyla cevap bulmaktadir.

Cok katmanli ve derin metaforik yapilarla dikkat ¢geken Sezer siirinde en belirgin izleklerden biri,
ontik anlamda insanin sozciiklerle iliskisidir. "Dur, Gitme" adl1 siirde "sil bagtan" (2005, s. 13) yasama
¢abasinda olan benin kendisine umut asilama ugrasinin ardindan gelen "ben bunlar1 kendime / sdyledim,
dilimde bir kesigin / yillardir kanayis1" (2005, s. 13) dizeleri; bu ¢abalarin, tekrar oluslarin bosunaligina
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isaret eder. Sozciiklerin, ifade edilemeyenin, edilse de karsilik bulamayanin dilde kapanmayan bir yara
haline gelmesi, pargalanmishgin dil diizeyindeki yansimasini gosterir. "Civit Mavisi" adli siirini "buz
daginin igcindeyim / hangi sozciik agar kapiy1" (1993, s. 50) dizeleriyle baslatan sair, kelimelerle kurdugu
iligkide igine diistligli ¢itkmazin, sogukluk hissinin isaret ettigi derin uyumsuzlugun etkisini hissettirir.

Ayni siirde "kim 6rdii kafesini bu kusun / 6ter, sesi yanlis harflerde gizli" (1993, s. 50) dizeleri, sesin
kendilik diizeyindeki belirleyici etkisini ortaya koyar. Soru cilimlesiyle kurulan dizedeki kafes; sinirlari
'bagkalar1' tarafindan gercevelenmis bir alani isaret eder. "Yanlisg harf" simgesi {izerinden insanin kendisine
ait olmayan sozciiklerde sesini gizlemesi belki de kaybetmesi ifade edilir. Ancak ¢agrisim alani son derece
zengin olan Sezer siirinde anlamin olasilig1 son derece esnektir. Yanlis harf; sadece Gtekine ait olanin
kabulii degildir, ayn1 zamanda kisinin kendisini dogru ifade edememesinden, kendi ses rengini
bulamamasindan da kaynaklanabilir. Bu dizeler sairin "dil", "ses" ve "sozciik" lizerinden ifade imkanlarinin
hayati roliine deginmesi agisindan dikkate degerdir. Olmasi gereken, ihtiya¢ duyulan igtenlige yahut caresiz
bir yaraya karsilik gelen ses; Sezer siirinin temel kavramlarindan biri olarak goriiniir.

Carol Gilligan'a (2017) gore ses; psikolojik, toplumsal ve kiiltiirel diizeni anlamaya yonelik yeni bir
anahtar ve iliskiler icin 6nemli bir smav, psikolojik bir Sl¢iidiir (s. 20). Dolayisiyla bir kadini1 psikolojik,
toplumsal ve kiiltiirel agilardan anlama ugrasinda 'ses'in yerini konumlamak iyi bir ¢ikis noktas1 olabilir. Tlk
kitab1 Kanadi Atlas Kugslar'da "sesim i¢imde agr1" (1991, s. 6) diyen Sezer, yarim kalan hevesleri ve
yasanmisliklar1 ses {izerinden dile getirirken "Sabahi Vurmali Mart1 Cigliklar1" adli siirinde "... ansizin
cikip gelen bir yolcu / bir ses olmali / bir yerlerde bir yangm / korkusuz g¢alinan bir kap1 / bir sokak /
sonsuza ¢ikan" (1993, s. 57) diyerek ses temsilinde kendiligin var edilebilecegi bir diinya, bir alan tasavvur
eder. Cilnki ses, 1ssizligi gidermenin ve kendini gergeklestirmenin bir yoludur. Siirin "incinmis
Oznesi" (1993, s. 11) olan kadin, ancak bu yolla zedelenmisliklerini dile getirebilir ve kendi benini
onarabilecegi bir ses diinyasinda soluk alabilir.

Diger yandan sese duyulan ihtiyag, sesin kaybiyla da ilgili olabilmektedir. Gilligan'in Kadinin Farkh
Sesi (2017) adli eserinde bakim etigini esas alan kadinin bir siire sonra kendi sesini unutabilme ihtimaline
dikkat cekilir. Kadin gelisimiyle ilgili olarak kimlik ve yakinhigm i¢ ice gegtigini gdsteren caligmada,
kadmlarin kendilerini degerlendirislerindeki ahlaki dlgiitlerin bakim etigi, sorumluluk, 6zen gibi iliskiye
dair 6l¢iitler oldugu iizerinde durulur (s. 258). Dolayisiyla baskalarinin ihtiyaglarini temel alan kadinin
kimliginin olugmasinda iliskisel diizeyde belirebilen fedakarlik, duyarlik, vefali olma, anlayigl davranma
gibi ozellikler daha fazla one ¢ikar. Ote yandan bu o6zellikler hassas bir yap1 da dogurmakta, kisiyi
kirilganliga acik héle getirmektedir. Disaridaki olus ve durumlara kendinden gegercesine odaklanma ve
0zen ahlakini merkeze alarak kisisel varlik alanlarindan yoksun kalma, kirillgan alanlarin daha fazla
artmasina yol agabilir.

Eugenio Borgna, kirillganligin fenomenolojisini isledigi Su Bizim Kirilganligimiz (2018) adli eserinde
kirilganligin kendimizin ve bagkalarinin igselliginden beslenen duygulanimsal ve varolussal bir var olma
bigimi oldugunu belirtir (s. 64). Dolayisiyla kisinin kendisinin ve bagkalarinin i¢sel varligimi ne kadar
yakindan duyumsadigi sorusu, kirilganligiin da ne nispette olabilecegini sezdirebilir. Hiiziin, ¢ekingenlik,
umut, huzursuzluk, seving, ruhun acisi, dostluk ve gézyasinin kirllgan duygulanimlar oldugunu belirten
Borgna (2018); yumusak baslilik, masumiyet, al¢ak goniilliiliik ve sefkat gibi kirllgan erdemler oldugundan
da bahseder (ss. 16-17). Bu "erdem"lerin yaygin olarak kadinsi davranislar olarak goriildiigii hatirlandiginda
kirilganligin feminen kimlikle iligkisi daha iyi anlagilabilir. Diger yandan Borgna (2018) kadinin kirillganlik
bicimlerine ayr1 bir baslik ayirdig1 eserinde kadinin, hayatin bir parcasi olan kirillganliga iliskin daha bilingli
oldugu {izerinde durur. Ona gore kadinda olusan ve doniisen duygulanimlar kirilgandir ve iginde bulunulan
insani ve sosyal ortamla siki sikiya iligki i¢indedir. Kadin ige donme, i¢sel hayatinda kesintisiz olarak olup
bitenleri inceleme tutumu sayesinde ruhunun yaralarini, kendi kirilganliklarin1 daha kolay tanir ve onlari
gormezden gelip reddetmez, cesaret ve kararlilikla kabul eder (s. 61).

Gilligan ve Borgna'nin g¢aligmalari 6zen ahlakini igsellestiren kadmin baskalarmin fikirlerine,
algilarina, ihtiyaglarina erkeklere gore daha duyarli olduguna isaret eder. Bu duyarlik, kadin kimliginin
olusmasinda etkili olurken kadinin kirllgan noktalarimi da belirler. Ancak kadinin yaralarina,
kirilganliklarina karsi hassasiyeti, onu olup bitenler karsisinda daha bilingli de kilabilir. Kadimin kendisiyle
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ve kendisini zorlu deneyimlere siiriikleyenlerle yiizlesmesi, Oznelesme siirecinde kisisel sesinin
olusmasina olanak taniyabilir. Siiri; "yaslan[ilan] kaya, par¢alanan dag, bir a¢ik yara" olarak tarif eden
Cigdem Sezer'de (2017b, s. 50) oldugu gibi kadmin séze siginisinda alinan yaralarin yeri derindir. S6z;
kadmin kendi yaralarina agik olma, sesine sahip ¢ikma bigimini gosterirken kimi zaman da yaranin
kendisi yahut yaray1 onarmanin bir yolu olabilmektedir.

Derin Kirilganliklar: ""Sevda'lar, Anilar, "Hammefendi"lik ve Kentteki "Kabus"

Cigdem Sezer siiri, ice donmenin ve ruhun acilariyla yiizlesmenin metinleridir. Sairin kendi
duygulanimlar1 konusundaki derin hassasiyeti, zaman ve mekan mesafesine aldirmaksizin bagkalarinin
Ozellikle de kadinlarin yaralarma karsi gosterdigi duyarlik, siirinin kirilgan duygulanimlar {izerinden
varlik bulmasim saglar. Borgna (2018) kirilganlik, duyarlik ve de incinebilirligin insanlart ruhun
yaralara ¢ok daha fazla maruz biraktigini, bu yaralarin acili olmakla beraber hayata anlam veren yiirek
atilimlarin1 da beraberinde getirdigini ifade eder (s. 67). Sezer siirinde de kirilgan benin yaralarina ve bu
yaradan varilan anlam arayislarina tanik olabilmek miimkiindiir. "Kalbim Giizel Evim" siirinde "inanmak
icin kendinden baska / hi¢bir seyin kalmadigin"i fark etmek, "ah iste o zaman yaranin ne kadar
derin" (2005, s. 23) oldugunu da anlamak demektir.

Sezer siirindeki anlam diinyasinin pargalanmis kavramlar {izerinden varlik bulmasini, Borgna'nin
(2018) kirillgan duygulanimlarin "kolaylikla parcalan"digi ve "un ufak ol"dugu (s. 16) tespiti iizerinden
okumak miimkiindiir. Ciinkii Sezer siirinde camlar / fanuslar (1993, s. 13; 1996, s. 47; 1998, s. 61; 2009,
s. 63); aynalar (2009, s. 44; 2017a, s. 41), dallar (1991, s. 52; 2009, s. 73), sular (2009, s. 86), cicek
diirbiinleri (2009, ss. 54-55), bisikletler (2009, s. 13) kirik; diigmeler kopuk (2009, s. 28); kanatlar kesik
(2017a, s. 10); ucurtmalar yirtilmig (1991, s. 20); surlar (2009, s. 58), gemiler yikik yahut batik (1996, s.
13; 2009, s. 73); vazolar (2005, s. 37), tavanlar catlak (2009, s. 38) ve gok parcali (2009, s. 72) olarak
tasvir edilir. Biitiinliikten yoksun olan bu evrendeki seyler diinyasi, i¢ine dogulan alemdeki gibi degildir.
Derin diis kirikliklar1, eksik birakilan hayatlar, pargalanan iliskilerin biraktigi izler "hicbir seyin" aym
kalmadiginin ifadeleri gibidir.

Sezer'in "Kelebekleri Oldiiriiriiz Sokag1" adli siirini merkeze alarak séz konusu parcalanmishigin
sinirlar1 daha yakindan incelenebilir. Sairin ilk siirlerinden itibaren izlenen kirilganligin baslica
sebeplerinden biri agktir. Sezer; 6zellikle kendiyle yiizlesmenin kadim sembolii olan ayna basta olmak
iizere siirlerinde tam bir kirilmighktan bahseder. "Kelebekleri Oldiiriiriiz Sokagi"nda "burasi sevda sokagi
kendine ugramak i¢in / i¢cindeki aynay1 kirmak i¢in paramparca / kendinle ¢ikmak i¢in sabaha" (2009, s.
11) diyen sair; romantik bir iliskinin kendilikteki tahribatin1 dile getirir. Siirin baghgimin kirilgan bir
canlimin adin1 tagimast; naifligin bedelinin "6ldiir"iilmek gibi bir yok edisle neticelenmesi ise her zaman
"sabaha" ¢ikilamadigina isaret eder. Ice cekilisin ve karanlikta birakilisin sorumlusu olan 'kirik sevda'lar;
benligin pargalanmasina sebep olur. Ayni siirin devaminda "bir elmanin actigi yaradan bil"inen
"kelimeler" (2009, s. 17) ile ¢ignenen yasaklarin, 'glinah'larin biraktig1 "yara" izine deginilir. Bu duygusal
kirilma, kelimelerle olan mesafenin kapanmasina, anlam diinyasinin genislemesine de olanak tanir.
"kalbim agriyor kopekler ve gecenin cinleri / kimsenin ¢it1 ¢ikmiyor burasi susmalar sokagi / burada
kimse kimseyi ve hi¢bir seyi sevmiyor / beni bu sokaga unutmak i¢in koymuslar" (2009, s. 12) diyen sair;
bagkalariyla kurulan iliskideki kirilmayi, "sev"'me yetisindeki azalisa duydugu tepkiyle ifade eder. Siirde
kalbi agritan ve "bulutlu gok gibi ¢okmiisiim i¢cime / ¢esmeler boyu susuyorum dyle kirmizi" (2009, s. 11)
dedirten aglayish bir i¢e ¢ekilisin, unutulusa terk edilisin ve kizgin bir sessizligin ifadesiyle karsilasilir.
Ozellikle siirin biitiiniinde suskunlugun yol agtig1 bir yikima tanik olunur:

ben bu sokaga girdim bir yagmur ki o kadar
getrefil bir climle, okuyamadim

camda bir kadin eli bir sis silinmig bir s6z

annem Olmiistli aglayamadim

i¢imi bosaltmiglar sokagindayim kendimden ¢iktim
oysa herkes kadar kotliydiim ve iyi

bir ¢ocuk olmak i¢in egitilmistim
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beni bu sokaga terk ettiler unutmadim

celile hanim fitnat teyze kirik beyaz bisiklet
hayat ¢op birikmis bir duvar gibi

susarak igliyoruz biitiin cinayetleri (2009, s. 13)

Yasamaya ve bilmeye mahk{im birakilan sokak; kisiyi "bulutlu" bir grilikle bas basa birakan, igine
"¢cOk"erten, "sus"turan, dile gelemeyenin hiizniine sevk eden ve "kuzeyin karayeli" (2009, s. 17) olarak
adlandirilan bir yerdir. Tlk bakista genis ve agik bir mekan oldugu izlenimi uyandirsa da bireyin burada,
labirent mekanlarda oldugu gibi "diinya ile iliskisi kesilmekte ve benligi, onu parcalayabilecek kadar biiyiik
bir tazyik altinda" (Korkmaz, 20135, s. 85) kalmaktadir. "Yagmur" temsilinde dis diinyayla iliskisi kesilen
kadin; kendi benligini pargalayan bu sarsintida, anne 6liimiiniin ve "kirik [ve] beyaz bisiklet" ya da "kirik
beyaz [rengindeki] bisiklet" temsilinde geride kalan ¢ocuklugunun / unutulmayan anilarin iizerindeki
yakici etkisini hissettirir. Tiim bunlarin sonucunda hem ontolojik acidan giivenlik hissi hem de ses
kaybedilir. Sozciiklerin kirilgan yapisina deginen Borgna (2018); diger yandan sessizlikle 6riilii oldugunu
ve sozciiklerin kirllganligimin, bin bir sekilde dile gelen ve kolaylikla par¢alanan sessizligin kirilganligina
isaret oldugunu belirtir (s. 13). Dolayisiyla Sezer siirinde kirilmishgin dilsel diizeyde suskunluga yol
acmasi tesadiifi degildir. “Sus”malara terk edilen sessizligin, "silinmig" sozlerin arkasinda derin bir
kirilganlik / kirginlik yatar. Bununla birlikte giin gectikce biiyiiyen, gelisen kadin bedeni de
kirilganliklarin biiytimesine yol agar:

kasigimda kramp gibi biiyiirdii hayat

ben biiyiirdiim gogiislerim ve kalgalarim saglarim
utanmak gibi biiytirdi igimize ¢ekerdik hayati ¢eker gibi
kadinlar vardi kime baksalardi doverlerdi

kime dokunsalar tisiimek (2009, s. 16)

Ataerkil toplumda kadinin cinsel kimliginin olusmasi bir krize doniisebilmektedir. Siirekli bir
miidahale ve toplumsal baskiyla 6zgiiveni zedelenen kadin, bedenine yabancilasarak arzularimi bastirma
yolunu secebilir. Bedeni kendine yeten bir araziye benzeten Clarissa P. Estes'e (2003) gore beden; asir1
yapilagsmaya, parsellere boliinmeye, kesilip koparilmaya, altinin oyulmasina ve giicliniin kirpilmasina her
arazi pargasi gibi duyarhidir (s. 237). Sezer’in siirinde kendi bedenine g¢evrilen 'kes'kin bakislar1 derinden
duyumsayan kadin, utancin etkisiyle "kramp"lar yasar ve i¢ giiclinii yitirir. Su halde hissettigi sertlik ve
sogukluk, bagkalarina karsi savunma zirhlar1 kusanmasmin bir sonucudur. Utang gibi i¢ce ¢ekilmeyi
imleyen "uisiimek", Sezer siirinde sogukluk imgelerinin kirilgan bir anlam evrenine eslik etmesinin bir
ifadesidir. "Kalbim Buna Agliyor" adli siirde de kadinin kimligini var etme siirecinde, yerlesik toplumsal
algilarin zorlayici etkisi fark edilir;

fincana damliyor perdedeki gozyaslari

belgin doruk ¢ikiyor falinda bir kii¢iiciik hanimefendi
bile degilsin i¢inde bir sokak kadini

afis yapistiriyor geceye agik sagik (2009, s. 19)

"Bir kiigliciik hanimefendi"; toplumun kadin igin gosterdigi bir prototipi temsil eder. Bella Habip,
"Freud ve Kadinlik" (2018) adli yazisinda anatomik bir gergeklik olan kadinligin bu gercekligine eslik
eden bir ruhsallik ve toplumsallik oldugunu belirtir. Ona gore kii¢iikk kizin, geng kizin ve daha sonra
kadinin toplumlarin, topluluklarin imgeleminde belirli ve belirlenmis bir yeri vardir ve bunlardan biri de
"hanimefendi kadin" imgesidir. Bu kadmn genellikle mesafeli, 6l¢iilii, yerini yordamini iyi bilen, dyle
aklina geleni s6ylemek yerine kelimeleri ve tiimceleri segen, dilini kirk kere dondiiren bir kadindir (s. 26).
Sezer'in siirinde de Belgin Doruk'un (1936-1995) 1961 yilinda Kiigiik Hamimefendi adiyla baslayan film
serisinde ustaca oynadigi 'kiigiik'ten ote "kiicliclik hanimefendi" roliiniin bu sekilde kurgulanmis
ozelligine dikkat cekilir. Siirin 6znesi olan kadin; diirtiisel yonlerini iyice torpiileyerek ve toplumun arzu
ettigi 'hanim hanimeik' maskini 6rneklemek suretiyle 6zellikle cinselligini bastirmak zorunda oldugunu
diistiniir. Ancak bu '6rnek' rolii basaramayan, "uslu dur"amayan (2009, s. 20) kadin, i¢indeki diger
kadinla; toplum tarafindan disarida birakilan "sokak kadini" ile catisir. Ozellikle geleneksel ve modern
kaliplar arasinda sikisip kalan kadin beni, s6z konusu krizi daha agir diizeyde yasar. Bu bunalimlar altinda
ezilen kadinin "Kelebekleri Oldiiriiriiz Sokagi"ndaki diger bir ¢catisma alan1 da modern bir kadin olmanin
gerekleri kargisindaki telagtan dogar:
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hep ayn1 kdbusu goriiyorum hayata ge¢ kalmisim
corabim kagik etegim sokiik topugum kirik
mendilimi titilememisim sol yanim kirigik

buz gibi yataga uyaniyorum yorganlar boyu soguk
zil caliyor ve teneffiise ¢ikiyorlar ¢ocuklar

hal ve gidis zayif yazili karne aliyorum

her kabus sonrasi karneme bakip bakip agliyorum
ah benim korkak kadinligim kor yanim

bir konuk gibi seni kendimde agirliyorum

[...]

kagik bir ¢orapmigim gibi bakiyorlar

yuttugum kelimeler diziliyor bogazima

[...]

iyidir biiylimek dedim gittim geldim aciy1 tazeledim
sevmedigim sarkilar da sdyledim sesimi unutmamak igin (2009, ss. 16-18)

Kentli bir kadinin korkularimi anlatan bu dizelerde "karne" ve "bakiyorlar" ifadesi; dtekinin kadin
iizerindeki ezici etkisini gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Borgna (2018); kadinin duygulanimlarinin
acili ig¢sel yankilar uyandiran ve zaman zaman tedavisi olanaksiz yaralar birakan soguk ve kayitsiz
ortamlarda daha kolay yiprandigint ve kadinin, kendi duyarligin1 ve haysiyetini ¢igneyen soz, jest, ¢cehre
ve bakislar tarafindan daha kolay hirpalandigini belirtir (ss. 62-63). Kadinda acili yankilar uyandiran bir
"kabubu isleyen bu dizelerde bakisa maruz kalinmasi karsisindaki tepki; aglamak, lislimek ve susmaktir.
Kagan coraplar, sokiilen etekler, kirilan topuklar temsilinde giinliik yasamin kosusturmacasina gec ve
hazirliksiz yakalanmak da kirilmaya ve kirilganliga hazir bir hél olusturur. Ayrica kadinin sadece
bagkalarinin ihtiyaclarint degil ayni zamanda algilarim1 da hayatinin merkezine almasi, kendi
gereksinimlerini ve varolusunu gerceklestirmesi oniinde bir engel olusturabilir. Ciinkii kadina "kagik bir
corap gibi bak"anlardaki kiiglimseyis; kadinda bir korku, telas, kadinligin1 saklama ve hatta ona mesafe
alma haline yol agar. Kadinin bu "kor yan1" ve maruz kalinanlar karsisinda "yuttugu" kelimeler de kendine
ihanetin yaralar1 haline gelir. Siirdeki sogukluk imgesi de énemlidir. Zira kirilganliklar "nazik ve insancil
olmayip da, soguk ve buz gibi olan, ya da sadece kayitsiz ve ilgisiz olan iliskiler tarafindan derinlemesine
yara al"maya aciktir (Borgna, 2018, s. 10). insancil olmayan ve soguk tutumlara maruz kalan kadinin
yataginin ve yorganinin soguk olmasi, kendi igselligine, kadinligina ve insanlara duydugu sicakligin kayb1
olarak okunabilir. Biiylimenin bir "aci"ya doniismesi ve kadinin sesini / kendini var kilmak ig¢in
"sevmedigi sarkilar" sdylemesi ise varlik alaninin nasil bir trajediye doniistiigiinii gostermesi agisindan
anlamlidir. Ancak bu trajik dongiiniin lirik bir sesteki tasviri, kadin1 belli kaliplara hapseden algiya bir
itiraz / isyan olarak okunabilir.

Ataerkil Yapmn Kirik Par¢alari: "Kiz Kardes', Cocuk Gelin ve "Dina"

Kadmin i¢ini saran sogukluk ait oldugu toplumun disinda bir olgu degildir. Sezer siirinde kadin,
siire giden toplumsal diizenin bir tamig1 ¢ogu zaman da kurbanidir. Siirekli olarak kadmnin fedakar
merhametli, anlayisli vb. sifatlar iizerinden tanimlandigi bir toplumda kadinin s6z konusu "bakim
etiginin" (Gilligan, 2017) geregi olarak kendi sesini 'pek' ne ¢ikarmamasi beklenir. Dolayisiyla kadinin
sogukluk hissi ve dilsel diizeyde kendini ifade etmedeki zorlugu; toplumdaki "ikinci cins" (Beauvoir,
2010) konumuyla da iliskilidir. Sezer siirinde, toplumsal yazgiy1 sorgulayan kadin sanatkarlara yapilan
atiflar; Anadolu'daki kadinlarin, ¢ocuk gelinlerin sessiz agitlari; tarihi donemlerin kenar sayfalarinda
kalmis kadinlar iizerinden yarali ve eksik birakilan hikayelere tanik olunur. "Kelebekleri Oldiiriiriiz
Sokagi"nda i¢inde yasanilan toplumun yarattigi soguklukta lisiiyen "kiz kardes" ve "anne" temsilinde,
"parcalan"an bir dil s0yle dikkat ¢eker:

kara ev'de kiz kardesim oturuyor

basinda kelimelerden bir tag

inantyor soguk mevsimin baslangicina yanan alnini taglara dayiyor
onu ¢ok oldiiriiyorlar onu ¢ok 6ldiiriiyorlar topraga koyuyoruz
annemle bulut buluta

ayni siilalenin par¢alanmis dilini konusuyorlar (2009, s. 17).
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"Kara ev"de oturan kiz kardesin kelimelerden yana umudu; yanan alnini serinletmeye yetmez.
Sair benin susmalar sokaginda oturmayi tercih etmesinin aksine kendisi "kelimeler"e inanir yahut dile
getiremedigi kelimeler, bir melek safligindaki diinyasinin halelerini olusturur. iranli sair Furug
Ferruhzat'in (1935-1967) "Soguk Mevsimin Baslangicina Inanalim" adli siirine ve 1962'de ydnettigi Kara
Ev / Ev Karadir adli kisa filme yapilan acik gonderme, bu kiz kardesin kim oldugunu belli eder. Trajik bir
sekilde sonlanan bu gen¢ hayat; lilkesindeki rejimin baskilari, kendisini yarim birakanlarin acisi, uzak
diistiigii cocugunun hasreti ile "¢ok oldiiriil"lir. Sezer (2017b), bu siirde annesi ile Furug'un yan yana
gelisini sOyle aciklar: "Yasarken 'cok oldiiriilen' kadinlar onlar. Biri, siradan hayatin i¢cinde var olma
ugraslar1 sirasinda, digeri, cinsiyetci baskinin doruga ulastigi bir rejimde kelimelerin arkadashigini secti
diye." Onlarin ayni siilaleden olmasinin sebebini ise su sekilde izah eder: "Ayni siilaledendiler; kadinlar
stilalesinden ve ayn1 par¢alanmis dili konusuyorlardi. Biri, par¢alanmisliginin farkinda bile olmadan, verili
hayatin sinirlarini siradanin iginde var olma cabastyla agsmaya calisti, digeri, kelimelerle asmaya caligti
parcalanmighgmi" (s. 84). Boylelikle bu dilin birlestiren tarafina da dikkat ¢ekmis olur.

Diger yandan pargalanmis dilin akrabalarindan biri de sair benin kendisidir. Onun Furug'a kiz
kardes demesi, annesiyle birlikte ya da annesinin yaninda onu topraga koymasi, kendisinin de bu siilalenin
bir parcast olduguna isaret eder. Kizin annenin hemcinsi, narsisistik aynasi oldugunu belirten Elda
Abrevaya'ya (2013); gore bu durum kizi, erkek ¢ocuguna gore ¢ok daha fazla, annenin kayiplarina, ruhsal
yaralarina maruz birakir (s. 13). Annenin gegmisindeki travmatik olaylardan, acilarindan payimi alan kizin
kaderi, annesinden kendisine iletilen diigiimleri ¢6zmektir (s. 97). Siirde "bulut buluta" ifadesi ile anneyle
ayni acilar lizerinden kurulan baga ve ikisinin de ayni yaralardan aldig1 paya, dolayisiyla kaybin ardindan
hissedilen yasin ayni sekilde icsellestirildigine isaret edilir. Boylelikle parcalanmis dil, aynmi siilaledeki
kadinlara tevariis eder. Coziilemeyen diiglimler ise geride agir bir yas birakarak yaralayiciligini stirdiiriir.
Dilin tamligim1 kaybetmesinde 'kadinlar siilalesinin ataerkil toplumdaki yeri de etkilidir. Sezer'in ilk siir
kitabinda yer alan "Gelin Agidi"nda da goriildiigi gibi eril sesi merkeze alan bir toplumda kadin 's6z'ii pek
duyul(a)maz:

hiizniin fotografi ¢ekilmez
dile sigmaz ¢ignenen gogsiim
kars kiliminde

sevincim bir gelin déseginde uyur

on dort yasim / sagim belime dek sirma
iki yorgan ti¢ tencere ¢eyizim

basligim iki kol trabzon burma

'gelin girdin kefenle ¢ik'

er sozil kulagimda kiipe

kefen gibi tagidim otuz kiisur y1l

[...]

daglarin has kokusuna saldim sesimi
ortliniip bilge suskunlugunu yillarin
derindi / koyuydu / aciya benzer
bulanik bir su gibi icimde

calkalanip durdu (1991, s. 47)

"Kars kilimi" ile Dogu Anadolu'daki bir kadinin dramina yer verilen siirde; "¢ignenen gogiis",
bagkalar1 tarafindan harcanan, yok sayilan duygulari ifade eder. Borgna (2018) ruhun ugurumlarinda
yasayanlarin derinlemesine bildigi bir hayat deneyimi olan hiizniin, insan1 kirilgan ve savunmasiz kildigin
belirtir (s. 22). Dolayistyla hiizniin ne izahi ne de "fotografi" miimkiindiir. On dort yasin ¢cocuklugunda
giyilen gelinlik ile sevingler geride kalirken "kefen" gibi taginan otuz kiisur yilla kirtlganliklar biiyiir. Sesin
"daglarin has kokusuna sal"inmasinda ise insanlardan yana ugranilan hayal kirikliklarinin etkisi hissedilir.
Tabiata sigmarak suskunluga biiriinme; kisisel fikir ve duygular temsil eden sesin bastirilmasiyla segilen
bir yol olur. Ancak dile gelemeyenlerin geride biraktig: yiikler kadinin igselligini, "bilge"ligini biiyiiten bir
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derinlige de kap aralar. Bu durum, 'mezarlik’ gibi kendi i¢ine kapanan bir mekénda yasamanin kendince
bulunan yolu, yasananlar1 doniistiirme bigimi olarak okunabilir. Suskunlugun "aciya benze"mesi ise bilingli
ve stiklinet verici bir suskunlugu degil zaruri bir dilsizligi imler. Ciinkii sesinin bir degere karsilik gelmedigi
yahut "iki kol trabzon burma'ya karsilik geldigi bir toplumda kadin, kirilmisliklarim da kendine saklar.
Parcal1 diinyaya zaman zaman dahil olan "bulanik bir su gibi" birikintiler de dile gelemeyendeki karartici
tarafa igaret eder. Gilligan (2017), seslerini sinirlandiran kadinlarin ¢ogunun bilerek ya da bilmeyerek erkek
sesinin egemen oldugu ve temelleri kadinlardan kopuk bir bigimde tesis edilmis olan bir yagsam diizenini
devam ettirdigini belirtir (s. 11). Bu anlamda "er s6z"iiniin kadin sesinden iistiinliigliniin ve emredici
fonksiyonunun, ataerkil yapinin baskin giiciinii ortaya koymas1 bakimindan manidar bir karsilig1 vardir.
Kadinin yok sayilan dilini ¢ocuk gelin iizerinden ortaya koyan Sezer, Dina iizerine yazdigi 48

boliimliik siirle de tarihin derinliklerindeki bir sese kulak verir. Siirdeki Dina, mitolojik agidan yetmis
farkli dili insanlara grettigine inanilan Dina' ile Hz. Yakup'un Lea'dan olma kiz1 Dina'ya anigtirma olarak
okunabilir. Sezer, tiim siir boyunca kelimeler ve diller {izerinden bir anlam alanin1 yoklayarak kadinligin
goriilmeyen / duyulmayan ontik statiisiinii temsil eden isimlerden biri olan Dina'ya seslenir. 12. boliimde
"bakislarimizi yitireli beri / ve kelimelerimizi / parmak izlerimizden taniyoruz birbirimizi Dina" (2017a, s.
78) dizelerine yer veren sair, binlerce yil 6tesinden Dina ile olan ortak bagini ifade eder: Bakislarin ve
kelimelerin kaybi. Bir ¢ocugun kullandig: dili kendisine 6greten annesini unutmasi gibi insanlik da Dina
temsilinde kadinin tarihteki (yapici) sesini unutarak yok saymustir. 14. boliimde "kara bir tiil / yoklayip
geciyor i¢imizi / kara bir delik / yutuyor sesimizi" (2017a, s. 80) dizelerinde fark edilecegi {lizere binlerce
yil 6teden tevariis edilen "kara bir tiil" ve "kara bir delik" ile sesleri 6rten, yutan olus ve zamanlara isaret
edilir. 3. boliimdeki "kan" simgesi de kadinin eline bulasan bir bagka miras olarak siirde yer bulur:

biitiin giin kafesiyle konusan

bir karga

gagasinda kan izleri

ellerime bulagtyor

[...]
simdi bana bir kelime se¢ ve fisilda
bir igaret
Dina
inanmak i¢in biitiin dillerin anasi olduguna (2017a, s. 69)

"Karga" ve "kan" simgesi iizerinden agir kiyimlarin ve miras kalan acilarin biraktigi derin izlere
isaret edilir. Dina da tarihsel taniklikta "biitiin dil[sizlik]lerin anas1", kadinin sessiz kiyim1 olarak okunabilir.
Ciinkii Tevrat'ta ad1 gecen Dina, bir giin Kenan'da yore kadinlarini ziyareti esnasinda o bolgenin beyinin
oglu Sekem tarafindan tecaviize ugrar. Ancak gonliinii Dina'ya kaptiran Sekem, babasii Hz. Yakup'a
gondererek onu kendisine almasimi ister. Dina'y1 almanin karsiliginda ne istenilirse verecegini sdyleyen
Sekem ve babasina Hz. Yakup'un ogullar1 yaniltict yanit verir. Biitiin erkeklerin siinnet olmasi kosuluyla
kiz kardeslerini vereceklerini soylerler. Bunu kabul eden Sekem ve halki ise stinnet acisi ¢ektigi sirada
Dina'nin kardesleri Simon ve Levi tarafindan kiligtan gegirilerek oldiiriiliir. Kenttekilerin tiim mallar1 ele
gecirildikten sonra da "kirlet"ilen kiz kardes eve getirilir (Yaratilis 34). Tiim bu olanlar karsisinda Dina'nin
ne disiind{igii, olanlar karsisinda ne hissettigi ise tarih yaziminda yer almaz. Ciinkii "tarih kadindan hemen
hemen hi¢ s6z etmez" (Woolf, 2017, ss. 50-51) ve erkegin onuru, kadinin ne hissettiginden ¢cogu kez daha
onemli goriiliir. Basina gelenler karsisinda ne hissettigi hi¢cbir zaman bilinmeyen Dina; basta kardesleri
olmak {izere kadin {izerinde baskasinin hakkinin ve sesinin galip geldigi bir hikdyenin gérmezlikten gelinen
sesi olarak okunabilir. 'Kismen' bilinen biyografisi de binlerce yildir kadinin degismeyen kaderini hatirlatir.
Siirin son dizesinde "diinyaninuykusugokagiruyandiramadim.stop." (2017a, s. 118) ifadesinde goriildigii
gibi bu kiyima kars1 gosterilen uyku ise hala ¢ok agir tarif edilir.

! Dina adinin bu yoniiniin de kendisine esin kaynagi oldugunu belirten Cigdem Sezer'e, makale iizerine goriis ve Onerilerini
paylasma nezaketinde bulunmasindan dolay1 ¢ok tesekkiir ediyorum. Ayrica kendisiyle bulusmami saglayan ve galigmayla ilgili

fikirlerini paylagma inceligi gosteren Elgin Sevgi Sugin'e tesekkiirlerimi sunuyorum.

331



"Parcalanmuig [Bir] Dil"in Anlam Alanlari: Cigdem Sezer Siirlerinde Kadin

Siginilan Alanlar Yahut Varlik Alanlari: Dil, Sokak, Cocuk, Diis, Anne, Baba ve "Mor Adamlar"

Sezer siirinde kadinin kendi varligin1 yasamak, korumak i¢in birtakim alanlara ihtiya¢ duydugu
goriiliir. Bunlarm bazis1 "kendine ait bir oda" (Woolf, 2017) gibi kendini gergeklestirmeye, imgelemin
canlanmasina olanak veren yerler olabilitken bazis1 da temel psikolojik gereksinim olan sevilme ve
korunma icgiidiisiinii gidermenin bir yolu olur. Sesteki kusaticiligin fark edilmesi, kendine ait bir alan
arzusunun "sokak" adiyla temsil edilmesi, cocugun ve ¢ocuklugun masumiyetinde oyalanma, annenin ve
babanin diissel varliginda avunma, diisiin kendisine gereksinim duyma ve giivenilir adamlari arama
telasinda kendini var etme, zaman zaman da bir yere / seye si§inma cabasina tanik olunur. Bunlar ayni
zamanda Sezer siirinin i¢ine diisii(rii)len kirik evreninde iyilige dair umutlar tasiyan hususlar olarak
dikkat geker.

"Kelebekleri Oldiiriiriiz Sokag1" siirinde "ve biitiin kadimlar kendine tecaviiz eder" (2009, s. 17)
diyen sair; kadinin kendi benini yok saymasina, olusunu ve sahsiyetini goéz ardi ederek kendine ihanet
etmesine deginir. Bu durumda kadinin kendini var edebilecegi alanlarin arayisinda olmasi, kendisine
yaptig1 / yapilan haksizligin da bilincine varmasi adina 6nemlidir. Bu bakimdan yukarida bahsedildigi
iizere Sezer siirindeki en temel varlik alaninin; sesin, dilin biiyiisiinden faydalanilarak olusturulmasi, yeni
bir evren arayisinin en dikkat c¢ekici 6rnegi olur. "Daragaci" adli siirde "daraldim ve kelimelere yol
actim / ¢ok giildiim, 6nce kendime sonra her seye / ¢ok agladim i¢cimdeki kelimeden ¢6le / hayat bir
daragaci gibi sallaniyor {lizerimizde" (2009, s. 52) dizelerinde goriildigii gibi "kelimelerin yakinligina
siginmak" (2017b, s. 122) bir soluk alma imkén1 yaratir. Sonlu, degisken, kiyic1 bir diizende, "¢61"e
doniisen bir anlam diinyasinda bu ictenlik alani, kendini gerceklestirme ¢abasinin da adi olur. "Lale" adli
siirde "sugum agir, yaram tez, kanadim / kan i¢inde bir lale agilir m1 bembeyaz / inandim..." (2005, s. 29)
dizelerinde de sugluluk duygusu, her ne kadar yara ve kana yol agiyorsa da bembeyaz bir lale temsilindeki
sozciikler kisinin imdadma yetisir. Sezer siirinde kan ve yara etrafinda olusturulan imgelerin
yogunlugunun temel sebeplerinden biri par¢alanmig diinyayla iliskilendirilebilir. Benlik parcalandigi i¢in
kanar ve giin gectikce biiyiiyen yaralarla bag etmek durumunda kalir. Sozciikler de boylesi bir diinyada
"kan i¢inde" agilan "lale"ler gibidir. Onun "bembeyaz"lig1 ise umuda ve kendiligin onarilacagi inancina
isaret eder. Sezer'in "Kelebekleri Oldiiriiriiz Sokagi"nda dilek-istek kipiyle kurulan su dizelerde de
gereksinim duyulan diger varlik alanlarina tanik olunur:

bir sokak iste topragim kavruluyor

kimsenin gecesi yok uyuyorlar

antidepresanlar kralliginda

kustiiyii yastik diisleri goriiyorlar

benim bir ¢ocugum olsa adin1 rilya koysam
biiyiitsem icimde kendim gibi sarilsam

benim bir sokagim olsa denize agilsam (2009, s. 11)

Kisa omiirlii kelebeklerin oldiiriildiigii sokakta bulunmak, "denize agil"an bir sokak umuduna engel
degildir. Bu dizelerde "kav'"uran, "antidepresanlar"a mecbur birakan modern diinyanin elestirisi lirik bir
dille ortaya koyulur. Zamanda kaybolan, kendini yitiren ve "gecesi"ni kaybeden insanlar arasinda yapay
bir siginma alan1 yerine "¢ocuk" isteginde bulunmak ¢ok anlamlidir. Cocukla masumiyet, kendinden olan
tabii bir parganin tamamlayan varligi; denize nazir bir sokakla da ¢ikmazin dehsetinden kurtularak
sonsuzluga duyulan arzu ifade edilir. Sairin "¢atidan diisen kuslar sokagi"ndan (2009, s. 15) diisle
uzaklastigin1 da burada hatirlatmak gerekir. Siirde 6zgiirliik tutkusunun "yiiriimek sokaklarda sabah ve
aksam ve cani isteyince / sarki soylemek saglarini kisacik kestirmek bir dilim karpuz yemek / denize kars1"
(2009, s. 15) musralarini soylettigi; ancak tiim bunlarin "diis" (2009, s. 15) oldugunun dile getirildigi izlenir.
Dolayisiyla arzu edilen ¢ocugun adimin "riiya" olmasi dikkat c¢ekici bir adlandirmadir. Rilya, i¢inde
bulunulan mekandan uzaklagma istegine ve gereksinim duyulan diigsel bir dleme isaret eder. Ayn1 siirde
"benim bir kizim olsa adin1 kara koysam / bir sir gibi saklasam dogurmasam" (2009, s. 15) dizelerine yer
veren sair, kiz ¢ocugu ile bir 'fal' gibi i¢inden ne ¢ikacagi belli olmayan diinyadan uzak tutmak / korumak
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istedigi safligini, mahremiyetini ifade eder. Bu kiz ¢cocugunun annesi ise Olimiin yarattigi uzaklikta
6zlemle hatirlanir:

benim bir sokagim olsa adim tar¢in koysam

kis evinde sicacik yudumlasam

benim bir sokagim olsa durmadan kar yagsam

kar biitiin dertleri érter dediydi annem

6lmeden az evvel kalbini buran aciyla

kar biitiin dertleri orter ve 6liiriiz

iste bundan heniiz kar ortmemigken kalbini

tar¢inli siit icmelisin sitir seni korur

ev iisiimelerinden kahve sohbetlerinden odun komiir derdinden

elini yanagima koydu ve 6ldii

o giin bu gilin bogazimda tar¢inl siit diigtimii (2009, ss. 13-14)

Sokak ile kendine ait bir alan arzusu, 6zellikle tiim "dertleri 6rte"cek bir siikiin arayist ifade edilir.
Sokakta yagan kar; kendi haline birakilma istegi yaninda 6lime de isaret eder. Geri doniisii ve telafisi
miimkiin olmayan bu ortli, sonsuzluk arzusunun yaninda anneye duyulan hasreti de canlandirir. Karin,
annenin ve evin i¢ ige gecerek olusturdugu anlamsal 6rgiide kis mevsiminin yarattig1 etki de giicliidiir.
Gaston Bachelard'a (2013) gore mevsimlerin en yaslisi kis mevsimidir. "Anilar1 yaslandirir. Bizi uzak
gecmige gotiiriir. Kar altindaki ev, kocamistir. Ev gegmiste, uzak yiizyillarda yasar gibidir" (s. 72). Gegmis
zamanlarin hatirasini dile getiren siirde "kis" ve "kar"in soguklugu ve eve ait olamamay1 imleyen "ev
iisiime"si, annenin hatirasi ile giderilmeye calisilir. Annenin hayatta oldugu anlara gidilmesinde "targin"
kokusunun da hatirlatic1 fonksiyonu etkili olur. Evi, sicakligi ve koruyuculugu imleyen tar¢in; "kis evi'nin
soguklugunda sarinilan anne 6gilidiine / sesine karsilik gelir.

Aymi siirde "vesikalik bir fotograf ¢ektirmisiz babamla / kalbime elini bastiriyor / yalmizlik gibi
geciyor odalardan / sapkasi cigekli bir kovboy ¢iziyor (2009, s. 11) dizeleri de bir diger koruyucu varligi
hatirlatir. Babanin kalpteki eli, arzu edilen sicakligi tazelerken sapkasinin "gicekli bir kovboy"u
animsatmast; koruyan, nese ve giiven veren yoniine isaret eder. Buradaki "yalnizlik" kavrami ve "vesikalik
bir fotograf'la imlenen ifadesizlik hali ise telafisi olmayan mesafeleri diistindiiriir. Tipk1 bir "kovboy" gibi
babanin her an gidebilecek tarafina dikkat c¢eken sair, g¢ocukluga donliy  anlarinda acilariyla
yiizlesebildigini de hissettirir. Bu durum cocuklugun her zaman mutlak siikiina ve masala karsilik
gelmeyecegini gosterir. Ayrica "dogumundan erken ¢ocukluk yillarina kadar kisinin birincil dayanagi,
giivenli sigmmag1" (Dinger, 2017, s. 577) ve aynalanma nesnesi olan ebeveyn kaybinin / boslugunun
biraktign izler, geride "digim"ler ve "aynalardan kork"u (2009, s. 18) birakabilir. Dolayisiyla
"unut"ulmuslugun (2009, s. 12) ve "diis"ilisiin (2009, s. 13) siirinde yer bulan anne ve baba; kirilganliklarin
onarilmasinda, yalnizligin giderilmesinde duyulan ihtiyaca, sigmilan anilara, telafisi miimkiin olmayan
zamanlara karsilik gelir.

Kadmin kirilganliginin artmasinda ve kisisel giiven duygusunun hasar gdrmesinde romantik
iligkilerden alinan yaralarin da etkisi biiyiiktiir. Cilinkii "agkin bir yanmi sivri mi sivri"dir (2009, s. 46) ve
birakilisin acisi, kalpte "kipirdayan bir bigak" (2005, s. 67) gibidir. Askin olaganiistii kirllganligini dile
getiren Zygmunt Bauman'a (2017) gore ask sdz konusu oldugunda sahiplenme, iktidar, kaynasma ve diis
kirikligt bir arada diistiniilmelidir (s. 23). Yogun duygulanimlara yol agan ask deneyiminin diis kiriklig ile
sonlanmasi1 yahut bdylesi bir ihtimalden duyulan korku, birlikte olunacak kisinin 'giivenilir' olmasi
arzusunu dogurabilir. Sezer; "Ozgiir Okur I¢in Siir Okuma Deneyimi" (2007) adl1 yazisinda; i¢sellestirilmis
giiven eksikliginin en ¢ok karsi cinsle olan iliskide ya da iligkisizlikte kendisini dayattigini belirterek (s. 73)
romantik bir iligkinin kigi {izerinde biraktigi etkiye ve giiven duygusunun Onemine dikkat ceker.
"Kelebekleri Oldiiriiriiz Sokag1" adli siirde de kars1 cinsle iliskinin geri planinda yatan kirilganliklar séyle
ifade edilir:

upuzun saglarimi simsiyah oriiyorum
icli bir sokak gibi dokiililyor omuzlarimdan
avlulu evlere aciliyor ud sesine cumbalara
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tekmelenmis bir it gibi kosuyorum

o giin bu gilindiir mor adamlar se¢iyorum
itfaiye erleri ambulans soforleri bekgiler
kalbimin sag odaciginda oturuyorlar

uzun susuyoruz atese dokunuyoruz

kabugu kaldirip yaraya bakiyoruz (2009, s. 16).

Korku ve korunma ihtiyaci, romantik bir iliskiden uzak durmaya yahut ihtiyath iliskilere yol acabilir.
Siirekli toplumun bakislarini kendi bedeninde hisseden kadin 'yanlis' yapma korkusuyla hareket edemez
duruma gelebildigi gibi kisisel yasantisindaki diis kirikliklar1 yiiziinden de giiven duygusunu kaybedebilir.
Kadin 6znenin "upuzun saglari"n1 "simsiyah 6r'"mesi, kadinligin1 gizlemesi ve kaginma halini gdsterirken
kendini "tekmelenmis bir it"e benzetisi, bagkalarinin kendi tizerindeki yikici etkisine isaret eder. Su halde
sigimilan "mor adamlar"; "itfaiye erleri ambulans soforleri bekgiler" gibi hayat kurtaran ya da koruyucu
adamlar olur. Bu 6zgiin metafor, saatlere bagh kalmayan ve olagan dis1 hallerde yetigsen kisileri imler.
Dolayisiyla bir siginma alanindan fazlasini ifade eden "mor adamlar"; sinirlari bagkalar tarafindan ¢izilen
O0zne lzerindeki engelleri kaldirarak onu g¢emberin disina ¢ikarir / kendi olmaya davet eder. Resmi
kiyafetleri, yaptiklart isler ile bireysel ve toplumsal bilin¢cdisinda giivenilir bulunan, kadin acilarina
duyarligin rengini tasiyan bu kisilere gosterilen "yara"; ge¢miste alinan darbeleri temsil eder. Bunun
gosterilmesi ise iyilesmeye duyulan ihtiyaca ve sesin 6zgiirce salinigina karsilik gelir. "Ates" semboliinde
cinsel birlikteligi de imleyen bu beraberlik, kadinin ancak giliven ve 6zgiirliik halini deneyimleyebildigi,
anlasilabileceginden emin oldugu bir kisiye yakinlik duyabilecegini gosterir.

Sonug¢

Cigdem Sezer'in siir dilinde bireysel ve daha genis gapta yasanan krizler, trajik bir diinyanin tasvirine
yol acar. Yasadig1 diinyay:1 karanlik, kanl, soguk ve parcali goren kadin nazari; bu yolla i¢indeki sesin
ylikselmesini saglar ve onu boylesi bir diinyaya siiriikleyen tim yapilari ve algilari lirik bir dil {izerinden
ortaya koyar. Sairin ilk bakista bireysel trajedi gibi goriinen konu ve izleklerinin geri planinda, kadinin
tarihsel siiregte konumlandirilmasimin etkileri goriiliir. Toplumun kalip yargilartyla bas etmek zorunda
kalan kadmin yasadigi uyumsuzluklar, kadin kimliginin sorgulanmasina; bunun sonucunda yasanan
kirilmalar da ¢evrenin degerlerine yabancilagmaya neden olur. Yikici, dislayici, tek tip algilar lizerinden
kendini sekillendirmek durumunda kalan kadin beni, toplumun belirledigi 'kadin imaji'nin bastiric1 giicii
altinda pargalanir. Diger yandan romantik iliskiler ve ¢ocukluktan kalma yaralar da pargali bir diinyanin
ortaya ¢ikmasinda etkili olur. Bunun sonucunda beliren kirik evren, yara ve kanlar i¢ginde kalmanin arka
planim verirken i¢inde bulunulan diinyayla bag kuramayis; imgelemin soguk bir iklim etrafinda oriilmesine
yol acar. Su halde kendine ait bir varlik alanina duyulan ihtiyag; dil, sokak, cocuk, diis, anne, baba,
giivenilir adamlar gibi unsurlar iizerinden yer bulur. Bunlar kadinin 'kendine ait bir odasi' gibi siginilan;
soziin eyleme dokiilmesine, siikiina ve kendiligin gerceklesmesine imkén tantyan alanlar olarak goriiniir.
Boylelikle 'hayatin arka bahgesi'nde yer alan kadinin kendi 'arka bahgesi'ni nelerden olusturdugu da
anlasilir. Ote taraftan Sezer siirinde kirilganligin yaraticihi@ besledigi; onu kendisinin ve digerlerinin
yaralarina daha asina kildig1 da sdylenebilir. Bu yolla ruhunun kirilganligiyla ve toplumun vicdaniyla
ylizlesen kadin beni, egemen eril dilin hakimiyetinden uzaklasarak kendi sesini var eder.
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