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“Giiney”’in Anlati Katmanlarinda Anlamin Yeniden Kurulusu
Reconstruction of Meaning in the Narrative Levels in “The South”

Zeynep ONAL"
Oz

Avrjantinli yazar Jorge Luis Borges “Giiney” (“El Sur”) baslikli 6ykiisiinde, ‘gergeklik’ ve ‘diis” karsithgi tistiinden
kurdugu anlatisini, dykiilerinde siklikla kullandig1 zaman, yazgi, 6liim kavramlariyla destekleyerek ¢ok katmanli bir
metin ortaya cikarir. Anlatinin girisinde gergeklik diizleminde konumlandirilan anlati bagkisisi diissel diizleme
gectiginde, gerceklik diizleminin nesnel zamani ve uzamryla diis diizleminin 6znel zamani1 ve uzami arasinda bir gegit
acilmis olur. Metin i¢inde anlaticinin ‘esik gecisleri’ olarak tanimladigi gecit aracilifiyla, i¢ ice gegen gergeklik ve diis
uzamlarinda nesnel zamanla 6znel zaman kimileyin {ist iiste kayarak ortiigiirken kimileyin birbirinden uzaklasir.
Gergeklik diizleminde 6liime yol alan anlat1 bagkisisi, diis diizleminde 6liimiinii istedigi gibi kurgulayarak yazgisini
belirleme 6zgiirliigiinii elde eder. “Giiney”de 6ykii, karsitliklar {istiinden ilerler: ger¢eklik evreninin anlati baskisisini
edilgenlige siirikleyen uzami, diis evreninde 6zneyi etkin kilan bir uzama evrilir; Kuzey ekin yasamini, Giiney
geleneksel yagami simgeler; 6zne Kuzey’de bugiinde, Giiney’de gegmiste yasar. Kuzey Giliney karsitliginda karsitlik
icinde gormedigimiz tek kavram olan 6liim, 6znenin hem Kuzey’deki hem Giiney’deki sonunu imler. “Giiney”’de
anlam, anlatinin degisik diizeylerindeki ardigik oluntu dizilerinin arasindaki gegislerde ve dizileri meydana getiren
oluntularin kendi i¢lerindeki isleyiste ortaya ¢ikar. Oykiiniin kurulusu, anlat1 katmanlar1 arasindaki baglantida goriiliir.
Bu galismanin amaci “Giliney”de kisi/uzam/zaman yerlemlerini inceleyerek anlatinin ¢oziimlemesini yapmaktir.
Calisma, bu ti¢ anlat1 yerleminin aralarindaki bagintidan yola ¢ikarak, bosluklari olabildigince doldurma ve anlatiy1
biitiiniinde ¢oziimleme eregi giider. Boylelikle anlatiy1 diizenleyen anlamli bagintilar belli bir dizge i¢inde ayrintilt
bicimde ortaya cikar.

Anahtar sozciikler: Jorge Luis Borges, “Giliney” (“El Sur”), anlat1 yapisi, anlat1 yerlemleri, ikili karsitliklar.

Abstract

The Argentinian author Jorge Luis Borges constructs a narrative structure in the story entitled “The South” (“El Sur”)
through the opposition between ‘reality’ and ‘dream’ and substantiates the narrative by means of concepts such as
time, destiny and death, characteristic motifs of his stories, thus creates a multilayered text. A passageway opens
between the objective time and space of the level of reality and the subjective time and space of the fictional level
when the protagonist, initially positioned at the level of reality in the beginning of the narrative passes on to the fictional
level. Through the passage defined by the narrator as ‘threshold passages’ in the story, the spaces of reality and fiction
appear to blend into each other and consequently, the objective time and the subjective time coincide occasionally and
fall apart at other times. The protagonist, moving towards death in the level of reality, gains freedom to determine his
own destiny, dreaming and devising his way of dying at his own free will in the fictional level. The narrative in “The
South” proceeds over oppositions: the space in the universe of reality that leads the protagonist towards a state of
passivity turns into a space that puts the subject in an active position in the fictional universe; whilst North symbolizes
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a life of culture, South is the symbol for traditions; the subject lives in the present, in the North and in the past, in the
South. Death, that appears to be the one and only term that does not come forth with its opposite in the opposition of
North and South, implies an end which turns out to be the same in the North and the South. Meaning in “The South”
is revealed through the passages between the series of consecutive episodes at various levels of the narrative and in the
inner functioning of the episodes producing the series. The construction of the narrative comes into existence in the
juxtaposition and the connection between the narrative levels. The objective of this study is to carry out an analysis of
the story entitled “The South,” studying the coordinates of character/space/time. The study, starting with the relations
between the three coordinates, aims to fill the gaps as far as possible and to analyse the narrative as a whole. Thus, the
significant relations organizing the narrative come to light thoroughly within a system.

Keywords: Jorge Luis Borges, “The South” (“El Sur”), Narrative structure, Narrative coordinates, Binary oppositions.

Giris

Tahsin Yiicel’e gore (1995) kisi, uzam ve zamandan olusan ii¢ ulamdan birinde gerceklesen herhangi
bir doniisiim 6tekilerin su ya da bu bicimde doniisiimiine yol acgar; bu nedenle bu ii¢ ulam ve aralarindaki
bagintilar lizerinde gergeklestirilecek derinlestirilmis bir arastirma anlatiyi tiim yapis1 iginde kavrar (s. 19).
Yiicel (1995), kisi, uzam ve zaman yerlemlerinin erdeminin, bir anlatida yer alabilecek biitiin 6gelerin bu
yerlemlerle siki baginti iginde olmasi nedeniyle, anlatiya yon veren bagimtilar1 ortaya g¢ikarabilmek
oldugunu sdyler (s. 20). “Gliney”, kisi, uzam ve zaman yerlemlerinin aralarindaki bagimntilarin dykiiniin
anlat1 katmanlarindaki karmasik diizenlenisiyle, metnin yapisal kurulumunu ortaya ¢ikarmak bakimindan
arastirmaciya elverisli bir ¢aligma alani sunar.

Jorge Luis Borges’in 1953°de La Nacion gazetesinde, 1956 yilinda Artificios baslikli 6ykii kitabinda
yayimlanan Oykiisii “Giiney”, Buenos Aires’in kuzeyinde yasayan ve belediye kiitliphanesinde memur
statlisiinde ¢alisan Juan Dahlmann’in 6liimciil bir kaza ge¢irmesinin ardindan yatirildig hastanede bilinci
yar1 kapali veya kapali oldugu halde, yasadigi kentin Giiney’ine dogru ¢iktig1 diigsel yolculugun 6ykiisiidiir.

Anlatici, anlati bagladigi sirada anlati bagkisisi Juan Dahlmann’in koklerinden s6z eder bize. Baba
tarafindan dedesi Alman kokenli bir papazdir ve Buenos Aires’e 1871°de ayak basmistir; anne tarafindan
dedesi Arjantinli bir askerdir ve Buenos Aires sinirinda yerlilerle savasirken 6liir. Soyagacinin Juan
Dahlmann’1 yazgisina baglayan kolu, hem Alman kokenli hem Arjantinli olanidir: “Juan Dahlmann iki
soyunun uyumsuzlugu arasinda, (belki de cermen kaninin itkisiyle) romantik gegmisi olan veya romantik
dlen soyunu secti”* (Borges, 2001, s. 205). “Ilkinden (Johannes Dahlmann) miras kalan diirtii, Dahlmann’1
ikincisinin (Francisco Flores) yazgisini se¢meye iter” (Mesa Gancedo, 1996, s. 163). Boylece anlatici bize
daha dykiinlin bagindan anlat1 baskisisinin 6lecegini haber verir ve Juan Dahlmann’1 kdklerine baglayan
bilgiyi de bu kadarla sinirlandirir. Anlaticinin Dahlmann’n kokleriyle ilgili verdigi bilgi, anlati bagkisisinin
sectigi yazgiyla ilgili bildirime baglanmak {izere verilmis gibidir. Dahlmann’in kendisine gelince, Cérdoba
caddesindeki belediye kiitiiphanesinde memurdur, kendini derinden Arjantinli duyumsar, kreol kdkenine
de baglidir ama kokeniyle gosteris de yapmaz.

“Ifadesiz bakisli sakall1 bir adamin eski fotografim saklayan bir kutu, eski bir kili¢, baz1 miiziklerin
verdigi mutluluk ve cesaret, Martin Fierro’nun dizelerini okuma alisgkanlig1, yillar, isteksizlik ve yalnizlik
[...] kreol 6zelliklerini costururdu” (Borges, 2001, sS. 205-206) bildirimiyle metin yeni bir anlati planina
gecis yapar: bildirim, anlatinin 6znenin kokenine deggin bilgilendiren girisiyle, dykiiniin kurulumu
arasindaki gecis olma islevini yerine getirir. Tarihsel artalan bu bildirimle 6ykiiye (Dahlmann’in dykiisiine)
baglanir.

Juan Dahlmann 1939 yilinin subat ayinda kaza ge¢irmesinin ardindan, anne tarafindan dedelerden
kalma Gtliney’deki ¢iftlik evine dogru ¢iktig1 diissel yolculukta yazgisina ilerler; yazgi gergeklik uzaminda
Dahlmann’in 6limiini kurarken Dahlmann kurmaca uzamda yazgisini seger.

! Metin iginde 6zgiin dilindeki dykiiden yapilan alintilar, makale yazar tarafindan Tiirkgelestirilmistir.
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Anlatici ve Anlati Kisileri

Anlatici, anlatisal acidan kisilerin diginda ve iistiinde, “cok sik rastladigimiz su ‘lglinci kisi’
evrenine ¢ekilerek her seyi bilen ve her yerde birden bulunan bir yar1 tanr” (Yiicel, 1995, s. 29) gibi,
Dahlmann’in hem gergekliginde hem anliginda varolmayi siirdiiriir. Anlatinin, anlattigi oykiiniin disinda
kalan digoykiisel-eloykiisel anlaticisi, anlati kisilerinin evrenine bagl degildir, 6ykiisel agidan onlarla ayni
diizeyde yer almaz. Anlat1 baskisisinin aile ge¢misini, bugiiniinii ve anlifindan gecenleri bilir; bildiklerini
okura bildirmekle simirlanmayip anlati baskisisiyle ilgili kisisel yorumlarimi da iletir. Yiicel (1995),
anlaticinin kendisinin de higbir nesnellik kaygis1 giitmeden, bilingli olarak bir bilissel 6zne olmay1
yegledigini sdyler ve devam eder: “ister i¢dykiisel bir anlatici olarak karsimiza ¢iksin [...], ister disdykiisel
bir anlatici olarak karsimiza ¢iksin [...], konusuna iligkin her seyi bilmekle kalmayip onu ayni zamanda
isledigini, diizenledigini, yorumladigini, yargiladigini da goriiriiz” (s. 72). “Giiney”’in disdykiisel-eloykiisel
anlaticisi, okuru anlati bagkisisinin kdkenine deggin bilgilendirir; ayn1 zamanda Dahlmann’in 6ykiistiniin
nesnel zamanda ve 6znel zamanda gergeklesen tiim olaylarii diizenledigini gozlemleriz. Yine bunlar
kendine gore yorumlar, yer yer de yargilar: “ifadesiz bakish sakall1 bir adamin eski fotografini saklayan bir
kutu, eski bir kilig, baz1 miiziklerin verdigi mutluluk ve cesaret, Martin Fierro’nun dizelerini okuma
aliskanligi, yillar, isteksizlik ve yalnizlik, bir bakima 6zgiir iradesiyle benimsedigi ama asla gosteris
yapmak icin kullanmadigi kreol 6zelliklerini costururdu” (Borges, 2001, ss. 205-206); “Dahlmann, bazi
seylerden yoksun kalmak pahasina, Giiney’de bulunan bir ¢iftlik evinin dort duvarini elinde tutmay1
basarmust’” (s. 206); “Isten giigten ve miskinlikten sehirden ayrilamamust:” (s. 206); “Her yaz, evin
kendisine ait oldugu seklindeki soyut diisiinceyle mutlu olur, evinin nasilsa diizliiglin bir yerinde kendisini
bekledigini bilip sevinirdi” (s. 206). Boylece anlaticinin “nesnesine her zaman egemen bir bakis™1 (Yiicel,
1995, s. 73) oldugunu kesinleyebiliriz. Genette’e gore (1989) anlaticinin anlatiy1 6ykiileme islevinin disinda
da islevleri vardir ve bu islevlerden biri dykiileme durumunun kendisidir: dykiilemenin bu boyutunda
anlatilanin yoklugu anlaticinin séyleminin baskin 6geye doniismesini saglar (ss. 309-310). “Giiney”in
anlaticis1 anlattig1 6ykiide yer almadigi i¢in, sozii anlati kisisine yonelmez, bu da, Genette’in belirttigi gibi,
anlaticinin sdylemini 6ykiide baskin kilar. Jaime Alazraki de (1974) anlaticty1 Sehrazad’la baglantili
degerlendirir ve Binbir gece masallari’nin Sehrazad’1 gibi “Giiney”’in anlaticisinin da kendi dykiilemesinin
kisisine doniistiiglinii sdyler (s. 107).

Anlati1 bagkisisi Juan Dahlmann Kuzey’in, hareket etmesine olanak tanimayan sinirlar1 indirgenmis
gerceklik uzaminda tiim bedensel caresizligiyle karsimiza g¢ikar. Gergek diinyada Dahlmann’a deggin
bildiklerimiz kdkeni ve meslegiyle sinirlanir; bir de anlatici bize bu nesnel gerceklerin yaninda yanli bir
bakisla miskin oldugunu soyler ve bu goriisiinii desteklemek icin de 6teden beri sahip oldugu, atalardan
kalma Giiney’deki ciftlik evine nasilsa sahip oldugu diislincesiyle yetinip bir tiirlii gitmeyisini Ornek
gosterir. Bunlarin yani sira, yine anlaticinin sdyledigine gore, yalnizdir, isteksizdir, bir de Martin
Fierro’nun dizelerini okur.

Dahlmann kaza gegirip esigin bu tarafindaki gerceklik diinyasindan 6te tarafindaki yazinsal diinyaya
gecis yapinca hareket alani alabildigine genisler. Anlatici bize, Dahlmann’in simetrilerden ve hafif modasi
geemis seylerden hoslandigi bilgisini verir, liimden kurtuldugu ve varoldugu i¢in mutludur, Sehrazad’in
oykiilerini okumay1 geciktiredurur, Giiney’e yol alirken gegmise gittigini varsayar, olaylarin isleyis sekli
onu ilgilendirmez, Paul et Virginie’yi animsar, giiniin degisen renklerinin ve yol aldigi uzamin sundugu
goriintiilerin tadini ¢ikarir, bir kavganin igine ¢ekilir ve bigak doviisiinde 6lmek tizere diizliige ¢ikar.

Uyku araciligiyla kurguladigi diis diinyasinda Dahlmann’in Kuzey ile Giiney, bugiin ile diin, ekin ile
doga, modern toplum ile geleneksel toplum arasinda boliinmiis varligini1 goriiriiz: Binbir gece masallar: ve
Martin Fierro’yla baglandigi ekin yasami ile Giiney’in vadettigi 6zgiirliik arasinda boliinmiisliik. Kuzeyde,
bugiiniin modern toplumunda kapali kalmig goriinen Dahlmann kendini uyku araciligiyla 6zgiirlestirir.
Dahlmann tanidig1 ortamdan tamimadig1 bir diinyaya - gerceklikten diise/kurmacaya; bugiinden diine;
kentten kirsala; modernden geleneksele - yol alirken, Giiney’in (diizliigiin) bir yerinde onu kargilayan
yabanci ve tekinsiz uzam, Kuzey’de siirdiirdiigii yasaminin edilgenliginden siyrilmaya zorlayip bir bigak
doviisiinde ozgiirlesmeye hiikiimlii kilar: “Giliney Dahlmann’in diielloyu kabul etmesine karar vermis
gibiydi” (Borges, 2001, s. 215). Dahlmann yarattig1 kurmaca evrende bigcak doviisiinde romantik limiinii
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kurgular. Dahlmann’1 6zgiirliigiine kavusturanlar, yabanci bir evrenin insanlaridir. Uyaniklik ile derin uyku,
biling ile kapali biling arasinda kalan esik araciligiyla 6zgiirliigiine kavusur. Dahlmann’in gercekteki
Olimiini romantik kilan, kurmaca diinyada yazgisini ve 6liim seklini segme 6zgiirliigidiir.

Anlatiin gergeklik diizlemine ait anlati kisileri alabildigine indirgenmis bir diinyada karsimiza
cikarken - hastane insanlar1 maskeli bir adamla cerrahtan olusur ve herhangi bir yonden betimlenmez -
kirsalin insanlar1 ete kemige biirlinmiis olarak belirir. Yazinsal uzam ge¢mis bir zamani simgeleyen yaslt
‘gaucho’nun ve tavernadaki iscilerin yiizlerindeki ifadede veya ifadesizlikte, bedensel disavurumlarinda,
giyim kusamlarinda, sozciiklerinde somutlanir: “Yerde tezgdha dayanmis oturan, bir nesne kadar
hareketsiz, ¢cok yasli, biiziismiis bir adam vardi. Yillar, sularin tasa, kusaklarin bir yargiya yaptiklari gibi,
onu kii¢iiltmiis ve cilalamisti. Kara kuru, ufak tefek bir adamdi ve sanki zamanin disindaydi, ebediyette
yasiyordu. Dahlmann keyifle alnindaki sa¢ bandini, yiin pangoyu, uzun gaucho pantolonu chiripayi, binici
cariklarim inceledi ve [...] bu gaucholar artik yalnizca Giiney’de yastyorlar diye gegirdi icinden”; “Obiir
masadaki miisteriler {i¢ kisiydiler: ikisi ¢iftlik is¢isine benziyordu, tiglinciisii, yerliyi andiran yiiz hatlari ve
ahmak bir goriiniisii olan, kafasinda sapkasiyla igiyordu” (Borges, 2001, s. 213). Dahlmann bu kisiler
araciligryla eski bir zamanda gelenegin sekillendirdigi dogal bir yasamin, ge¢mise ait bir uzamin,
sOylencesel bir diinyanin parcasi olur. Kirsalin insanlar1t ve Giiney, Dahlmann’1 yazgistyla ilgili karar
almaya yonlendirecek giice sahiptir.

Diis Diizleminde Uzamsal Betimleme ve Anlam

“Sehir sabahin yedisinde, gecenin esinledigi o eski evleri andiran havasini yitirmemisti; caddeler
genis esikleri, meydanlar avlulari andiriyordu. [...] At arabasindan gordiigii yeni binalar arasinda
parmaklikli pencereyi, kap1 tokmagini, kemerli kapiyi, esigi, i¢ avluyu ariyordu” (Borges, 2001, ss. 208-
209). Oznenin gerceklik diizleminde algilamis oldugu somut nesnel cevre uyaranlari, diissel evrende nesnel
diinyaya ait goriintiilerini yitirerek gecmise gonderen bir dizi gorsel gondergeye doniisiir. Diine ait
izlenimler, bugilinde farkli bir evrende nitelik degistirirler. Dahlmann ger¢ek diinyadan diis diinyasina gegis
yaptiginda Oznel ¢evresini yaratir: sehir eski zaman evlerinin goriiniimiine biiriiniir; Dahlmann kendini
nesnel uzamdan ve zamandan kopararak 6znel gergekligini kurar. “Hafif bas donmesi ve mutlulukla” (s.
208) sehri incelemesini, bir giiz glinliniin sabah1 benligini saran yasama hazzina bor¢ludur. Dahlmann daha
Rivadavia’nin o6te tarafina ge¢meden, kendini gegmiste konumlandirma arzusunu, sehri eskiye ait
ozellikleriyle betimleyerek belli eder. “Buenos Aires’in algakgoniillii farkliliklar”, (s. 208) yasadigindan
bagka bir uzami ve uzak bir zamani diisiindiiriir. Anlatici da “hafif modas1 gegmis seylerden” (s. 208)
hoslandigini sdyleyerek, gegmis bir zamanla kurdugu bagi kesinler ve bu bildirimi Dahlmann’in hastaneye
at arabasiyla geldigini ve hastane ¢ikisinda tren istasyonuna at arabasiyla gittigini sdyleyerek destekler.
Sehrin sabahin yedisinde gecenin esinledigi o eski evleri andiran havasi heniiz bigimsel kesinligini
gozlerden saklayan bir goriintiiye isaret ederek, goriintiiniin zaman i¢indeki konumunun uzakligina da
gonderme yapar. Genis esikleri andiran caddeleri ve avlular1 andiran meydanlariyla, gecenin karanligindan
sabahin aydinligina gecis araliginda donan sehir goriintiisii, kesintisiz bir sekilde akip giden biiyiik eski
evlere benzer. Dahlmann’m i¢inde bulundugu gergeklik diizlemiyle diis diizleminin arasindaki gegislilik
Oykii boyunca vurgulanir; nesnel diinya zamaniyla diigsel diinya zamani birbirinden kopmaz, eszamanlt
ilerler. Gergeklik diizleminde bogucu yaz mevsiminde hastaneye yatan Dahlmann, diigsel diizlemde bogucu
yazin ardindan gelen giiz serinliginde hastaneden ayrilarak yolculuguna baslar. Yine gergeklik diizleminde
yakalanmis olan gorintiilerin diis diizleminde heniiz goriis alanina girmeden animsanmasi, iki diizlem
arasindaki uzamsal baglantinin kopuk olmadigini kesinler. Boylece gercek diinyadan diigsel diinyaya
uzanan baglantida, gercek diinyaya ait olan “her sey (diis diinyasinda) ona geri” (s. 208) doner.

Rivadavia caddesi, 6zneyi kuzeyden gilineye, ger¢ekten kurmacaya, bugiinden diine gegiren esik
olma islevini yerine getirir. “Gliney’in Rivadavia’nin 6te tarafinda basladigini bilmeyen yoktur”, (s. 209)
ama Dahlmann’in yineledigi gibi bu bir kural olmamakla birlikte, anlatic1 “Rivadavia caddesini gegen daha
eski ve daha saglam bir diinyaya girerdi” (s. 209) diyerek, Rivadavia’nin iki uzam, iki zamani, kuzeyle
giineyi, bugiinle diinii simgesel olarak boldiigiinii kesinler goriiniir. Podetti’ye gore de (2008), Rivadavia
caddesi, gergekle egretilemeyi ayirma islevini yerine getirir (s. 97). Gergekle kurmaca arasinda durdugu
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esikte esigin iki yanini, hem nesnel diinyay1 hem 6znel diinyayi, bugiinii ve diinii izleyen Dahlmann, “at
arabasindan gordiigli yeni binalar arasinda parmaklikli kapiy1, kap1 tokmagini, kemerli kapryi, esigi, i¢
avluyu” (Borges, 2001, s. 209) arar. Bugiiniin nesnel uzamiyla ge¢misin 6znel uzami arasindaki gecis
baglantisinda konumlanan Dahlmann bugiinden yanina aldig1 goriintiiler ve diinden kurguladig: goriintiiler
tarafindan cevrelenir. Bdylece eylemde yasadigi diinyayla diisiincede yasadigi diinyanin kesisme
noktasinda yer alir.

Istasyon binas1 Dahlmann’1 gergeklik ve diis diizlemlerinde ¢evreleyen nesnel uzam ve 6znel uzam
arasindaki bir diger gecis noktasi olma o6zelligiyle 6znenin gergeklik evreninden yaninda tasidigi kedi
figiiriinii diis evreninde yineler. Metnin kurdugu insan-kedi ikili yapisinda metin bize insanin zamanin
ardisikliginda, kedinin anin sonsuzlugunda yasadig1 bilgisini génderir: anin sonsuzlugu sonsuzluga uzanan
bir an olduguna ve sonsuzluga uzanan anlar sonsuz sayida olduguna gore, kedi sonsuzluga uzanan sonsuz
saylda anda varolurken, insan zamanin araliksizli§inda yasar. Onlar1 ayiran hayali cam bu yiizdendir; kedi
ve insanin temasi olanakli degildir. Hayali cam hastane odasiyla istasyon binasini da ayirir; Dahlmann
hastanede zamanin ardigikliginda yasarken, esikten gegtikten sonra anin sonsuzlugunda varolur. Ciinkii diis
evreninde zamanin ardisikligindan degil anin sonsuzlugundan sz edilebilir. Dahlmann istasyon binasinda,
“hayvanin siyah tilylerini oksarken, bunun hayali bir temas oldugunu, sanki aralarinda onlar1 ayiran bir cam
oldugunu” (s. 209) diisiindiigiinde, kendisini diis diinyas1 zamaninin sonsuzlugunda degil gerceklik diinyast
zamaninin ardisikliginda konumlandirir.

Ozne kendisi i¢in kurdugu 6znel evrene gecisinde kendisiyle birlikte gotiirdiigii nesnel evren
Ogelerini de - caddeler, meydanlar, kdse baslari, tabelalar, binalar - nesnel uzamda algis1 dogrultusunda
oznellestirmis ve kendi evreninin Ogelerine doniistiirmiistiir. Oznel evrenine gegis yaptiktan sonra
kurguladiklarini nesnel uzamdan tasidigi, kendi 6zel algi diinyasinin iriinii olan 6gelerle birlestirerek
kurgular. Brasil caddesindeki bir kafede gordiigli devasa, insanlar1 kiigiimseyen ilahi bir varlik edasiyla
kendini sevdiren kedinin istasyon binasinda biiyiilii hayvan olarak yinelenmesi, Dahlmann’in nesnel
diinyada 6znellestirdigi bir 6geyi 6znel evrene gegis yaparken yaninda tagimasinin sonucudur. Bu durumda
Dahlmann ‘algilanan’ ve ‘animsanan’ gergegi 6znel gercegiyle bulusturur.

Dahlmann’in trenle sehirden uzaklagarak kirsala dogru yol almaya bagsladiktan sonra nesnel
diinyadan tagidig1 6gelerin teke, Binbir gece masallari’na indirgenmesi, kendisi i¢in kurdugu diissel uzamin
biiyliyerek nesnel uzami bulaniklastirmasina ve giderek silmesine isaret eder. Nesnel diinyadan diigsel
uzama gecgerken yanina aldigi, “basina gelen talihsizligin oykiisiine siki sikiya bagl olan” (ss. 209-210)
Binbir gece masallari’nin dykiileri Dahlmann’in 6znel uzaminda “yersiz mucizeler”’e (s. 210) doniisiir.
Sehrazad’in anlatti§i mucizelerin diis uzaminda yeri yoktur. Metnin kurdugu ekin doga karsitliginda
gerceklik evreninde ekin Ogesiyle yakinlasmak Oliime yaklastirirken diigsel evrende ekin 6gesinden
uzaklagmak yasamaya yaklastirir: “Miknatis daginin ve koruyucusunu dldiirmeye ant i¢en cinin dykiileri
dogrusu harikaydi, ama o giiniin sabahindan ve varolmaktan daha harika degildi. Mutlulugu onu
Sehrazad’dan ve yersiz mucizelerinden uzaklastiriyordu; Dahlmann kitabi kapiyor, kendini yasamaya
birakiyordu” (s. 210). Dahlmann’in kitab1 kapayarak kendini yasamaya birakmasi, okur Dahlmann’la
anlatict Sehrazad arasinda kurulan baglantiya da gonderme yapar. Sehrazad &ykiileri anlatmay1
bitirmeyerek, Dahlmann da oykiileri okumay1 bitirmeyerek, her ikisi de 6liimii erteler, yasam siiresini
uzatir.

Dahlmann essiiremli fiziksel varolusunu ve diigsel varolusunu ayni zaman araliginda
duyumsadiginda iki diinya birbiri lizerine kayarak ortiisiir ve 6znenin varlig1 ikiye boliiniir: “Bir siire i¢in
sanki iki kisi olmustu: bir gliz giinii yurdunun topraklarinda yol alan adam ve hastanede hapis kalmus,
sistemli kdlelige mahkum olan adam” (s. 210). Dahlmann’in varligini boliinmiis duyumsamasi, Rodriguez
Monegal’e gore (2001) anlat1 kisisinin gergeklik uzaminda fiziksel varliginin zamani tiikenirken yasadigi
bir haldir (s. 53). Dahlmann bir tutukevinde kimiltisiz kalmis gibidir ama bu gerceklikten ¢ikmak, yeni bir
gerceklik kurmak i¢in de devinim igindedir. Yolculuk sirasinda trenden gordiigii “her sey rastlantisal”dir
(Borges, 2001, s. 210), tipki “diislerinde diizliigli gormek gibi”dir (s. 211); bu bildirim 6znenin diisiinde
yaptig1 yolculugu bir kez daha kesinler goriiniir. Dahlmann yolculuk sirasinda “agaclarla ekili alanlar1 da
animsar gibi oldu ama pek de ¢ikaramadi adlarini ¢iinkdi kirsali pek tanimazdi, yazinsal ve nostaljik bilgisi
¢ok daha iyiydi” (s. 211). Cocuklukta kalan bir aniy1 biitiin 6geleriyle yeniden kurmak olanaksiz olduguna
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gore Dahlmann’in adlari animsayamamasinda bir gariplik yok gibidir ama burada bir ¢eliski ¢ikar
karsimiza: Dahlmann’in gecmis bir ¢aga, gecmisteki yasama duydugu sevgi ve 6zlemle edindigi bilginin
kuramsal bilgisinden {istiin oldugunu soyler anlatici ama metin burada kendi kurdugu yapiyr da bozar
goriiniir ¢linkil nostaljik bilginin saglam olmasi kirsali pek tanimadigi bildirimiyle ¢elisir. Aslinda belki de
nostaljik bilgisiyle degil yazinsal bilgisiyle yeniden kurmaya calisir kirsali. Bdylece bazi agaclarin veya
ekinlerin adin1 ¢ikaramamasi da agiklanmis olur. Dahlmann eskiyi yeniden kurmaya calistyorsa eger, hem
eski bir zamani, hem eski bir uzami kuruyor demektir; bu durumda eski izlenimleri bellek yardimiyla
yeniden yaratmaya calisirken nostaljik bilgisinin yaninda yazinsal bilgisi de zamani1 ve uzami yeniden
kurmaya yardim eder.

Dahlmann yolculuk sirasinda uyudugunda, nesnel uzamda i¢inde bulundugu uykuda olma halini ve
diis gdormeyi diissel uzamda uykuda olma haline ve diis gérmeye tasimis, boylece derin uykuda uykuya
dalmis olur. Uykunun bu alt katmaninda tren hizlaninca zaman bir iist katmandaki 6gle vaktinden
aksamiistii saatlerine dogru hizla akar: “Oglen vaktinin dayanilmaz beyaz giinesi yerini gecenin inisinden
onceki sar glinese birakmist1 ve cok gegmeden ortalik kizila boyanacakti” (s. 211). Dahlmann uyku i¢inde
uykuda zaman diizleminden siyrilarak, ne gecmiste ne de bugiinde yer alan - “diizliik ve saatler vagonun
icinden geg¢iyor, seklini degistiriyordu. Disarida vagonun hareketli gélgesi utka dogru uzuyordu” (s. 211) -
bir ara zaman diizeyine yerlesir ve gordiikleri, duyumsadiklar1 ve diisiindiikleri bu zaman dig1 zamanla
baglant1 iginde yeni bir nitelik kazanir. Uykunun alt katmaninda uzam ilkellesir, 1ssizlagir, diismanca bir
yalnizliga doniisiir. Stvasiz evler, atlilar, suyollar1, goélciikler yerini uzayip giden bos araziye birakir.
Dahlmann bu diismanca yalnizlig1 “kusursuz”, “6zel”, “gizli” olarak algilar ¢linkii kendine uykunun bir alt
katmaninda kurdugu yeni diizlemde diizliik bu goriintiisiiyle ona 6zel hale doniisiir. Diizliik 6yle yogun bir
yalnmizlik sunar ki, anlatictya gore yalnizligin ve issizligin bu derecesi Dahlmann’a Giiney’e giderken
gecmise gittigini diisiindiirebilir. Anlatict bdyle sodyleyerek, kendi goriisiinii ilk kez anlati baskisisi
araciligryla seslendirmis de olur. Ama hemen ardindan bunun fantastik bir ¢ikarim oldugunu séylemeyi de
boslamaz ve bdylece kendisini bu gercek olamayacak diigiinceden ayirarak belli bir uzakliga yerlestirir.
Anlatici Dahlmann’in olaylarin isleyis sekliyle ilgilenmedigini de sdyler ciinkii Dahlmann kendi
gercekligini diis uzaminda yeniden kurguladiginda olaylarin neden sonug iliskisine bagli gelismeyecegini
bilir. Dahlmann’in yiiriiytisii, sessiz diizliiglin yasam dolu gérkemini vurgular. Yolculuk boyunca uzam da
degisir: yolun basi kentten kirsala geciste yorekentlerle boliiniirken, diizliikte yol aldik¢a manzara ilkel bir
basitlige kavusur. Yine de yasayan bir uzam parcasidir diizliik; “sonsuza dek trenlerin gegisine bakan evler,
toprak yollarda atlilar, [...], suyollari, golciikler” (s. 210) yasam verir diizlige. Bu yasamsallik, Dahlmann
uykuda uykuya daldiginda yerini diismanca bir yalnizlik sergileyen 1ssiz doga parcasina birakir. Sonra,
Dahlmann uykudaki uykusundan uyaninca, yeniden yasama kavusur.

Diis uzaminda betimlenen son durak olan diikkdnda Dahlmann’in karsisina ¢ikan yasli gaucho,
istasyon binasinda goriilen kedi gibi zamansiz bir varliktir: “Yerde [...] ¢cok yasl, biiziismiis bir adam vardu.
Yillar, sularin tasa, kusaklarin bir yargiya yaptiklar gibi, onu kii¢iiltmiis ve cilalamusti. [...] sanki zamanin
disindaydi, ebediyette yasiyordu” (s. 213). Diikk&nin miisterileri Dahlmann’a satasarak, diikkan sahibi de
Dahlmann’in adini herkesin iginde agik ederek onu yazgisina yaklastiracak adimlari atarlar. Yasl gaucho,
Dahlmann’t Martin Fierro’nun diinyasina, Giiney’e ait olan doviise, kinindan ¢ikarilmis hangeri firlatarak
yonlendirdiginde yazgisini kesin olarak belirleme islevini listlenir. Anlatict bize Dahlmann’in “gergegin
Ustiinii 6rtmek istercesine Binbir gece masallari’ni agtiginm sdylediginde, gerceklesmesi kesin goriineni
geciktiren Sehrazad’la yazginin tayin ettigi sonu bekleten Dahlmann’m Oykiileri kesisir.

Dahlmann, “hastanede bunlarin basima gelmesine izin vermezlerdi” (s. 215), diye diisiindiiglinde,
diikkadn tekinsiz bir uzam, hastaneyi de ister istemez fiziksel varligim1 giivende tutan bir uzam olarak
benimser. Hastane, hapis kaldigi, onu “sistemli kélelige mahkum” (s. 210) eden uzam olmakla birlikte,
smirlar belirli, kapali alam1 ve igindekilerin insan yagamindan sorumlu kisiler olma isleviyle giivenli
bolgeyi simgeler. Diikkan, sinirlar belirsiz agik alana, diizliige agilir ve diizliikte onun fiziksel varligin
korumaya alacak kisiler degil, aksine, tehdit eden kisiler olacaktir. Hastane giivenlidir, ama ayn1 zamanda
Dahlmann’1 baskilayan yerdir; diizliik giivenli degildir, ama Dahlmann’1 6zgiirlestirir. Boylece Dahlmann’1
nesnel ve 6znel evrenlerde ¢evreleyen iki uzamin karsithigi su sekilde kurulur:
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Hastane giivenli kapali baskilayici

~

IR
I

Diizliik tekinsiz acik Ozgiirlestirici

Dahlmann hastanede kimiltisiz yatarken diisiinde bugiinden ge¢cmise, kuzeyden giineye, yukaridan
asagiya, iceriden disartya yol alirken, yola ¢iktigi nesnel ve yol aldig1 6znel evrenlerin degismeyen 6gesi
ekin ogeleridir. Binbir gece masallari iki evrende yinelenen ekin 6gesidir. Nesnel uzamdan 6znel uzama
gecerken Binbir gece masallari’n1 yanina alir. Iki diinyay birbirine baglayan bir baska ekin 6gesi Martin
Fierro’dur. Gergeklik evreninde Martin Fierro’nun dizelerini okur, diis evreninde Martin Fierro’nun
diinyasina girer. Dahlmann doga ekin ikili yapisinda dogaya yonelmesini ekin araciligiyla belirler. Bununla
birlikte Dahlmann’1n kisiligini belirleyen 6geleri bir yap1 i¢inde diisiiniirken doga ve ekini karsitlik icinde
yerlestirmek yaniltici sonug¢ dogurabilir ¢iinkii Kuzey’in (sehrin) kapali ortaminda Dahlmann’in kisiligini
belirleyen en 6nemli 6ge dykiide ekin olarak 6n plana ¢iksa da, Giiney’de (kirsalda) ekinin karsisina dogay1
koymamizi engelleyen, ekinin kirsalda yinelenerek varligini siirdiirmesidir. Yani Dahlmann kuzeyden
giineye yol alirken, kisiliginin ekinsel 6geyle 6n plana ¢iktig1 ortamdan ayrilir ama doga yolculugunda da
ekinsel 6ge Dahlmann’a eslik etmeyi siirdiiriir.

Yasamdan oliime geciste diigsel uzamda son esik olarak karsimiza ¢ikan diikkdnda Dahlmann’in
yliziinii beklenmedik bir anda bir seyin styirmasi, anlat1 baskisisini nesnel uzama ve zamana baglar. Nesnel
uzamda ve zamanda Dahlmann’in yiiziinii siyiran pencere kanadi yaklasan zor zamanlarin habercisiyse,
0znel uzamda ve zamanda eylemin yinelenmesi yazginin belirledigi sonun habercisi gibidir. Gergeklik
evreniyle diis evreni kesistiginde, Dahlmann yazgisina dogru yol almak iizere “hanceri simsiki kavrar ve
diizliige ¢ikar” (s. 216).

Anlati Katmanlarinda Zaman

Anlat1 nesnel zaman ve 6znel zaman olarak iki zaman diizleminde eklemlenir. Juan Dahlmann’in
kaza gecirdigi gilinlin aksamindan baglayarak kazay1 izleyen sekiz gilinii nesnel zaman olarak
kesinleyebilecegimiz gibi, bu zamana hastanede ameliyat olmasina degin gegen siireyi de ekleyebiliriz. Ne
var ki Dahlmann’in hastaneye gidisini de yiiksek ates altinda baygin halde yatarken kurgulamis
olabilecegini diisiinmemek i¢in nedenimiz yoktur; bu durumda gercekte yasanmis olmayan, kurgulanan
oluntularla yaratilan 6znel zamanin hangi zaman diliminde ve uzamda bagladigini kesin olarak
kestirebilmemiz olanakli degildir.

Hastanenin gercek bir uzam mui yoksa diigsel bir uzam mi oldugunu kesinleyemedigimiz gibi,
Dahlmann’1n hastaneye gittigini varsaydigimiz kosulda hastanede gegen siireyi de bilemeyiz ¢iinkii bununla
ilgili okura verilen bilgi tiimiiyle belirsiz birakilir: “Hastaneye varinca onu soydular, kafasim kazidilar,
metallerle sedyeye bagladilar, gozlerini kamastiran ve basini1 dondiiren bir 151K tuttular, muayene ettiler ve
maskeli bir adam koluna igne sapladi. [...] Ertesi giin cerrah iyilesmekte oldugunu ve ¢cok gecmeden, eski
giiciine kavusmak igin ¢iftlik evine dogru yola ¢ikabilecegini sdyledi” (Borges, 2001, ss. 207-208).
Hastaneye varigiyla doktorun iyi haberi vermesi arasinda gegen siirede bize bildirilenler ameliyat sonrasi
yasanan fiziksel ve duygusal sikintilarla sinirlanir. “Ameliyati izleyen giinler ve geceler” (s. 207) okura
evde gegen sekiz giiniin kesinligi tiiriinden bir belirlenmislik sunamadigi gibi, “ertesi giin” (s. 208) bildirimi
de dncesinde yasananlarin bildirilmemesinden dolay1 belirsiz kalir; yani okur bu ‘ertesi’ bildiriminin hangi
durumun ertesi oldugunu kestiremez. Hastanede gecen zamanin belirsizligi (anlatict bir ¢irpida gegiverir
hastanede gecen zamani) hastaneden ¢ikis seklinin sasirticiligiyla birlesir; hastaneyi kurgulanmis uzam
degil nesnel uzam olarak kabul ettigimiz kosulda hastaneden ¢ikisin bize bildirilis bigimi nesnel bir
uzamdan ayriliyor olabilecegimizin ipucunu verir ama ayagimizin altindaki gergeklik zeminini de biitlin
biitiine kaydirr.

Sinirlart alabildigine genis diigsel uzam (Giiney/diizliik), sinirlart alabildigine daraltilmis gerceklik
uzaminin (hastane) igine yerlesir; sabahtan geceye dek siiren 6znel zaman kesiti, hastanede gegen siiresi
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belirsiz nesnel zaman kesitinin igine yerlesir. Oykiileme diizeyinde nesnel uzam 6znel uzami, nesnel zaman
0znel zamani i¢ine alir. Hastanede gecen zaman ve bu zamanin igerdigi oluntular anlatici tarafindan sususla
gecistiriliyorsa, bunun nedeni nesnel zaman ve Oznel zaman arasindaki gegisi belirsiz kilarak
bulaniklagtirmak olabilir. Dahlmann’in hastaneye kaldirildig: bilgisi verildigi andan baglayarak dykiiniin
nesnel zaman ve uzamina deggin kesinleme yapamaz duruma geliriz. Evde gecen sekiz giin bilgisinin
kesinligi hastanede gegcen zamanin belirsizligiyle zitlik olusturur. Dahlmann’la birlikte okurun da
savruldugu 6znel uzamin biligsel olarak kavranmasinin olanaksiz oldugu bir kurgu diizeyinde algilanan
zaman ve kurgulanan uzam sekil degistirerek akiskan hale gelir: “Diizliik ve saatler vagonun iginden
geciyor, seklini degistiriyordu. Disarida vagonun hareketli gélgesi utka dogru uzuyordu” (s. 211).

Dahlmann kazanin ardindan derin uyku halinde kurguladigi diigsel diinyada ge¢miste kalan bir
uzama dogru yol alir. Yani dykiilleme zamaninda anlati baskisisinin bugiinii ve diinii birbirine karisir:
Dahlmann eylemsizlige hiikiim giydigi hastane yataginda bugiinden ge¢mise, nesnel uzamdan 6znel uzama
gecis yaparak (esik gegerek) zorunlu eylemsizligini de sonlandirir. Bugiin ve gegmis Ortiiserek icice geger:
Dahlmann bugiinde ge¢misi deneyimler. Frank’a gore de (1977), Dahlmann yolculuga ¢ikarken bugiinle
gecmis arasindaki bir kirilma noktasindan gecger ve ‘Gteki’nin yazgisiyla yasama doner (s. 521). Anlatt
baskisisinin dykiisiiniin simdiki zamanda son bulmasi, - “Dahlmann belki de kullanmay1 beceremeyecegi
hangeri simsiki kavrar ve diizliige c¢ikar” (Borges, 2001, s. 216) - 6znel uzam zamaninin nesnel uzam
zamaniyla birlestiginin gostergesidir. Anlati bagkisisinin diigsel uzamda kendisi i¢in tasarladigi eylemi
gerceklestirmesi sonucunda dogacak sonug, yani 6liim, gerceklik uzaminda ge¢cmek iizere oldugu esige
isarettir. Oykiileme diizeylerinde nesnel zaman ve dznel zaman birbiriyle kesisir.

Anlat1 Katmanlar

“Giliney”de anlatinin degisik diizeyleri arasindaki bagintilar siirekli kesisme halindedir; kimileyin bir
anlat1 diizeyinin kesitleri digerinin kesitleri arasinda yer alir. Dahlmann’in yazin evrenine yaptigi yolculuk,
Oznenin gergeklik evreninde edilgin konumda varoldugu zaman dilimine denk gelir. Gergeklik evreninin
nesnel zamani diis evreninin 6znel zamanini igine alir. Oykiiniin ¢dziimiinii veren kesit anlatinin sonunda
yer alir: “Hastanedeki ilk gecesinde igneyi ilk sapladiklar anda, esigi gecince, acik havada bir bigak
doviisiinde hiicuma gecerek dlmenin, onun igin kurtulus, mutluluk ve bayram olacagini duyumsadu. iste o
zaman Oliimiinii secebilseydi veya diisleyebilseydi, sectigi veya diisledigi 6liim bu olurdu diye hissetti”
(Borges, 1974, ss. 215-216). Bu kesitin yer aldig1 uzam diigsel uzamdir. Kesistigi uzam gergeklik uzamdir:
“Hastaneye varinca onu soydular, kafasini kazidilar, metallerle sedyeye bagladilar, gozlerini kamastiran ve
basini dondiiren bir 151k tuttular, muayene ettiler ve maskeli bir adam koluna igne sapladi. Uyandiginda
midesi bulaniyordu, kafas1 bandajliydi, kuyu hissi veren bir odadaydi” (s. 207). Dahlmann uyandiginda
esigin diger tarafindadir. Diigsel uzama ge¢mistir.

Dahlmann’in i¢inde bulundugu gerceklik diizlemiyle diis diizleminin arasinda &ykii boyunca
gecislilik oldugunu gozlemleriz; nesnel diinyayla diigsel diinya birbirinden kopmaz, birbirine kosut ilerler,
bu yiizden nesnel diinyada algilanan durumlar diis diinyasinda da yinelenir: Dahlmann’in bagina
beklenmedik bir sey gelir, yiizii hafifce siyrilir, bir kedi goriiliir. “1939 yilinin subat ayinin son giinlerinde
basina bir sey geldi” (s. 206); “O anda, 6ngoriilemeyen bir sey oldu” (s. 215). Her iki diizlemde de basina
gelen beklenmedik sey, Dahlmann’in yazgisimi belirlemede etkin rol oynar. Kafasini ¢arpmasi 6zneyi
gerceklik uzaminda yasamla 6liim arasindaki esige yerlestirirken, Gliney’de atilan hanger yazgisini belirler.
“Karanlikta bir sey alnimi siyirdi” (s. 206); “Dahlmann beklenmedik bir anda bir seyin yiiziinii hafifce
styirdigini hissetti” (s. 213). Dahlmann’m yiiziinii siyiran sey, her iki diizlemde de bir gecise neden olur:
gerceklik diizleminde bilingten bilingsizlige, diis diizleminde yasamdan 6liime gegise. “Birdenbire Brasil
caddesindeki bir kafede gordiigii devasa kedi geldi aklina”; “Iceri girdi. Kedi oradaydi” (s. 209). Nesnel
diinyanin ekin 6gesi de 6znel diinyada yinelenir. Dahlmann gerceklik diizleminde kurmaca diinyanin
okuruyken, diis diizlemine gectiginde, okudugu kurmaca diinyanin kisisine déniisiir. iki diinyay1 birbirine
baglayan Martin Fierro’nun gergeklik evreninde dizelerini okuyan Dahlmann, diis evreninde Martin
Fierro’nun diinyasina girer, bdylece yazin yapitlarinin okuru Dahlmann, Martin Fierro’ya ait olan
diinyanin pargasi olur.
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Sonug¢

Dahlmann hastane yataginda edilgenlige mahkum oldugunda bu durumdan baglarin1 koparabilmek
ve Ozgiirlesebilmek icin Giiney’e, ¢iftlik evine gitmeyi seger. Dahlmann bu se¢imi dogrultusunda
yolculugunu diissel diizlemde kurgular. Yolun bir asamasinda kendini yerlestirdigi uzam diigmancadir,
hastanenin kapali, giivenli ortamina tiimiiyle zittir. Dahlmann Kuzey’in getirdigi “isten giicten ve
miskinlikten” (Borges, 2001, s. 206) kurtulmak ve kendi gercegini yeniden kurmak i¢in umudunu Giiney’e
baglar. Gliney Dahlmann’t edilgen yasamindan kurtaracak ve romantik bir gegmise veya kendi sectigi
romantik 6liime tasiyacak olan uzamsal esiktir. “Dahlmann kendi sectigi 6liimii yasamak i¢in ¢cag1 gegmis
bir gecmise doner” (Mignolo, 1977, s. 364). Giiney Rivadavia caddesiyle Kuzey’den ayrilir. Anlatict
Kuzey’i betimlemez ama Giliney’in ugsuz bucaksiz diizliiklerinin uzayip giden issizliginin Kuzey’le
olusturdugu zitlik aciktir.

Dahlmann uyku diizleminde oliim seklini secerek, uzamda ve zamanda sikisip kalmishigint bu
¢Oziimle asar. Yazin yapitlarinin okuru Dahlmann, diissel uzamda kendi gergegini yeni bastan kurgular ve
kendini 6zgiirlestirir. Perilli’ye gore de (1983) “Juan Dahlmann 6lmek i¢in maskesini diigiiriir” (s. 157).

Metinde esik gecisleri uzam ve zaman degisimlerine isaret eder. Hastane, iki diinya (gercek diinya-
kurmaca diinya), iki zaman (bugiin-ge¢mis), iki uzam (kuzey-giiney) arasindaki esiktir; Dahlmann’1
gerceklik diizleminden diigsel diizleme gegirir. Rivadavia caddesi bir bagka esiktir ve 6zneyi kuzeyden
giineye, yeni bir diinyadan “daha eski ve daha saglam bir diinyaya” (Borges, 2001, s. 209) gegirir. Istasyon
binas1 glineye yolculugu baslatacak olan ara duraktir, Dahlmann’in miskinlikten kurtulup devinmeye ve
yazgisini belirlemeye karar verdigi esiktir, onu yazgisina tasiyacak olan trene binecegi gegis noktasidir.
Tren kentten kirsala geciren esiktir. Kirsalda yliriiylis Dahlmann’1 yazgisina giderek yaklastirir ve diikkén,
onu yagamdan Oliime geciren esik olma islevini yerine getirir. Biitiin esikleri i¢ine alan Giiney, anlati
baskisisinin hem Oykiisiinii hem yazgisin1 belirleme islevini {istlenir: 6zne hastanede Giiney’i diisler,
yolculugunu kurgular, Giiney’e ulasir ve Giliney’de karsisina ¢ikan bir gecis duragi (diikkan) araciligiyla
yasamdan Oliime gecisini gergeklestirir.

Diikkan Dahlmann i¢in Giiney’deki yolun sonudur. Dahlmann i¢in tehlikeli, diisman bir ortamdir
ama o gene de Kuzey’in ona tanidik ortamindan kagmayi ve bilmedigi Giiney’e gitmeyi yegler.

Hastanede yatan Dahlmann acili tedavilere katlanmak zorunda kalirken ve bedeninin ihtiyaglarini
gideremedigi i¢in agagilanmis duyumsarken, diizliikte yol alan Dahlmann yasam dolu sessiz diizliikte batan
giinesin gorkeminin tadini ¢ikarir, diizliigiin kokusundan haz duyar. Dahlmann’in diigsel diizlemde olsa da
yazgisina dogru kurguladigi yolculuk Kuzey’deki kurulu diizene bir tiir bagkaldiridir.

Dahlmann’in hastalig1 hastanede yasam giiciinii tiiketirken, diissel uzamda ona yazgisini belirleme
iradesini kazandirir. Giiney’de karsisina ¢ikan ihtiyar gaucho, diikkan sahibi ve miisteri hep birlikte
Dahlmann’1 segtigi yazgiya ulastiran aracilar olma iglevini yerine getirirler. Dahlmann’t sectigi romantik
oliime gotiirecek olan kisiler Giiney’in yerlileridir.

Martin Fierro, Binbir gece masallari, Paul et Virginie, anlatiya eklemlenen ve anlatinin ekinsel
boyutunu olusturan 6gelerdir. Dahlmann hem kendi O6ykiisiiniin 6znesidir hem de kendi &ykiisiinde
Oykiilenen kurmaca yazinin okurudur. Metinler araciligiyla kurmaca diinyaya baglanir. Kurmaca diinyaya
girdikten sonra o diinyanin okurundan kisisine doniisiir. Martin Fierro’nun dizeleri, Dahlmann’in sectigi
6lim seklini belirlemede etkin rol oynar: diizliikte bigakla diiello yazinsal ve kahramanca bir 6liime
oykiinmedir. Giiney, sdylencesel ve degerini yitirmis bir uzami simgeler, dliimle baglantilidir. Ihtiyar
gaucho, hancer, diiello, ¢iftlik evi, uzak bir zamanin simgeleridir ve Dahlmann okuma etkinligi araciligiyla
uzak bir zamanin yagsamina gotiiren esigi gecer. Caceres Milnes’e gore de (2013) “Kurmaca okumak
Olmektir” ve “Romantik 6liim degismeceli bir yolculugu kurma gizil giiciine sahiptir” (s. 143).

Anlat1 bagkisisi anlati boyunca tek kelime etmez. Ona deggin biitiin ¢ikarimlarimizi anlaticinin
anlattiklan Uistlinden yapariz. Ayrica anlatici bize Dahlmann’t Kuzey’deki yasam cevresiyle baglantisi
icinde de betimlemez. Anlaticinin Dahlmann’in yasam &ykiisiiniin nesnel evrene ait boliimiinil biiyiik
0l¢iide karanlikta biraktigini goriiriiz. Dolayisiyla dykiiniin bu boliimiine deggin kestirimlerde bulunmamiz
olanakli olmaz. Ozne hakkinda edinebildigimiz tiim bilgi uyaniklik - uyku karsith@: iistiinden kurulan anlati
boyunca bize bildirilenlerle sinirlanir. Dahlmann’in diigsel diizlemde Giiney’e yol almasi, hastanenin kapali
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ortamindan acik alana gergeklestirilen bir yolculuk olmasi bakimindan bedensel ve ruhsal 6zgiirlesmeyi
imler. Ama burada bir geligki belirir: Dahlmann’in yolculugu oliimden yasama yapilan bir yolculuk
degildir. Dahlmann dliimden 6liime yol alir. Diizliigiin ugsuz bucaksizliginin sundugu 6zgiirliik havasi
Olimii getiren sonla bagdasmaz gibidir. Ne var ki Dahlmann’in 6zgiirlesmesi, istedigi 6liimii segmesiyle
baglantilidir ve Giiney ona, Kuzey’in aksine, 6liimiinii se¢cme 6zgiirliigiinii sunar.
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