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Dijital Cagda Otobiyografik Anlatilar Olarak Kisisel Fotograflar”
Personal Photographs as Autobiographical Narratives in The Digital Age

Serpil KARAASLAN™
Oz

Anlati, son yillarda edebiyat teorisi diginda sosyal bilimlerin farkli alanlarinda ilgi uyandiran bir konu haline gelmistir.
Yalnizca edebi bir tiir olarak degil, insan yasamini anlamli hale getiren temel bir iletisim formu olarak ele alinmaya
baslanmigtir. Anlatisal yaklagimlara artan ilgi, sosyal bilimlerde yasanan dilsel doniis veya kiiltiirel doniis olarak
adlandirilan siirecin pargasini olusturur. Anlatisal doniis, birgok toplumsal ve akademik gelismenin sonucu olarak
ortaya ¢ikmistir. Biiyiik anlatilarin 6liimiiyle derinliksiz, par¢ali ve merkezsiz postmodern benlik i¢in tutarli bir yagam
anlatis1 kritik bir 6nem tasimaktadir. Bu durum, farkli disiplinlerde anlatiya yonelik ilginin artmasinda 6nemli bir
etkiye sahiptir. Fotograf, toplumun dnemli kesimine ulagmastyla birlikte giindelik yagamda otobiyografik anlatilar i¢in
bir ara¢ olmustur. Dijital devrim ve diger tarihsel geligsmeler ile birlikte fotograf yeni nitelikler kazanmus; kisisel
anlatilarin olusturulmasi ve iletilmesinde 6dnemli bir ara¢ haline gelmistir. Kisisel fotograflar1 otobiyografik anlatilar
olarak degerlendiren bu ¢alismada, fotografin gecirdigi doniisiim anlatisal bir yaklasimla ele alinacaktir. Bu amagla
dijital devrim ile birlikte fotografin ge¢irdigi doniisiim ve anlati teorisindeki yeni yaklasimlar ayni tarihsel doniisiim
icinden okunacaktir.

Anahtar sozciikler: Anlatisal doniis, anlati, dijital devrim, kigisel fotograflar, otobiyografi

Abstract

In recent years, the narrative has become focus of interest in different fields of social sciences beyond the theory of
literature. Narrative has been considered not only as literary genre but also as a basic form of communication that
makes human life meaningful. The increasing interest in narrative approaches is a part of the process called the
linguistic turn or cultural turn in social sciences. Narrative turn has emerged as a result of many social and academic
developments. After the demise of the grand narratives, a coherent life narrative is of critical importance for depthless,
fragmented, decentred postmodern self. This has had an important effect on the growing interest towards narrative in
different disciplines. Photograph has become an important tool for autobiographical narratives in everyday life after it
reached wide use in society. Along with the digital revolution and other historical developments, photography, with
its new qualities, has become a more important tool in creating and communicating personal narratives. In this study,
which evaluates personal photographs as autobiographical narratives, the transformation of the photographs will be
studied with narrative approach. For this purpose, the transformation of photography and new approaches in narrative
theory will be examined within the same historical context.

Keywords: Narrative turn, narrative, digital revolution, personal photographs, autobiography.
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Giris

Insanlik tarihi kadar eski olan anlati, tim zamanlar ve tiim toplumlarda- degisik tozlerde ve
sayllamayacak derecede farkli tiirde- hep varolagelmistir. Siradan bir gazete haberinden konusmaya,
sinemadan ¢izgi resimlere, tablodan vitraya, insan yasaminda anlati hep vardir (Barthes, 1988, s.7).Tarihte
bilinen ilk anlati calismalarini Aristoteles’e kadar gotiirmek miimkiindiir. Halk masallari, destanlar,
romanlar, biyografiler, gegcmisten giiniimiize ¢alisilan anlat1 tiirleri arasinda yer alir. Ancak, Aristoteles’ten
Vladimir Propp ve Wayne Booth’a anlat1 teorisinin onciisii sayilabilecek bir¢ok isim, anlatinin kendisini
konu edinmek yerine, gergekligin taklidine dayal: siir, drama, masal, roman gibi edebi tiirleri incelemistir.
1960 sonrasi yasanan doniisiim ile birlikte anlati yalnizca belirli edebi tiirler yoluyla degil, edebiyatin
sinirlarindan ¢ikarak, gostergebilimsel bir fenomen olarak ¢alisilmaya baslanmistir (Hyvarinen, 2010, S.72-
73). Yeni evrede anlat1 artik gercekligin sadece bir yansimasi olarak ele alinmaz, ayni zamanda anlatinin
gercekligin yaratiminda dogrudan yer aldigi kabul edilir (Bruner, 1991, s.6).

Edebiyat alan1 disinda, sosyal bilimlerin farkli disiplinlerinde anlatiya dair artan ilgiyi ifade eden
anlatisal doniis (narrative turn), dilsel doniis (linguistic turn) olarak adlandirilan daha genel bir degisimin
parcasini olusturur. Dilsel veya kiiltiirel donilis olarak adlandirilan siiregte, sosyal bilimlerin farkli
alanlarindaki calismalar, dikkatlerini 19601 ve 1970'li yillarin 6Slgiilebilir maddi agiklamalara dayali
pozitivist anlayisindan uzaklastirarak, dil, kimlik, semboller ve toplumsal yapi gibi kavramlara
yoneltmiglerdir. Anti-pozitivist bir tutumu ifade eden dilsel doniis dilin, sosyal yasamin kurucu
unsurlarindan biri, hatta kimilerine gére tek kurucu unsuru oldugu varsayimina dayanir (Jergensen ve Stréth,
2004, s.1). Anlatiya dair artan vurguda, yasam ve hikaye arasinda kurulan analoji, bir bagka ifadeyle insan
yagamini hikdye anlatimi olarak goéren metaforik siire¢ onemli bir rol oynar (Bamberg, 2011, s.12).

Biitiinlestirici bir anlatisal kimlige sahip olmak, 6zellikle modern toplumlarda yasayan bireyler i¢in
onemli bir ihtiyactir. Bireyler nasil yasanacagi ve yasamin ne anlama geldigi gibi temel sorularina bir cevap
sunan acik bir rehberlik ve ortak goriis saglayan bir zeminden yoksun, siirekli degisen, ¢eliskili ve cok yonlii
bir sosyal diinyada kisisel biitiinligli ararlar (aktaran McAdams, 2008, s.244). Kisisel biitiinliigiin
saglanabilmesi ise tutarli yagsam anlatilar1 olusturmaktan ge¢mektedir. Ciinkii anlati, insan yasami i¢in bir
olaylar dizisinden fazlasini ifade eder; olaylari neden ve sonuglarla iligkilendirir, zamanin akigina anlam
katar, yapip ettiklerimizi bir diizen igine yerlestirir. Ancak akigkanlik ve esnekligin hakim oldugu yeni
diinya bireylere “ne ekonomik ne de sosyal yonden bir anlat” sunabilmektedir (Sennett, 2008, s. 29).

Post-endiistriyel veya postmodern olarak adlandirilan yeni tarihsel dénem, bireyi biitiinlesebilecegi
biiyilik kurumsal anlatilardan yoksun birakirken, diger yandan da kisisel ifsa ve anlatilar1 besleyecek kiiltiirel
ve ekonomik degerleri 6ne ¢ikarir. Deneyim ekonomisi olarak adlandirilan yeni ekonomide, deneyim yeni
ve umut verici bir ekonomik deger kaynagi olarak goriiliir. Buna gore, kurumlar kisisellestirilmis bir dil
doluyla iletisim kurdugu miisterileriyle deneyim paylagiminda bulunarak, kisinin kuruma dair hatirlanabilir
anilara sahip olmasim saglamaktadir (Sundbo ve SErensen, 2013, s.46). Bireyin kisisel deneyimlerini
aktarabilecegi alan ve araclarin - 6zellikle sosyal medya- artmis olmasi da bu doniisiime eklemlenerek
kisisel anlatilara olan egilimi besler.

Bruner’e gore her yerde ve zamanda var olan anlatiya dair degisen sey, anlatinin formiile ve ifade
edildigi kiiltiirel ve anlatisal formlar olmaktadir. Bu nedenle Bruner anlatilarin ifade bigimlerinin ve bunun
tarihsel temelinin incelemesine biiyiik 6nem atfeder (Bruner, 2004, s.695). Bilginin organizasyonunda diiz
cizgisel bir motiften uzaklagilan bir deneyimi 6ne ¢ikaran giiniimiiz kiiltiiriinde anlatilar, hem zamansal hem
de yapisal olarak agik, parcali ve oyuncul bir bi¢im ortaya koyar. Bilgisayar temelli etkilesimler bu egilimi
desteklerken (Jennings, 1996, s.346,348), yasam anlatilarin1 kurma bi¢imlerimiz de anlatidaki bu degisimle
paralel sekilde degisir.

Biiyiik anlatilarin 6liimiinii ilan eden postmodern diigiiniirler -hizlanan sosyal ve teknolojik gelismeler
kargisinda alman bir tavir olarak- kendiligi siirekli bir degisim icinde algilayan bakis agisini
benimsemislerdir (Rich, 2014, s.2). Postmodern ve sosyal insaci yaklagimlarda kimlik gelisimi bir siirece,
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daima degisime agik hi¢ bitmeyen bir hikdyeye doniismekte; kimligin durmadan yeniden diizenlenip
yeniden ¢ercevelendigi, kisinin sinirlarinin test edilip miizakere edildigi anlamina gelmektedir (Kraus, 2005,
5.268).

Anlat1 teorisi iginde son yillarda 6ne ¢ikan kiigiik hikaye yaklagimi, i¢inde bulundugumuz kiiltiirel
baglama uygun bir anlat1 yaklagimi ortaya koyar. Bamberg ve Georgakopoulou, biiyiik anlati arastirmalarina
alternatif olarak anlatiy1 etkilesimli, kimliklerin siirekli olarak uygulandig1 ve test edildigi bir alan olarak
ele alir. Bu yaklasim, benligi, hem hakkinda konusulan olarak hem de aktif bir anlatici olarak hikaye
anlatimiin “simdi ve buradasi”na yerlestirir. Sosyal medya ile yayginlik ve goriiniirliikk kazanan bu
hikayeler, klasik anlatiya 6zgii tek bir génderici ve alici sinirlarini asan; baslangi¢-orta-son’dan olusan bir
cizgisellige direnen; bagkalarinin katilimma acik, pargali ve agik uclu bir yaprya sahiptir. Igerik olarak ise
bliyiik anlatilara 6zgii, biiyilik zorluklar ve karmagikliklardan ¢ok, kisinin giindelik yasamindaki siradan,
hatta kimi zaman 6nemsiz olarak degerlendirebilecegimiz olaylarin paylasilmasi s6z konusudur (Bamberg,
2011, s.15, Georgakopoulou, 2016, s.302).

Icadindan bugiine fotograf ve hikdyeler daima i¢ ice olmustur; fotograflarla ilgili hikayeler,
fotograflarin ardindaki hikayeler ve onlarin arasinda yatan hikayeler vardir. Fotografi, anlati caligmalar1 i¢in
onemli kilan da bu niteligidir (Harrison, 2004, s.130). Fotografa iliskin anlam ve pratikler i¢inde
bulundugumuz tarihsel toplumsal baglama uyacak sekilde doniismiistiir. Dijital devrim ve beraberinde
getirdigi yenilikler, fotografin sosyal kullanmimlari agisindan temel degisiklikler meydana getirmistir.
Ornegin, fotograflar artik bellek araglarindan gok birer iletisim araci haline gelmis ve aileden bireysel
kullanima dogru bir kayma olmustur. Ayrica, paylasilanlar acisindan nesnelerin paylagilmasindan ¢ok
bireysel deneyim aktarimi s6z konusudur (Van Dijck, 2008, s.4). Dijital fotograflar postmodern doneme
uygun, kisinin bitmeyen, yeniden ve yeniden iirettigi otobiyografik hikayesine hizmet eden kiigiik hikaye
araglart haline gelmistir. Kisisel fotograflar1 otobiyografik anlatilar olarak ele alan bu ¢alismada kisisel
fotograflar, anlati teorisi iginden bir bakisla analiz edilecektir.

Bu amagla dijital devrim ile birlikte fotografin gegirdigi doniisiim ve anlati teorisindeki yeni
yaklagimlar, ayni tarihsel doniisiim i¢cinden okunmaya caligilacaktir. Calismada fotografin edindigi yeni
anlam ve pratikler ve bunlarin otobiyografik anlatilarla iliskisi teknolojik determinist bir yaklagim yerine,
kiiltiirel, ekonomik ve teknolojik gelismelerin karsilikli etkilesimi baglaminda ele alinacaktir. Bu yonde bir
analiz bize ayn1 zamanda postmodern kiiltiirle karakterize dijital anlatilarin yapist ve igerigi konusunda
ipuclar verecektir.

Sosyal Bilimlerde Anlatiya Doniis

Yaklasik otuz yillik siiregte anlati {izerine yazma ve anlatinin farkli disiplinlere dahil edilmesi
konusunda biiyiik bir ilgi goze ¢arpmaktadir. Kurmacalar konusunda anlati ¢aligmalari daima edebiyat
teorisinde merkezi bir dneme sahip olmugsa da gectigimiz yillarda psikoloji, felsefe, gostergebilim,
halkbilim, antropoloji, siyaset bilimi, sosyoloji, tarih ve hukuk arastirmalarinda 6nem kazanmis, edebiyatin
tek elinden ¢ikmistir (Davis, 2002, s.3). Sosyal bilimlerde dilsel veya kiiltiirel doniis olarak adlandirilan
siirecin bir pargasi olarak anlatisal doniis, bigimcilige ve yapisalciligin bilimsel iddialarina, kabaca
postyapisalci olarak nitelendirebilecegimiz diigiiniirler tarafindan bir yanit olarak goriilebilir (Besley, 2001,
$.72). Bu anlamda bu doniislim, sosyal bilimlerin farkli alanlarinda insan edimi ve etkisine, baglama ve
insan deneyimine, anlam miizakeresinde dilin merkezi roliine ve giindelik yagsamda kimligin insasina dair
vurgunun bir pargasidir (Davis, 2002, s.3).

Mark Freeman, bu noktada “Tarihin bu doneminde anlatiya neden bu kadar ilgi var?” diye sorar
(aktaran Kraus, 2005, s. 266). Bu sorunun cevabi oldukga kapsamli bir agiklamay1 gerekli kilar. insana dair
bir sorusturma igeren pek ¢ok alandaki anlatisal doniisiin akademik ve toplumsal - elbette birbirleriyle
etkilesim iginde olan - birgok nedeni vardir (Davis, 2002, s.3). Wagner, ge¢ moderniteye dair analizinde
Freeman’in sorusunun cevabinin, yani anlattya yonelik ilginin nedeninin, anlatinin benlige dair birbirinden
farkli nitelikleri birlestirici giiclinde yattigini ileri siirer (aktaran Kraus, 2005, s. 273).
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Ozellikle, “giiniimiiz ekonomi politiginin zaman deneyimi”nin birey igin “biitiinliiklii bir anlatr”
kurmay1 olanaksizlastirdigi bir dénemde (Sennett, 2008, s.140), anlat1 postmodern benlik i¢in kritik bir
onem tagir. Richard Sennett Karakter Asinmasi’nda yeni kapitalizmin karakter iizerindeki en onemli
etkisinin benligi siirdiirebilirlik duygusundan yoksun birakmasi oldugunu sdyler. Eserin temel sorularindan
biri ise sudur: “Kisa epizotlardan ve fragmanlardan olusan bir toplumda, kisi nasil bir kimlik anlatis1 ve
yasam Oykiisii gelistirebilir?” (Sennett, 2008, s. 25).

Thatcherizm ile Reaganizmin girisimci benlik fikriyle beslenen, bireysellesme ile karakterize bir
toplumsal ¢oziilme donemini deneyimleyen (Kraus, 2000, s.3) bu yeni toplum, hi¢bir 6zii olmayan, yalnizca
gorilintiilerden ve fragmanlardan olusan bir benlik ortaya koyar. Postmodern benlik, bir ¢esit duygusal
monotonluk ve derinliksizlik ile karakterize, par¢ali ve merkezsizdir. Medyadan gelen imajlarla birbirleriyle
ilgisiz ve tutarsiz dillerle donatildikga ise giderek siliklesmektedir (Allan,1997, s.1). Diger yandan, Levi-
Strauss’a gore bireysel benlik deneyimi her zaman parcaliyd:. iginde bulundugumuz toplumlar1 &nceki
toplumlardan ayiran, artik bu toplumlarin parcali deneyimler igin tutarlilik modelleri 6nermiyor olusudur.
Bireysellesme siirecinde yagama dair tutarliligin ingas1 artik biiylik toplumsal gruplara (kilise, sendika, ¢evre
veya toplumsal siif vb.) bagl kalmak suretiyle garanti edilememektedir (aktaran Kraus, 2000, s.3). Biiyiik
anlatilarin itibar kaybettigi yeni toplumlarda tutarlilik yaratma gorevi, bununla bas etmesi igin - her
zamankinden daha ¢ok - bireyin kendisine birakilmigtir (Kraus, 2000, s.3).

Peki, ama nedir anlat1? Onu diger iletisim formlarindan ayiran baslica nitelikler nelerdir? Ve elbette
atomize olmus bir toplumda anlatinin birey i¢in nasil bir stratejik degeri vardir?

Donald Polkinghorne’a gore anlati “insan deneyiminin anlamli hale getirildigi birincil formdur”
(aktaran Davis, 2002, s.12). Deneyimlerimizi ve olaylarin hatirasini esas olarak anlati bigiminde (hikayeler,
mazeretler, efsaneler, bir seyi yapma ve yapmamaya iliskin nedenlendirmeler vb.) diizenleriz (Bruner,
1991,s.4). Ayn1 dogrultuda, Culler’a gore de hikayeler yasamin izledigi temel mantiktir. Kendi yasam
stirecimizi de genel olarak tiim yagamda olup bitenleri de bilimsel bir nedensellige dayanarak degil, anlatilar
yoluyla anlamlandiririz (Culler, 2007, s. 121-122). Hikayeler, kisiyi anlatilan olaylara dair bir tutum almaya
davet eden, her daim anlam yiiklii yapilandirmalardir. Diger tiirlii basit bir olaylar dizisinden s6z ederiz ki
hikayeler bundan fazlasidir (Fulford, 1999, s.19).

Anlatilar hikdyelendirme (emplotment) yoluyla islemektedir. Bunun anlami sudur: Anlatisal olarak
bir olayr anlamak i¢in, hatta olaya neden olani agiklamak i¢in onu bir hikdyenin zamansal ve iligkisel
siralamasinda konumlandirmak, zaman i¢inde dnceki ve sonraki olaylarla iligkilendirmek gerekmektedir
(Davis, 2002, s.2). Anlati, gelenecksel anlati caligmalarinda oldugu gibi gegici olmayan terimlerle (trajedi
vb.) karakterize edilebilse de, bu tiir terimler, yalnizca zaman i¢inde meydana gelen olaylarin 6ziinde ne
oldugunu 6zetler bize. Oysa anlati indirgenemez sekilde siireklidir ve anlatida zaman, Paul Ricoeur'un
belirttigi gibi soyut ya da “saat zamani1”’ndan ziyade “insani zaman”dir (aktaran Bruner,1991, s.6).

Anlati, bir konusma aktivitesi olarak “Ben kimim?” sorusuna dair iddialar iireterek, karakterleri uzay
ve zamanda konumlandirir; zaman ve mekanda sunulacak sekilde - bedensel niteliklerin kullanimi (jest,
mimikler, konusmayla koordineli bakis gibi) ile tamamlayarak-baglamsallastirir. Bu nedenle anlati,
kimligin yapilandirilmasinda ayricalikli bir tiir olarak goriilmektedir (Bamberg, 2011, s.7). Anlatilar,
egitmek, ilham vermek, motive etmek, gizlemek veya ortaya c¢ikarmak gibi bir¢ok islevin yani sira ve
hepsinden 6nemlisi, biitiinliik saglama islevine sahiptir. Yasam anlatilar1 da birbirinden ayr olan fikirleri,
olaylari, karakterleri anlasilir bir ¢cergeveye yerlestirerek kisinin yasamina biitiinlik saglar. Kendilige dair
bir anlatinin ortaya konmas1 bu anlamda tutarli bir yagam kurma anlamina gelmektedir (Kraus, 2005, 5.273;
McAdams, 2008, s.244). Bu ise, biiylik anlatilarin ardindan yasam hikayelerine olan artan egilimi — hem
akademik hem toplumsal - tetikleyen zemini olusturur. Postmodern donemde anlatiya doniis, bir yoniiyle
mindr anlatilara doniisii ifade eder.
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Otobiyografik Anlatilarin Yiikseligi: Biiyiik Anlatilardan Kiiciik Hikdyelere

Birer kii¢iik anlati1 olarak adlandirabilecegimiz yasam anlatilarinin yiikselisine iliskin teorik bir
zemin bulabilecegimiz en 6nemli diisiiniirlerden biri, kuskusuz Jean- Francois Lyotard’dir. Lyotard, 1970’li
yillarin sonunda biiyiik anlatilarin 6limiinii ilan ettigi tinlii eseri Postmodern Durum’da, postmoderniteyi
modernitenin {ist-anlatilarina kars1 artan inangsizlikla birlikte bu anlatilarin mesruiyetini yitirdigi bir donem
olarak tanimlar (Lyotard, 2013,s.8). Lyotard’a gdre postmodernite, modernitenin bilim ve bilgi alaninda
kurdugu, evrensellik, 6zgiirliik, esitlik gibi ist-anlatilari1 sorgular ve bunun karsisina dil oyunlarinin
cesitliligini koyar (aktaran Kilig, 2015, s.112). Biiyiik anlatinin “isleyenlerini, biiylik kahramani, biiylik
tehlikeleri, biiyiik seriivenleri ve biiylik hedefi*“ni yitirdigi bu ¢agda (Lyotrad, 2013, s.8), her birey kendi
anlatisinin kahramani ve treticisidir artik (Kilig, 2015, s.114).

Otobiyografiden s6z ederken genellikle, yazarin kendi hayatindaki olaylar1 veya deneyimleri
anlattig1 bir anlat1 tiirii akla getiririz. Otobiyografik anlati, en basit tanimiyla kisinin kendi imaj1 iizerinde
bir cabayi ifade eder. Kisi yasam hikayesini yazarken hikayesi iizerinde bir tiir yetki iddia ederek yasamini
onaylar. Otobiyografik anlatilar goriiniiste hayata dair agik ve diiriist agiklamalar olabilecegi gibi kurgusal
bir nitelik de tasiyabilir. Ancak hangi bigimde olursa olsun, zaman i¢inde ardisik olarak ortaya ¢ikan hafiza
deneyimlerine dayanirlar. Bu deneyimler metinde farkli, kronolojik olmayan ve hatta parcali sekillerde
temsil edilebilir (Bruner, 1991, s.4; Rugg, 1997, s.4).

Otobiyografiler dogrudan kagit ilizerinde metinsel dahasi herhangi bir somut diizenlemeye
dayanmak zorunda degildir. Ciinkii yaziya dokiiliip dokiilmemesinden bagimsiz olarak insanin, ge¢cmis-
simdi-gelecek boyunca kendini olusturma, anlatma ve gozden gecirme siireci durmaksizin devam eder
(Randall, 2014, s.256). Edebiyat elestirmeni Paul John Eakin, otobiyografik eylemin evrensel oldugunu
ifade eder ve benlik duygusu i¢in elzem oldugunu sdyledigi “otobiyografik diirtii”’den s6z eder. Yasamimiza
tutarlilik kazandirma ve yasamimizdan bir hikdye ¢ikarma oldukca temel bir ihtiyactir. Bu duygunun
yasama i¢kinligi onun farkina varmamizi ¢ogu kez engeller (aktaran Randall, 2014, 5.256).

Yasam ve hikaye arasindaki baglantilarin arastirtlmasina yonelik ilginin temelleri Freud ve onun
psikolojide 6ne ¢ikan ¢agdaslarina kadar gotiiriilebilir (Bamberg, 2011, s.14). 20.ylizyilin ilk yarisinda
Freud, riiya anlatilar1 {izerine yazmustir; Jung, evrensel yasam mitlerini ele alirken, Adler de erken dénem
anilarin anlatisal agilimlarini incelemistir. Fakat bu klasik teorilerinden higbiri, acik bir sekilde insanlari
hikdye anlaticilar1 ve insan yasamini bir hikaye olarak gérmemistir. Kisilige dair bu yondeki anlatisal
teoriler 1970’ler ve 1980’lerin ilk donemlerinde ortaya ¢ikmaya baslamistir (McAdams, 2008, s. 243).

70°1i yillarin sonlarinda Silvan Tomkins, bireyi, kendi duygusal yasamini 6ne ¢ikan sahneler ve
tekrar eden senaryolar agisindan organize eden bir oyun yazarina benzettigi senaryo teorisi’ni onermistir
(McAdams, 2008, s. 243). Aym tarihlerde anlati ¢aligmalarina biiyiik katki saglamis olan Paul Ricoeur
anlatisal kimlik kavramini ortaya koyar. Anlati, akip giden zaman karsisinda, kimlige bir varlik ve kalicilik
kazandirir, dahasi bunu olanakl kilan tek yoldur. Gegmis ve gelecegi baglayarak kendilige zamanda bir
siireklilik saglar. Ricouer i¢in, bize yoneltilen ‘Kim?’ sorusuna yanit vermek bile bagli basina bir yagam
hikayesi anlatmak anlamina gelir (aktaran Vanleene, 2011, s.150,163). 80’li yillarin ortalarinda Dan P.
McAdams ise kimlige dair yasam-hikdye modeli’ni formiile etmistir. McAdams, modern toplumda yasayan
bireylerin, yasamlarin stirekli yeniden yapilandirilan; yagamlarina bir biitlinliik ve amaglhlik kazandirmak
icin gegmis ve beklenen gelecegi birlestiren, siirekli evrimlesen hikayeler olarak yorumladiklarini soyler.
Kisiler arasindaki en 6nemli farkliliklar, anlatisal kimliklere dair yapisal farkliliklar ve i¢erik farkliliklaridir.
Tomkins, McAdams ve Singer yasam hikayelerini otobiyografik projeler olarak goriirler. Ortaya koyduklari
bu formiilasyonda, kisiler tipki oyun veya bir roman yazar1 gibi anlamli ve biitlinliiklii bir iiriin ortaya
cikarma gayreti ile hikéyeleri lizerinde calisirlar. Birer psiko-edebiyat ugrasi olarak yasam hikayeleri,
bireysel yagamin bir¢ok farkli roliinii ve 6zelliklerini bir biitiin halinde orgiitlemeye yardimer olarak ve
insanlarin kim olduklarina dair inanglarina yonelik nedensel agiklamalar sunarak yasami anlamli hale
getirme islevi goriir (McAdams, 2008, s. 243). Jerome Bruner da Life as Narrative (Anlati1 Olarak Yasam)
adli galismasinda ““Anlat1 hayati taklit eder, hayat anlatiyi taklit eder” der. Ona goére, yasam ve anlati insan
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hayal giiclinlin ayn1 tiirden bir yapilandirmasidir; ikisi de insanlar tarafindan benzer bir muhakeme yoluyla
insa edilir. Biri yasamindan s6z actiginda, bu tek sesli bir varolusun kristalize bir yansimasi degil, daima
biligsel bir yapilandirma ¢abasidir (Bruner, 2004, 5.692).

Yasam-anlati ¢aligmalarina rakip bir bakis agisi, 1990’larda ortaya ¢ikmistir. Yeni yaklagimlar,
anlatinin etkilesimsel, baglamsal ve performansa dayali yonlerini kimlik analizlerine aktarma girisimlerini
icermekteydi. Postmodern ve sosyal-ingaci perspektife sahip, iletisim ¢alismalar1 ve edebiyat teorisi icinden
gelistirilen bu yaklagimlar, kisisel anlatilar1 ve yagam hikayelerini durumsal performanslar olarak goriirler.
Insanlar sosyal yasamda, hikayelerini anlatacak ve sergileyecek ne kadar sosyal durum varsa o kadar farkli
tiirde hikayeler anlatir ve sergiler. Her bir performans, kapsadigi degisken dinamiklerin ortaya ¢ikarilmasi
icin yapisokiimlenecek bir metin olarak diigtiniiliir; fakat bu ¢éziimlemeler sonucunda daha biiyiikk yagam
modelleri veya anlamlar bulunamayacaktir (McAdams, 2008, s. 243).

Bamberg ve Georgakopoulou’nun kii¢iik hikdye yaklasimi, bu tiir yaklasimlara iyi bir 6rnek
olusturur. Bamberg ve Georgakopoulou, biiyiik anlati aragtirmalarina alternatif olarak anlatiy1 etkilesimli,
kimliklerin stirekli olarak uygulandigi ve test edildigi bir alan olarak ele alir. Bu yaklasim, benligi, hem
hakkinda konusulan hem de aktif bir anlatic1 olarak hikdye anlatiminin “simdi ve buradasi”na yerlestirir.
Kiiciik hikaye aragtirmalarinda karsilikli etkilesimler yoluyla gondergesel diinyanin (hikayenin ne hakkinda
oldugu) nasil insa edildigi ve bu diinyada konusucularin kendilerini nasil agimladiklar1 gdsterilmeye
caligilir (Bamberg, 2011, s.15-16). Bu hikayeler, tek bir gondericinin ve alicinin sinirlarini asan; klasik
anlatiya 6zgii baslangig-orta-son’dan olusan diizgiin bir kategorizasyona direnen; pargali ve acik uglu bir
yapiya sahiptir. Icerik olarak ise biiyiik zorluklar ve karmasikliklardan ¢ok, kisinin giindelik yasamidaki
ki siradan kimi durumlarda 6nemsiz olaylarin paylasilmasi s6z konusudur (Georgakopoulou, 2016, s.302).
Biiyiik hikaye arastirmalari, hikayeleri diinyanin ve bu diinyadaki kimliklerin bir yansimasi olarak analiz
ederken, kiiciik hikaye yaklasimi siradan insanlarin kim olduklarina dair bir fikir gelistirmek iizere etkilesim
stirecinde hikayeleri nasil kullandiklariyla ilgilenir (Bamberg, 2011, s.16).

Kiiclik hikaye yaklasimi, sosyal medyada pargali ve etkilesimsel olarak {iretilen giindelik
paylagimlar i¢in uygun bir teorik ¢erceve saglar. Georgakokopoulou da dijital mecralarin, kisiye kamusal
alanda daha fazla goriiniirlik kazandirmasi ve kisiyi erisilebilir kilmas1 nedeniyle kiigiik hikayeler icin
Oonemli bir alan oldugunu belirtir. Georgakokopoulou, bu anlamda giiniimiiziin en popiiler kisisel
fotograflarindan olan selfienin® anlatisal yaklasimla ele alinmas1 gerektigini sdyler ve hikAyenin genis bir
tammminin kabul edilmesiyle selfienin simdiki zamanda uygulanan kisisel bir tarih yazimi olarak ele
almabilecegini belirtir (Georgakokopoulou, 2016, s.302).

“Hikayenin genis bir tanim1”nin kabul edilmesi, belirli metinsel yapilandirmalara dayali (masal,
roman, siir vb.) klasik anlati yapilarinin yani sira, hikayeleri - i¢inde bulundugumuz yeni toplumsal
gelismelerle uyumlu bir sekilde - giindelik iletisim i¢ine yerlestiren, hikayelere siireklilik ve etkilesimsellik
atfeden bir tutuma goénderim yapar. Dijital fotograflarin paylasimlariyla olusturulan anlatilar da bu genis
tanimin igerisinde yer alir. Ancak, Oncelikle fotografin genel olarak anlati ve 6zelde ise otobiyografik
anlatilarla iligkisini kisa bir tarihge ile sunmak cagdas fotografik anlatilar1 daha anlasilir kilacaktir.

Analog Cagda Otobiyografik Anlati

Sozlii veya yazili hikdyelerde tiimce dizimi, anlatinin olusturulabilecegi yollardan sadece birini
olusturur. SozIi olmayan iletisim yollar1 da, drnegin ¢izgi romanlarin soldan saga, yukaridan asagiya
yontemleri, hatta bir dekoratif teknik olan katedral penceresi bile belli bir anlatisal yonteme sahiptir.
Anlatiy1 temsil etmek i¢in tiim bu formlarin altinda yatan sey, olaylar1 zamansal dizilimde, kendine 6zgii
sistematik bir zihinsel model ile sunmasidir (Bruner, 1991, s.6). Roland Barthes da Anlatilarin Yapisal
Coziimlemesine Girig’te anlati tiirlerinin sasirtict derece goklugundan s6z eder. Bu tiirler iginde yazili veya

! Selfie sozciigiine Tiirkge karsilik olarak Tiirk Dil Kurumu tarafindan énerilen “6zgekim”, “goreek” kavramlarinin giinliik dilde
yeterince kullanim yayginlhigi kazanmadig: diisiiniilerek, sézciigiin Ingilizce kullanimi tercih edilmistir
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sozlii dil, duragan veya devingen bir goriintli anlatiy1 olusturan tézlerden sadece birkagidir. Sdylenden
masala, destana, pandomimden tabloya, vitraya, ¢izgi resimlerden gazete haberlerine sonsuz bi¢imde anlati
vardir (Barthes, 1988, s.7).

Gorsel kiiltiiriin glindelik yasam pratiklerini biiyiik oranda etkisi altina aldig1 bu ¢agda ise, gorsel
imgelere dair anlatisal bir yaklasim 6nemli olmasinin yani sira gereklidir de. Ayrica, fotografik anlatiy1
resimsel anlatinin bir devami olarak gordiigiimiizde tarihsel olarak gorsel hikdyelerin yazili hikayelerden
daha eski oldugunu goriiriiz. Antik Roma, Yunan ve Misir’da gorsel hikayeler oldukca yaygindir (Alatalo,
2015, s.13). Bu acidan insanlarin gorsel anlatilar1 alimlamaya yonelik olduk¢a ge¢cmise dayanan bir egilime
sahip oldugunu soyleyebiliriz.

Diger yandan, fotograf, anlatisal dolayisiyla kurguya agik bu yoniine karsin fotografin icadindan
bugiine diger temsil bigimleri arasinda gerceklige en sadik ara¢ olarak goriilmiistiir. Fotografin gergeklige
olan bu sadakatine gdnderim yaparak, Barthes'in “orada bir sey var” dedigi fotograflar, kimi durumlarda
bilimsel ve hukuki deliller olarak hizmet ederler. Ozellikle postmodern dénemde, fotografin delil giicii
degersizlestirilse de fotograf hala pasaport, siiriicili ehliyeti vb. ile diinyadaki durumumuzu ve eylemliligimiz
dogrulayan kanitlar iiretir. Bu isleviyle, fiziksel diinyada 6zneyi yeniden kavrayan fiziki deliller olarak
maddi bir uzanti ve somutluk saglamakta; bireyin dogrulanabilir varliginda israr etmektedir. Ancak,
fotograflarin sadece temsil ettikleri seyler olmadigini da biliriz. Her seyden 6nce fotograflar, ancak onlar1
yaratan ve tiiketen kiiltiir araciligryla okunabilirler (Rugg, 1997,5.2,11-12). Fotografin alimlanmasinda
hayal giicii ve animsama gibi 6znel siiregler, hatirlama siirecine ayrilmaz bir sekilde baghdir (Van Dijck,
2008, s.2). Dolayisiyla fotografta 6znellik ve nesnelligi kaynastiran bir ikilik s6z konusudur. Fotograftaki
bu ikiligi Barthes fotografin paradoksu olarak adlandirir ve bu paradoksun iki kutbunu “diizanlamsal”
(kodsuz) ve “cagrisimsal” (kodlanmis) olarak tanimlar (aktaran Rugg, 1997, s.12). Aslinda fotografin
toziinii, gercege sadik, nesnel niteligi (daha dogrusu fotograf kendini bu nitelikle sunar) goriintiiye dair
ikincil bir okumaya yer birakmayacak sekilde olusturur. Ancak, fotograftaki bu nesnellik ve tamlik tam da
onu mitsel kilan nitelikleri olusturur; yananlamin gelisimine yer agar. Yananlam, se¢im, teknik isleme,
kadraj, vb. yoluyla fotografin iiretim siirecinde gelisir (Barthes, 2014a, s.12, 13). Fotograf¢i1 iiretim
stirecinde farkli bir atmosfer ve heyecan yaratmak, bir seyi vurgulayip dne ¢ikarmak veya dikkati o seyden
uzaklagtirmak gibi bir¢ok yontem kullanabilir. Fotografta neyin igerilecegi veya fotograftan neyin
cikarilacagina dair karar verme yetkisi fotograf¢iya aittir. Fotografin alimlanmasinda etkili olan tiim bu ve
benzeri segimler fotografta anlati yaratmanin yollarini olusturur (Alatalo, 2015, s.42).

Barthes’a gore yananlam kodu tarihseldir, dolayisiyla i¢inde bulundugu toplumsal-kiiltiirel ortamin
izlerini tagir. Barthes, yananlam yontemleri arasinda, poz, hile, fotograftaki nesneler, fotojeni, estetizm ve
sozdizim (bir grup fotografin dizi halinde kurulmastyla olugur) ve metin-resim birlikteligini sayar (Barthes,
20144, s.14-18). Bu yontemlerden poz fotograflanan 6znenin bagli bagina bir “anlatim takinmasi” anlamina
gelir. Barthes (2014b ) pozun kisiyi bedeninin “sifir derecesi’nden uzaklastirip bir anlat1 takinmaya itmesini
Camera Lucida’da soyle ifade eder:

Boyle bir anda mercek tarafindan izlendigimi hissettigim anda her sey degisiveriyor:
Kendimi “poz verme” islemine veriyor, bir anda kendim i¢in bambagka bir beden yaratiyor,
bir goriintii 6ncesinde kendimi doniistiiriiyorum. Bu aktif bir doniigtimdiir.(...).Yazik ki her
zaman fotograf tarafindan bir anlatim takinmaya mahkam (iyi anlamda) ediliyorum:
bedenim bir tiirlii sifir derecesini bulamiyor (s.5, 14).

Barthes’in paradoksuna benzer sekilde Alan Sekula da fotografin bilgilendirici ve duyussal
islevinden s6z ederken kabaca benzer bir dikotomiyi Ozetler; fotografin bilgilendirici yonii, dogrudan
imgeye isaret ederken, duygusal islevi sembolik veya ruhsal bir okumaya isaret eder (aktaran Rugg, 1997,
s.12). Berger (2015) ise benzer bir ikiligi fotografin alimlanma siirecine yerlestirir. Bu siirecte fotograflarin
“donmus olarak gosterdikleri diinya ¢oziinmeye baslar. igerdikleri malumata duygular sizar. Goriiniimler
yasanmis bir hayatin diline doniisiir” (s.123).
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Linda Rugg, iinlii edebiyatcilarin otobiyografik metinleri ile bu metinlere eklenen yazara ait kisisel
fotograflarin iliskisini inceledigi eserinde, fotografin bu paradoksuna otobiyografi acisindan deginir. Her
seyden Once, otobiyografik anlatilar da fotografa igkin olan bu paradoksa sahiptir. Rugg’a gore, otobiyografi
bir yandan benligin, merkezsiz, ¢oklu, boliinmiis ve pargali bigiminin farkindaligini tasir, bir yandan ise bir
bedende, bir yerde ve bir zamanda bulunan biitiinlesik, somut bir 6z- benligin varliginda 1srar eder. Fotograf,
otobiyografik metne eklendiginde bu karsitlig1 destekler. Fotograf bir yandan, icerdigi ¢oklu ¢agrisimlar
yoluyla yazarin birden ¢ok temsiline isaret ederek otobiyografik anlatidaki uzlasiy1 bozar; bolinmiis ve
coklu yapidaki 6z i¢in gorsel bir metafor saglar. Diger yandan ise yazarin bedensel varligina isaret ederek
bedeni, otobiyografik metnin kaynagi ve odak noktasi haline getirir (Rugg, 1997, s. 2,14). Rugg’in
otobiyografi ve fotograf arasinda kurdugu bu analoji, son yillarda her iki alan arasindaki iligkiye yonelik
artan ilginin bir 6rnegini olusturur.

Son yillarda bu alanlar arasi1 kesismeye yonelik artan ilginin olduk¢a anlasilir nedenleri vardir.
Otobiyografide kisinin kendisine 6zne olarak yaklasimi, 6znenin fotograf yoluyla temsil edilmesiyle
benzerlik tasir; her ikisi de yasamin bir “resmini” ortaya koyar. Dahasi, otobiyografide bellegin gecmisi
kurma cabasi, siklikla flaglara, olaylara, zaman noktalarina, fragmanlara gore yapilandirilir. Bu durum,
hayatin akisinin fotografik olarak dondurulmasini andirir (Orvell, 1998, 5.352).

Fotografin otobiyografiye iliskin islev kazanmasi, fotograf makinelerinin toplumun 6nemli bir
kesimi i¢in ulagilabilir olmasiyla miimkiin olmustur. 1839°da icat edildiginde yalnizca toplumun belli
kesimlerinin ulasabildigi bir ara¢ olan fotografin, halka ulagmasi i¢in yaklasik 50 yil gecmesi gerekmistir
(Berger, 2015, s.69). Bu tarihten itibaren, fotograf giderek ailelerin ge¢mis deneyimlerine dair anilarini
maddi formda sakladiklar1 sosyal bir pratik halini almistir. Gegtigimiz yiizyilda ise kisisel fotografin
toplumsal 6nemi ve kiiltiirel etkisi katlanarak biiyiimiistiir. 1970'lerin baglarinda neredeyse her Amerikali
ve Bat1 Avrupali aile bir fotograf makinesine sahiptir artik. Fotograf ¢ekerek ve fotograflar1 diizenleyerek,
bireyler belirli klanlara, gruplara baglanti ve aidiyetlerini gostermekte; yaglanmanin ve eriskinlige ermenin
ritliellesmis anlarini ortaya koymaktadirlar (Van Dijck, 2008, s.4).

Susan Sontag bu konuda su gozlemi ortaya koyar: Cocuklu ailelerin, ¢ocuklari bulunmayan
ailelerden en az bir kamera sahibi olma olasiligi iki kat daha yiiksektir. Fotograf sadece aileyi
yansitmamakta, onu olusturmakta ve bireyin aidiyet duygusunu yapilandirmaktadir (aktaran Van Dijck,
2008, s.8). Bu durum birgok akademik c¢aligmanin konusunu olusturmustur. Sosyolojik ve antropolojik
caligmalar, bir yandan fotograf ¢ekmeyi, diizenlemeyi ve fotograflardaki sunumu, diger tarafta aile, miras
ve akrabaligin ingas1 arasindaki iliskiyi incelemistir (Van Dijck, 2008, s. 8).

Analog cagda fotograf, otobiyografik hatirlamanin bir aracidir ve genellikle bir kisinin aile
albiimiinde bir hatira olarak saklanir. Aile albiimleri, fotograf ve bellek arasinda varolussal bir iligkiyi ifade
eder. Bu varolugsal iligkide anilar, fotograflardan geri ¢agrilabildigi ol¢iide olusturulur. Bellek, fotografa
bakan kisilerin alblim araciligtyla kendi parcalarini olustururken kisisel imgelem ve toplumsal tarih i¢ ice
gecer. Secilmis izlerin siirekliliginin yeniden olusturulmasi, biyografileri kolektif deneyimlerle kaynastirir
ve onlar1 “aile anlati zamani”na ekler (Harrison, 2004, s.127; Van Dijck, 2008, s.2-8). Fotograf ve anilar,
ilgileri zaman iginde degisen deneyimlere gonderim yapar. Bu nedenle, fotograf gegmisin sabit bir
gorilintilisiinii temsil ediyor gibi goriinse de, hatirlamalarimiz asla ayni kalmaz. Zaten fotograflari hafizamizi
sabit bir gerceklik yoniinde diizeltmek igin degil, ge¢mis yasamlarimizi siirekli olarak yeniden
degerlendirmek, oncesinde ne olmus oldugu, simdi ne oldugu ve gelecekte ne olacagimi diisiinmek igin
kullaniriz. Anlati burada anilarin unutulmaktan ve bilingdisindan kurtulmalari i¢in biiyiikk énem tasir
(Harrison, 2004 s.130; Van Dijck, 2008, s.8).

Barthes 1970’lerin sonralarinda kimlik olusumu ve hafiza arasindaki yakin iliskiyi vurgular: Aile
ve arkadas fotograflari, gegmisin gorsel hatirlaticilart olarak, bizi olan seyler {izerine diisiinmeye davet
ederler, ayn1 zamanda bize ge¢gmis donemleri nasil hatirlamamiz gerektigini de sdylerler. Bu siiregte kendi
imajimizi, dnceki anlarda ¢ekilen fotograflara uyacak sekilde yeniden sekillendiririz (aktaran Van Dijck,
2008, s.8). Ciinkii insan zihni aktif olarak fotograflarla gorsel kanitlar tiretmekte ve ayni zamanda onu
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fotograflar araciligiyla degistirmektedir. Bugiinden bakildiginda fotografin verdigi duygu durumu da
degisime ugrayabilmektedir. Yani bir bakima bizler de fotograflar1 degistiririz (Van Dijck, 2008, s.8).
Ornegin, cogunlukla fotograflarin mutlu anlar1 temsil ettigine dair ortiikk sdzlesmeye karsin, bu anilar
gelecekte iiziicii veya kizginlik verici olarak yeniden insa edilebilirler (Harrison, 2004, s.128). Ustelik bu
her zaman zihinsel insa ile sinirli kalmamaktadir. Eski esi fotograftan kesmek, artik sevilmeyen bir
arkadasin iizerini karalamak veya gecmiste hosnut olunmayan fiziksel goriintiileri ortadan kaldirmak gibi
eylemler de fotograflar yoluyla otobiyografik inganin pargasini olustururlar. Fotograflarin anilar tizerindeki
etkisini gdzlemlemek amaciyla yapilan arastirmalar, insanlarin, kendilerine gosterilen degistirilmemis ve
degistirilmis fotograflara dayanarak, yanlis anilar olusturmaya kolayca kalkisabildiklerini gostermektedir.
Oyleyse, fotograf yoluyla animsama basitge revizyonist bir tasar1 olmayip, gelecege iliskin beklentileri ve
geemis anilar etkileyebilmekte, bu zihinsel tasarilar da kendimizin “harici” (kamera dis1) goriislerini
etkileme istegini beslemektedir (Van Dijck, 2008, s.8).

1990’11 yillardan itibaren, fotograf araglarinda ve buna bagli olarak fotografin kullanim amaglarinda
belirgin degisimler yasannustir. Insanlarmn kisisel fotograflarim hafiza ve anlatiya nasil bagladiklarim
inceledigi etnografik calismasinda Barbara Harrison, kisisel fotografin hafiza ve anmadan bir kimlik
olusturma araci olarak kullanimina dogru bir doniisiimden s6z eder; kameralar, aile hayatini hatirlamak i¢in
daha az, kisilik ve kigisel baglarin onaylanmasinda ise daha ¢ok kullanilmaktadir. Aile sunumu yerine
kendini sunma, fotograflarin 6nemli bir islevi haline gelmistir. 1990'lardan beri ve 6zellikle yeni binyilin
baglangicindan beri en belirgin bigimde, kameralar ritiiel veya torensel anlar disinda diger giindelik
deneyimlere aracilik etmek i¢in giderek daha fazla kullanilmaktadir (aktaran Van Dijck, 2008, s. 5).

Slater de yaklasik 25 yi1l 6nce yaptigi ¢calisgmasinda fotograf¢iligin degisen dogasindan s6z ederken,
bugiin i¢inde bulundugumuz dijital fotografa 6zgii egilimlerin ipuglarini vermistir. Analizinde glinlimiizde
giindelik imajlarla ilgili iki 6nemli gelismenin yasandigini &ne siirer: Birincisi, giindelik yasamda
goriintiilerin giderek hafiza ya da anma i¢in daha az, anlik pratik kullanimlar i¢in daha g¢ok iiretiliyor
olmasidir. Gergegin bir kopyasindan ziyade bir iletisim bigimi s6z konusudur. ikincisi, kimlik insasinda
kendiligin sunumunun, kendiligin temsilinden daha 6nemli hale gelmesidir. Slater, bu baglama uygun bir
metafor olarak pano kavramini kullanir. Ozel gériintiiler, kamusal olanlarla ve simdiki zaman iginde iiretilen
degisken bir kolajdaki diger gegiciliklerle birlesir. Bu baglamda, goriintiilerin giindelik tiiketiminde daha
fazla zamansal akigskanlik ve daha az maddi kalicilik s6z konusudur. Bu durum, 6zellikle bireyin fotografin
odag1 haline gelmesiyle belirginlesir (aktaran Harrison, 2004, s.131).

Fotografa dair bu anlam ve pratiklerin degisiminde, 1990’larda yasanan dijital devrim elbette
onemli bir tarihsel etkiye sahiptir. Ayn1 siirecte, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel doniigiimlerin pay1 ise
kiigiimsenemez.

Otobiyografik Anlatilar Olarak Dijital Fotograflar

1990’larda ortaya c¢ikan dijital goriintli, 10 yil gibi kisa bir siirede fotograf endiistrisini sarsici
etkilere yol agmistir. Bu devrimsel etki, hem amatorler hem de profesyoneller arasinda aracin dogasini
oldugu kadar uygulamalar1 da degisime ugratmistir (Bajac, 2011 s.13,99). Dijital fotograf¢ilik etkisini
stirdiiriirken ortaya cikan akilli telefonlar ise konuya yeni bir boyut eklemistir. Mobil ekranli cihazlar,
amator ve profesyonel arasindaki ayrimu (simdi herkes kendi ¢aligmasini yayinlayabilmektedir) sorunlu hale
getirmis ve estetigin standartlarini ve ana fikrini de degisime ugratmustir (Fallon, 2014, s.56).

Fotograf¢iligin endiistrilesmesi ve daha genis kitlelere dogru ilerlemesi (modern manada
teknolojinin tiiketiciye uyarlanmasi veya demokratiklesmesi de denilebilir) kullaniciya dayali igerik
iiretiminin de habercisi olmustur. Bu konudaki en nemli gelisme, Web 2.0 olarak adlandirilan kullanici
temelli igerik iiretimi i¢in dizayn edilmis platformlarin ve hizmetlerin ortaya ¢ikigidir. Dijital fotografciligin
fotograf ¢ekme pratigi lizerindeki etkisinden daha Gnemlisi Web’in fotograflarin paylasilma bigimi ve
fotograf paylasmanin anlamini degistirmesidir (Vivienne ve Burgess, 2013, s. 281).
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Dijital devrim ve beraberinde getirdigi tiim bu yenilikler, fotografin sosyal kullanimlar1 arasindaki
dengede temel degisiklikler meydana getirmistir. Aileden bireysel kullanima, bellek araglarindan iletisim
araclarina ve (bellek) nesnelerini paylasmaktan deneyim aktarimina dogru bir degisim s6z konusudur (Van
Dijck, 2008, s. 4). Ancak tarih kiiltiirel, teknolojik ve ekonomik degisimlerle i¢ ice ilerlemektedir. Fotografa
iligkin anlam ve maddi pratiklerin degisimi de bu karsilikli ilerlemenin sonucudur (Vivienne ve Burgess,
2016, 5.280). Dolayistyla fotografta yasanan s6z konusu egilimleri teknolojik determinist bir yaklagimla ele
almak eksik bir analiz olacaktir. Kameranin kullammmindaki ve islevindeki farklilasma daha ziyade,
manipiile edilebilirlik, bireysellik, iletisim, c¢ok yonliilik ve parcalilik gibi terimlerle karakterize
edilebilecek genel bir kiiltiirel duruma uyar (Van Dijck, 2008, s.15). Fotografta doniisiim bu genel kiiltiirel
durumun yansimasidir.

Bu yeni kiiltiirel ortamda analog dénemde oldugu gibi ritiiellesmis zamanlarin kaydiyla “aile anlati
zamani’na eklemlenen ve cogunlukla fotografin alimlanmasi yoluyla olusturulan otobiyografik
anlatilardan, gilindelik, olagan deneyimleri yansitan, acik uclu, parcali ve anlik kiiciik hikayelere gecilir.
Fotograf yoluyla kisisel hikdyelerin iiretimi ise dijital ara¢ ve mecralarda farkl sekillerde gergeklestirilir.

Aile Albiimlerinden Kamusal Arsivieme Mecralarina

Icerik paylasim saglayan platformlarin yaygin kullanimi, yasamlarimizi arsivleme anlami tasiyan
fotograf albiimlerinden Flickr, Facebook ve Instagram gibi sosyal aglar aracilifiyla bireysel pratiklerin
kamusal olarak arsivlenmesine dogru bir doniisiimii icerir (Vivienne ve Burgess, 2013, s.281). Kisisel
fotograflar, artik halka acgik gostergeler olarak kullanilacak sekilde iiretilir. Bir zamanlar kisisel arsivlerde
kalmaya devam eden fotograflar, gittikce cagdas anlatilara uymak i¢in kaginilmaz olarak rétuslanarak veya
diizenlenerek kamusal alana girerler (Van Dijck, 2008, s.16).

Sosyal aglarin sosyal etkilesimi One ¢ikaran bir islevi olmasina ragmen, bu aglar temelde
toplumdaki bireysellesmenin ifadesidir. Bireyler sosyal aglarin degismez birimlerini olustururlar. Herhangi
bir kolektivizm s6z konusu olsa bile bu esasen bireylerin toplamini ifade eder (Hui ve Halpin, 2013, s.105).
Profil kavrami tam da bu bireyselligi sembolize eder. Kisinin segici bir sekilde ekledigi kisisel deneyimlerini
iceren profillerde, tek bir kisiyi tanimlamaya yonelik ¢cok sayida bilginin bir araya gelerek o kisiye gonderim
yapmast bireysellik vurgusunu artirir. En ¢cok kullanici barindiran mecralardan biri olan Facebook’ta siklikla
kisinin portre veya otoporte bir fotografi, cinsiyet, iliski durumu, favori filmleri ve kisisel tanitim1 vb. yer
alir; Twitter’da ise profiller bir fotograf, kisinin yasadig1 mekani ve kisa bir kisisel tanitimi1 vb. icerir (Hogan
ve Wellman, 2014, s.54).

Instagram ve Thumblr gibi son dénemin popiiler platformlarinda kisisel fotograflar, otobiyografik
anlatilar1 6ne ¢ikaracak sekilde yapilandirilir. Kullanicilardan kimligini vurgulayan fotograflarla biitiinliige
sahip bir online varlig siirdiirmesi beklenir. Ciinkii belli bir siire boyunca yayinlanan fotograflar izleyiciler
tarafindan birbirine yakinlik i¢inde algilanmakta; kendiligin sunumunda bir tutarlilik ve uyum aranmaktadir
(Nichols, 2015, s.3).

Sosyal agimn ilk donemlerinde ortaya ¢ikan en popiiler sitelerden biri olan Flickr, kullanicilarin
fotograf yiikleme, paylasma ve birbirinin fotograflarina yorum yapmasina izin veren topluluk odakli bir site
niteligi tagir. Ancak Flickr’in kolektif dogasi kisinin grup baskisimi hissettigi bir alan yaratir. Kiginin
dogrusal bir ¢izgide kendini ifade etmesine veya kisisel anlatilar1 6ne ¢gikarmasina izin vermez. Bir post-
Facebook ve post-iPhone hareketi olarak baslatilan ve tasarlanan Instagram, kullanicilarina fotograflarini
iPhone’larinda diizenleme ve Twitter ve Facebook gibi diger sosyal aglarda paylagsma imkani verir. Belirli
konulara gore kullanicilar tarafindan etiketlenen goriintiilerden olusan bir havuz olmaktan ziyade,
Instagram’in 6zii gorsellik akis1 ve kisinin profili ile gorsel arasinda gii¢lii bir baglantiy1 -gorsel dolagimi
nerede son bulursa bulsun- korumasidir. Flickr’in farkli otobiyografik fragmanlarinin tersine, Instagram
fotograf akisini 6ne ¢ikarmakta ve diger sosyal aglarin zaman ¢izelgelerinde goriinebilmesiyle hem kimlik
kavramina bagli kalmakta hem de zamansal ve seri ilerlemeyi 6ne ¢ikarmaktadir (Fallon, 2014, s.57-58).
Facebook benzer sekilde zaman tiineli uygulamastyla, kisilerin otobiyografik anlatilarini gérsel bir akis ile
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ortaya koymalarina izin verir. Olay orgiilerinin zamansal akigini andiran bu tiir uygulamalar bas-orta-
son’dan olusan dogrusal bir ¢izgiye sahip klasik anlatilar1 andirir. Hem Facebook hem de Instagram’da 24
saat icinde silinen kisisel paylagimlara izin veren “Stories” uygulamasiyla ise kullanicilar ¢izim ve metin
ekleyebildikleri fotograf ve videolar1 ile anlik kisisel hikéyelerini paylasirlar.

Apple markasinin film ve miizik tireticisi olan iTunes ise 2.2.0 siirimiiyle “Selfie-A-Day is a history
of you.” (her giin bir selfie senin kisisel tarihindir), ¢agris1 yapmaktadir. iTunes bu siiriimiiyle kisilerin her
giin kendisinin bir selfiesini ¢ekmesi ve bunlar1 film konseptine uygun sekilde oynatarak, birbirleriyle
uyumlu gorsellerle etkili bir kisisel hikaye olusturma olanagi verir (Wallace, 2015). Ayrica sosyal medyada,
kisisel site ve bloglarda “her giin bir selfie”, “365 giin boyunca her giin bir selfie” gibi otobiyografi
olusturma girisimlerine ve gorsel gilinliiklere sikca rastlanir.

Kimlik kesfinin devamli bir seyri bigimindeki bu uygulamalarda otoportreler, kisinin giinliik olarak
baskin psikolojik gostergelerini kaydeder. Belirli kosullarda bu tiir uygulamalarin bireysel siireklilik ve
tutarhlik duygularmi gelistirmeye yardimci oldugu iddia edilmektedir (Suler, 2015, s.180). Bu tiir
otobiyografik diizenlemeler, kisinin kendisini yalnizca gilindelik yasamin rutin akisi iginde sunma girisimi
olabilecegi gibi cinsiyet degistirme siireci veya belli bir ruhsal veya bedensel hastalikla savasma gibi
(Ugiiden, 2015; Wilkes, 2013) anatomik degisimleri gozlemleyip, bir anlamda kendini yeniden kurma
stirecini anlatiya doniistiirme 6rneklerini de barindirir.

Deneyim Aktarimu Olarak Fotograf

Gecmiste fotograflarin gelecege yonelik hatiralar olarak olugturulmasinda 6énemli bir zaman ve ¢aba
harcanirken, bugiin 6zellikle gen¢ kesim tarafindan, fotograflarin deneyim olarak paylasilmasina, nesne
olarak paylasilmasindan daha fazla ilgi gosterilir. Kameral telefonlarin kullamimindaki hizla artan
popiilerlik, kisisel fotografciligin bu yeni islevlerini destekler, "Gergegi yakalama" veya "hafizay1 koruma"
yerine etkilesim veya baglanti kurma fotograflara yiiklenen yeni sosyal anlamlardir (Van Dijck, 2008, s.6).

Yeni donem dijital fotograflarda deneyim “simdi ve burada” olarak paylasilir. Bu paylagim
siirecinde, kameral1 cep telefonu, sozlii ve gorsel yontemleri birlestirir; fotograflar, sosyal etkilesim igin
yeni bir dolasim degerine doniistiigiinden sozlii dille benzerlik gosterir. Sozlii kelimeler gibi pikselli
goriintiiler, grup baglarin1 kurmak ve teyit etmek i¢in bireyler ve gruplar arasinda dolasim araci olur. Kimi
zaman fotograflara agiklayici bir baslik eslik eder. Ornegin, bir konser sirasinda, kisi en sevdigi grubun
performansinin bir fotografini ¢eker, "harika" kelimesini ekler ve mesaji1 arkadas grubuna iletir. Boylece,
kameral1 telefonlar fotograflari konugmanin bir yolu olur, “simdi ve burada” olani resmederler (Van Dijck,
2008, s.6-7).

Sosyal aglardaki fotograf-yazi birlikteligi bizi Barthes’in yananlam kodlarindan biri olan metin ve
resim iligkisine gotiirlir. Barthes’a gore giiniimiizde metin-resim birlikteligi 6nemli bir doniisim
gecirmistir.? Geleneksel “agiklayici resim” sozii agiklar ve aydinlatir. Bugiin olan ise tam tersidir. Artik,
soz fotografi ylicelten, onu daha etkileyici, dokunakli kilan ya da rasyonellestiren bir ara¢ haline gelir.
Fotografa kiiltiirel bir baglam saglar, onu hayal giicii ve ahlak gibi 6znel kavramalarla iligkilendirir (Barthes,
20144, s.18).

Dijital ¢agda deneyim aktarimi fotografin 6nemli bir islevi haline gelse de, deneyim aktarimi
fotografa her zaman igkin bir islev olmustur. Sontag, fotografin modern yasamda turizmle birlikte gelismis
olmasini fotografin kanit niteligiyle iligkilendirir. Bilinen bir mek&ndan ¢ikan kisi, yabanci mekém ve
oradaki faaliyetlerini fotograflayarak, arzu edilen tatilin yapildiginin ve eglencenin yasadiginin kanitlarini
fotograf araciligiyla sunmustur. Fotograf modern yasamda bir seyi tecriibe etmenin, bir seye katilmig olma
gOriintiisii vermenin baslica araglarindan birisidir. Fiziksel miidahaleye esdeger olmasa da pasif bir gozlemle
asla esdeger degildir. Ayrica, fotograf makinesine sahip olmak kisiye etkin bir rol vererek, olaya hakim

2 Barthes, aslinda bu ¢dziimlemeyi basm fotograflari i¢in ve dijital dénemden 6nce yapiyor ancak bu analiz dijital fotograflar i¢in
isabetli i¢erimler barindirtyor.

317



Serpil KARAASLAN

olma duygusu vermektedir (Sontag, 2008, s.5-14). Kisi i¢ginde bulundugu olaylarin pasif bir bileseni degil,
onu kendi goziinden bir anlatiya doniistiiren etkin bir anlaticidir.

Giliniimiizde yeni olan, milenyum ile birlikte ekonomik ve sosyal bir giic olarak deneyimin
yogunlagmasidir. Ticari iiriinler, gérme, ses, dokunma, tat, koku gibi bes duyuyu da igeren hatirlanabilir
deneyimler olarak pazarlanirlar. Dolayisiyla fotografcilign giinliik deneyim ve iletisim ile kaynastirma
egilimi, yalnizca dijitallesmenin sonucunda gerceklesen bir degisim olarak yorumlanamaz. Fotograf iretim
ve tiikketimindeki bu degisim, bireysellesmeyi ve deneyimin yogunlasmasini igeren kiiltiirel bir doniisiim
icinde gergeklesir (Van Dijck, 2008, s.6-7). Gergekten de bugiin hikaye anlatiminin 6nemli bir islevi olarak
deneyim aktarimi, kurumsal iletisimden ¢agdas sanata kadar bir¢cok alanda bir iletisim yontemi olarak
benimsenmektedir.

Yeni kiiltiirel ortamda bireyler kimliklerini, yagsamlarini belgelemek amaciyla sadece fotograf ¢ekip
saklayarak degil, etkilesimli iireticiler ve kiiltiir tiiketicileri olarak fotografik aligverislere katilarak da
gosterirler (Van Dijck, 2008, s.7).Yani siirekli bir deneyim aktariminin aktorii ve alimlayicisi olarak hareket
ederler.

Kanutsal Nitelikten Resimsel Uygulamaya Dogru

Dijital fotograf kameralari, 6zellikle kullanicilarin kendi goriintiilerini manipiile etmelerine izin
vermeleri nedeniyle, yeni kimlik olusturma araglar1 olarak lanse edilmistir. Cok sayida yazilim paketi,
kullanicilarin eski, hasarli ve soluk aile fotograflarini geri yiiklemelerine olanak tanimakta; g¢ocukluk
anilarii yeniden insa etme ve rotuslama konusunda potansiyeller sunmakta; kisisel imajimizi iyilestirmeyi
onermektedir (Van Dijck, 2008, s. 7-12).

Analog fotograflar sabit ¢iktilar olarak goriiliirken, dijital fotograflar, kiginin kendi goriiniisiinii
yeniden icat etmek igin yasam boyu siiren bir projede gorsel kaynaklar olarak hizmet eder. Kisisel
fotograflarin islenmesini destekleyen yazilim paketleri, genellikle dijital goriintiiyii islenecek bir toz olarak
ele alir; yazilimlar gelecekteki yeniden bigimlendirme egilimlerini gdz oniinde bulundurarak tasarlanir.
Pikselli fotograflar bu nedenle bellek gelisiminin basamaklari olarak degerlendirilir (Van Dijck, 2008, s.12).
Bu gelismeler Bajac’a gore fotografta resimsel bir uygulamaya génderim yapmaktadir (Bajac, 2011, 5.99).
Bu durum fotografin degistirilmis bir kayit olarak belgesel niteligini zedelerken, 6znenin arzularini ve ruh
halini yakalamadaki kapasitesini artirir. Filtrelenen gorseller “nasil goriindiigiimi” degil, “nasil gériinmek
istedigim”i ya da “goriiniimiim ile ilgili ne hissettigim”i 6ne ¢ikarirlar. Filtreleme siireci goriintiiye etkileyici
ve duygusal bir boyut getirir (Fallon, 2014, 5.59). Bu yolla fotograf bir bakima kurgu yaratma aracina
doniisiir.

Barthes’in bahsettigi yananlam kodlarindan biri olan hile, diger ifadeyle manipiilasyon da diger
yananlam kodlar1 gibi tarihseldir. Yani icinde bulundugu kiiltiirden ve toplumsal yapidan izler tasir (Barthes,
2014a, s.14-15). Fotograflarla sergilenen ve zaman i¢inde evirilen fiziksel gortinim, kiiltiirel idealleri,
genellikle zihnin (idealize edilmis) goriintiilerini bilingsizce etkiler (aktaran Van Dijck, 2008, s.10).

Fotograflarimiz bize kim olmak istedigimizi ve nasil hatirlamak istedigimizi soylemektedir;
diizenleme araglarinin bollugunun mevcut gecmisimizi yenileme arzumuzu etkilemeyecegini hayal etmek
bu nedenle zordur. Kisisel fotografeilik, gecmis arzulari gézden gegirme ve onlari yeni beklentilere gore
ayarlama konusunda 6miir boyu siirecek bir aligtirma haline gelmistir. Halihazirda bir bellek araci olsa bile,
dijital kamera artik kimlik olusturma arac1 olarak kullanilmakta ve otobiyografik anilar iizerinde daha fazla
sekillendirme giiciine olanak saglamaktadir (Van Dijck, 2008, s.16).

Kimi yazarlar, dijital fotografciligi analog onciilerinden ayiran temel bir 6zellik olarak manipiile
edilebilirligi gosterse de, tarih aksini sdylemektedir. R6tus ve manipiilasyon, her zaman fotografa ickin
olmustur. 1840'larin sonlarindan beri, ticari portre fotografcilar -fotografin icadindan 6nce ressamlarin
yaptig1 gibi- patronlarinin idealize edilmis kendilik imajim1 gergeklestirmek amaciyla imaji Gven
perspektifler ve kimyasal yontemler uygulamislardir (aktaran Van Dijck, 2008, s.10-11). Kimi zaman ise
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fotografta manipiilasyon politik bir ara¢ olarak kullanilmistir. 20.ylizyilin ilk yarisinda yiikselen Alman
milliyet¢iligine karsi, John Heartfield’in yaptig1 biiyiik etki uyandiran eserlerinde fotomontaji sanatsal bir
teknik olarak uygulamasi buna 6rnektir (Berger, 2015, s. 41).

Dijital fotografcilikta yeni olan sey, once kiigiik bir kamera ekraninda ve daha sonra bilgisayar
ekraninda fotograflar1 gbzden gecirmek ve rotuslamak igin artirilmis olasiliklardir. Fotograf bir dijital
fotograf makinesi tarafindan ¢ekildiginde, 6zne artik sonucu yonlendirme giiciine sahiptir (Van Dijck, 2008,
S.11). Bu durum kisinin kisisel anlatisinin yonetiminde daha etkin oldugu anlamina gelir.

José Van Dijck, fotografta artan manipiile edilebilirlik olasiliklarini giliniimiiziin genel kiiltiirel
baglaminda tartisir. Esneklik ve degistirilebilirlik, kisisel fotografa 6zgii olmanin 6tesinde tibbi, teknolojik
ve kiiltiirel alan1 kapsayan, kisiyi yeniden sekillendirmeye yonelik projelerin giderek arttig1 genel toplumsal
durumun &ne ¢ikan kavramlaridir. Internette ve televizyonda sikga rastlanan énce-ve-sonra fotograflarinda
en dikkate deger olan sey, daha iyi bir benlik tasviri i¢in fotograflarimizi siirekli degistirmemizi tesvik
etmeleri degil; daha ¢ok, bedenlerimizi idealize edilmis zihinsel imgelerimizle eslestirebilme yoniindeki
potansiyeli vurgulamalaridir. Viicudun, zihnin, goriiniisiin, kimligin ve hafizanin ¢agdas nosyonlari, siirekli
degisim ve esneklik kavramlarinin hdkim oldugu bu kiiltiirel durumdan etkilenir. Yeni aracglar da kimligi
yeniden bigimlendirme ve bedeni sekillendirme konusunda bu kiiltiirel durumla uyumluluk gosterir (Van
Dijck, 2008, s.13).

Portre/Otoportreden Selfieye: Yiiziin Anlatist

Ik olarak heykel ve resim, daha yakin tarihte fotograf olarak portre, en erken kisisellestirme
teknolojisi sayilabilir. Bireyselligi 6ne ¢ikarmanin araci olan porte, resmedilen kisinin de resmedilmeye
deger oldugunu hissettir. Epik siirler ve oyunlarin aksine, kisiyi belirli bir baglamdan ¢ikarip dikkatlerin
cevreye veya baska cisme degil, kisiye odaklanmasini saglamak i¢in portrede siklikla arkada siyah veya notr
bir fon kullanilir. Giysi, aksesuar se¢imleri ve bunlara ek tiim unsurlar geleneksel olarak bireyin zevk, tercih
ve statiisiinii gosteren birer arag iglevi goriir (Hogan ve Wellman, 2014, s.55).

Portre ve otoportreler, fotografin icadindan 6nce resim sanatinin bir iirlinii olarak belli bir azinligin
sahip olabilecegi bir liikks olmustur. Bu azinliga dahil olan sanatcilarin otoportreleri ise hem kendi i¢
diinyalarinin hem de i¢inde yasadiklari toplumun aynasi olmustur. Fotografla —6zellikle amator fotograf-
birlikte ise toplumun daha genis bir kesime ulasarak kisisel nitelikleri 6ne ¢ikaran bir fotograf tiirli olarak
giiniimiize dek gelmistir (Iqani ve Schroeder, 2015, 5.409).

Portre/otoportrenin kimlik, benlik, kisilik gibi bireysel kavramlarla yakindan iligkili olmasinin
nedeni ise insan yiiziine yaptig1 vurgudur. Yiiz, genellikle insanlarda ilk fark edilen ve dikkat ¢eken bedensel
alandir. Goriintiilenen yiiz kiside empati duygusu yaratabilmekte, kisilerarasi etkilesimde insan1 zorlayici
ve hatta harekete gegirici bir etkiye sahip olabilmektedir. Resim, fotograf veya hareketli goriintiileme ile
bize dogru bakan bir yliz, bizi dogrudan iletisime davet eder. Yiiziin saga, sola veya daha farkli sekillerde
konumlandirilmasi okuma yonii konusunda izleyicinin bakiglarini yonlendirir (Seiter, 2016).

Gliniimiiziin toplumsal egilimlerini erken tahlil eden sosyologlardan biri olan George Simmel
(2009) Duyularin Sosyolojisi tizerine yaptig1 analizlerde “yiiz” {in anlatisal niteliginden s6z eder. Karsiliklt
bakista, bakisin ilk nesnesi yiizdiir ve yiiz eylemde bulunan diger uzuvlarin aksine eylemek yerine kisiyi
anlatir:

Yiiz, bir bireyin kendi hayatinin 6nkosulu olarak beraberinde getirdigi her seyin simgesidir.
Gegmisinden hayatinin dibine diismiis ve bireyde kalici 6zellikler haline gelmis seyler onda
depolanir. Kisilerin yiiziinii bdylesi bir 6nem vererek algiladigimiz i¢in, ne kadar pratik
amaglara hizmet ediyor olursa olsun, etkilesime pratik-iistii bir unsur dahil olur; yiiz, bir
kisinin eylemlerine bakarak degil, daha bastan goriintiisiine bakarak anlasildigi bir durum
yaratir. Yiz, bir ifade organi olarak bakildiginda, biitliniiyle teorik bir dogaya sahiptir, deyim
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yerindeyse. El, ayak ya da viicudun biitiinii gibi eylemez, insanlarin i¢sel ya da pratik
davranisini asla desteklemez, sadece baskalarina onu anlatir (s.223).

Walter Benjamin ise, iinlii makalesi Teknik Araclarla Yeniden-Uretim Caginda Sanat Eseri’nde,
insan yiiziinii bir “hale” kaynagi olarak goriir®. Cogaltim tekniklerinin artmasi sonucu, sanatin sergileme
degeri halenin kaynagini olusturan kiilt degerinin 6niine geg¢mistir. Fotograf ise sinemayla birlikte sanattaki
bu yeni islevin (sergileme islevinin) en 6nemli drneklerinden birini olusturur. Diger yandan fotografin
icadiin ilk donemlerinde odaklandig1 portre fotograflardan, dolayisiyla insan yiiziinden ise hélenin son
direnis alan1 olarak s6z eder (Benjamin, 2012, 5.60-61). Benjamin (2012)’in ifadesiyle:

Kiilt degeri burada son siperine ¢ekilir; o son siper de insan ¢ehresidir. Fotografin daha ilk
ciktig1 donemlerde portreye odaklanmasi tesadiif degildir. Uzakta olan ve 6lmiis bulunan
sevilen kisilerin hatiralarinin canli tutulmasi, resmin kiilt degerine son bir siginak saglar.
Hale, bu erken donem fotograflarda bir insan yiiziiniin gelip gegici ifadesiyle son parlak
giinlerini yasayacaktir (s.61).

Giiniimiizde yiiziin alani ise selfielerdir. Popiiler bir fotograf tiirii olarak selfieler dijital ¢agin
otoportreleri olarak One ¢ikmaktadir. Selfieyi giindelik olarak sosyal medyada paylasilan diger
fotograflardan ayiran, kendisinden 6nce var olan tiim diger portre veya otoportrelerde (resim, analog
fotograf, heykel) oldugu gibi “yiiz’e odaklanmasidir (Abidin, 2014). Selfie kisisel anlatiyr bir anlamda
resmetmekte; gosterilen kisiyi uzak ve pasif bir nesne olmaktan ¢ikarip ona etkin bir rol vererek izleyiciler
ile fotograftaki kisi arasinda yakinlik ve ulasilabilirlik duygusu uyandirmaktadir. Bu agidan selfieyi siradan
insanlarin kendi bireysel hikdyelerini anlatma ¢abasi olarak gormek miimkiindiir (Fallon, 2014, s.55).

Selfie, hikayelerde oldugu gibi bir takim seyleri ortaya ¢ikarirken bir takim seyleri gizlemektedir;
hadiselerin, bir aninin, bir duygunun kimi kisimlarin1 6ne ¢ikarmaktadir. Boylece dikkatleri belirli seylere
yonlendirirken digerlerinden uzaklastirir. S6zIi hikayelerde oldugu gibi selfie de deneyimleri paylagsmanin,
digerleriyle iliski kurmanin bir yoludur. Bu yonleriyle selfienin varsayimsal veya gercek bir izleyici kitlesine
yonelik olarak iletisim ve ifade arayisinda olan bir hikayeleme siireci oldugu sdylenebilir (Papacharissi,
2014). Kimi zaman bir toplumsal olaya taniklik, kimi zaman ilging bir mekanda bulunma veya iinlii bir kisi
ile kurulan iletisim selfiede deneyim aktariminin baglamini olusturabilir. Kimi zaman ise selfielerde sadece
yiize odaklanilarak, ylize farkli yollarla (yiiziin sadece bir kismini fotograflamak, belirli tekniklerle
golgelendirme vb. yontemlerle) anlatiya 6zgii bir dinamizm verilir.

Bu nitelikleriyle selfie, belli bir toplumun iiyesinin kisisel otobiyografik unsurlarini igeren ve onlari
sosyal medya gibi yar1 kamusal bir alanda sergileyen bir dijital hikdaye anlaticilig1 olarak diistiniilebilir.
Kisisel olarak sahit olunmusg bir tarihin gorsel ifadelerini sunarken, ayni zamanda modern yagamin
toplumsal deneyimlerini yansitir (Koliska ve Roberts, 2015, s.1676). Tiim anlatilarin i¢inde bulundugu
tarihsel- kiiltiirel baglamin izlerini tasimas1 gibi selfieler de i¢inde bulundugumuz toplumun izlerini tasir.
Bu, selfieye yonelik -belli 6l¢iide hakli- elestirileri de beraberinde getirir. Tiiketim toplumuna 6zgii hizl ve
kullanim kolaylig: ile aninda tiretilebilir ve tiiketilebilir olmas1 selfieyi kullan-at bir fotograf tiirii haline
getirir. Sanatsal yogunluktan yoksunlugu ile yiizeysel bir “ben” duygusu verir. Ayrica, popiiler bir fotograf
tiirti olarak sik tiretimi ve “ben” vurgusu selfienin narsisizm ile iligkilendirilmesine yol agar. Sosyal medya
kullanicilar tarafindan kimi zaman bir tiir mikro-iinlilye doniigme araci haline gelmesi onu popiiler kiiltiiriin
yansimalarinin gézlemlenebilecegi bir obje haline de getirir (Lima, 2015).

3 Benjamin, sanat eserinin alimlanmasi ve ona deger bigilmesinde birbirine zit iki farkli diizlemden s6z eder: Sergilenme degeri ve
kult degeri. Bu iki diizlem sanat eserinin alimlanmasindaki tarihsel bir ¢izgiyi ifade eder aslinda. Kiilt degerinde 6nemli olan eserin
seyredilebilirligi degil, varligidir. Kiilt eser mesafenin Olgiisiine bakilmaksizin alimlamada bir “yaklasilamazlik” duygusuyla
karakterizedir. Ancak teknik araglarla yeniden-iiretilebilirlik imkaninin ¢ogalmasi ve seyleri her bakimdan (uzamsal ve insani
acidan) yakinlastirma tutkusuyla sanat eserinin sergilenme degeri, kiilt degerinin Oniine geger. Bu ayn1 zamanda kaynagini kiilt
degerin olusturdugu, “bir mesafenin biricik olma olgusuyla” tanimlanabilecek halenin de ¢okiisii anlamina gelir (Benjamin, 2012,
53-60).
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Ote yandan, insanlarin saka selfielerinden asker selfielerine, sporla ilgili selfielerden siyasi selfielere
kadar bircok farkli baglamda ve sekillerde (yalnizca seksi, karizmatik, gilizel goriinme kaygisiyla degil,
ayrica alayci, miinakasaci, somurtkan vb. ifadelerle) selfieler ¢ektigi diisiiniiliirse, insanlarin selfie
tiretiminde ne yapmay1 amagcladiklari ve hangi yaniti1 vermeyi segtiklerine dair bir analiz cabasinda narsisizm
ve izolasyon gibi kavramlardan daha fazlasi gerekmektedir (Iqani ve Schroeder, 2015, 5.407; Senft ve Baym,
2015, 5.1590).

Diger kisisel fotograflarla birlikte selfienin, i¢cinde bulundugu cagin kiiltiirel celiskilerden izler
tastyan, bir anlat1 araci1 oldugu yoniindeki bir yaklagim ise kisisel fotograflara yonelik olumlayici ve elestirel
indirgemelerin Gtesine gecerek ona olumsal bir nitelik atfeder.

Sonug¢

Postmodern bireyin yasami, yasam asamalari daha o dogmadan Ongoriilen, hazir bir yasam
senaryosuna sahip gecmis kusaklardan farkli olarak, birbiriyle iliskisiz anlat1 parcalarindan olusur. icine
giivenli bir sekilde yerlesebilecegi biiylik anlam g¢ergevelerinden yoksun birey, kendi yasam anlatisini
dogrudan iiretme sorumluluguyla bas basadir. Elbette bu iiretici konumu, kiginin yasamina yon vermede
Ozgiir oldugu anlamina gelmez. Daha ¢ok, kisinin esneklik, degisim, kisa vade gibi kavramlarin anahtar
kavramlar haline geldigi bir kiiltiirlin iiyesi olarak tutarli bir yasam anlatis1 arayisini ifade eder.

Bireyin kayip biitiinliiglinii onarmaya ¢alistig1 en 6énemli anlat1 araglardan biri ise fotograflardir. Bir
kiiltiirel arag olarak fotograf anlatiyla hep iliskili olmustur ve tarihsel durumla uyumlu bir sekilde bu iliski
de yeni bigimler almistir. Dijital devrimle birlikte fotograf, bireyin kisisel imajini1 kiiltiirel ideallere uygun
sekilde kurgulama olanagi ve anlik deneyim aktarimina izin veren araglarn ile yasam boyu siirecek
otobiyografik anlatilari, bir diger ifadeyle kii¢iik hikdyeleri olusturmada bellek araglari haline gelmistir. Bu
durumda, dijital devrimin islevsel ve anlamsal agidan getirdigi yeni niteliklerle fotografin diizanlam —
yananlam ikiliginde agirligin yananlamsal niteliklere yani O6znel niteliklerin iretimine kaydiginm
sOyleyebiliriz.

Dijital ¢ag hatirlama ve animsama i¢in yeni standartlar belirler. Dogru ve degistirilmis gibi terimleri
fotograflara uygulamak giderek gegersizlesmektedir. Boylece gergek ve yanlis hatiralardan s6z etmek de
giderek anlamsizlagsmaktadir (Van Dijck, 2008, s.16). Bu yoniiyle dijital fotograflar, fotografta gerceklige
sadakat-kurgusallik dengesinin bozuldugu bir evreyi temsil eder. Bruner, anlatiy1 bilimsel varsayimlara
oldugu gibi bir dogrulama-yanlislamaya tabi tutamayacagimizi, ancak bir olasilik iizerinden sorgulama
yapabilecegimizi sdyler (Bruner, 1991, s. 4). Bu fotografik anlati-6zellikle de dijital fotograf anlatilari- i¢in
de gecerlidir.

Richard Sennett ise tutundugumuz anlatilar1 sorgulamaya tabi tutabilecegimiz bagka bir arag verir
bize: Tedavi islevi. Buna gore “Bir anlat1 genelde, verdigi 6giitlerle degil yapisi sayesinde kisiyi tedavi eder”
(Sennett, 2008, s.142). Bu su anlama gelir; anlatinin iyilestirici giicii mutluluga varmakta degil, daha ¢ok
yasamin tiim gercekligiyle yiizlesilmesinde yatmaktadir. “lyi bir anlati, yasamin saptig1 biitiin kotii yollari
da kabul eder ve irdeler” (Sennett, 2008, s.142).

“Tedavi edici anlat1” kavramini, giinlimiiz dijital anlatilarin1 sorgulayabilecegimiz kavramsal bir arag
olarak kabul edebiliriz. Bu baglamda, gelecekteki c¢aligmalar igin, bu anlatilarin tutarli bir otobiyografi
arayisindaki birey ic¢in iyilestirici bir nitelik mi tasidigi; yoksa onu bu arayisa iten sistem ile mi
biitiinlestirdigi yoniinde bir soru ortaya konabilir. Bu yonde bir sorusturma ise 6ncelikle, fotograf ve anlati
arasinda kurulacak bir analojiyi gerekli kilar. Ciinkii sistemle biitiinlestirici veya sisteme direnis
potansiyellerinden once, dijital kisisel fotograflar, anlatilabilir olmay1 talep eden bir kiiltiirde, yasam
anlatistm1 arayan bireyin “simdi ve burada” olarak kendi “kiiciik hikadye”sini tarih akisi iginde
konumlandirma ¢abasidir.
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