Konservatoryum - Conservatorium

Cilt/Volume: 6, Say1/Issue: 2, 2019
ISSN: 2146-264X
E-ISSN: 2618-5695

TP |
258 [STANBUL
S UNIVERSITY
Eet _ PRESS

ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

Rimski-Korsakov’un Sehrazat Senfonik
Siiiti’ndeki Fagot Sololarinin incelenmesi

Research of Bassoon Solos in Rimsky-Korsakov’s Scheherazade

Symphonic Suite

Emre HOPA'

DOI: 10.26650/CONS2019-0014

'Dog. Dr,, Anadolu Universitesi, Devlet
Konservatuvari, Miizik Boltim(, Eskisehir,
Tarkiye

ORCID: E.H. 0000-0002-2264-9148

Sorumlu yazar/Corresponding author:
Emre Hopa,

Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvari,
Miizik Bolumdi, Eskisehir, Ttirkiye
E-posta/E-mail: ehopa@anadolu.edu.tr

Basvuru/Submitted: 28.10.2019
Revizyon Talebi/Revision Requested:
11.12.2019

Son Revizyon/Last Revision Received:
12.12.2019

Kabul/Accepted: 27.12.2019

Atif/Citation: Hopa, E. (2019). Rimski-
Korsakov'un Sehrazat Senfonik Suiti'ndeki fagot
sololarinin incelenmesi. Konservatoryum -
Conservatorium, 6(2), 105-116.
https://doi.org/10.26650/CONS2019-0014

oz

Ulusal Rus muziginin 6nde gelen bestecilerinden biri olan Rimski-Korsakov (1844-
1908) 6gretmen, editor ve teorisyen kimligi ile de muzik diinyasinda yerini almis Gnli
bestecilerden biridir. Rus beslerinin en verimli ve ¢ok yonli tyelerinden birisi olarak
bilinen Korsakov, Rus halk muzigine bagllig, eserlerinde dogu ezgilerini kullanmasi
ve kendine 6zgii orkestrasyon teknigi ile 6ne ¢ikmistir. 1888 yilinda besteledigi
Sehrazat adli senfonik suiti (Op.35) konusunu “Binbir Gece Masallari’ndan almaktadir.
Eser, cerceve hikaye olarak bilinen hikaye icinde hikayeler seklinde sunulmaktadir.
Sehrazat'in Sultan Sehriyar'a karsi stratejik oyunlari ve bin bir gece boyunca siiren
hikayesi anlatilmaktadir. Eserin ikinci bolimiinde yer alan fagot sololari, ulusal ve
uluslararasi orkestra sinavlarinda karsilasilan en 6nemli eserlerden biri olma niteligi
tasir. Sololarin dogru bir bicimde yorumlanmasi bilgi birikimini, muzikaliteyi ve teknik
beceriyi gerektirir. Bu calismanin amaci, Rimski-Korsakov'un Sehrazat adli Senfonik
Suiti hakkinda genel bir bilgi verilmesi, fagot sololarinin incelenmesi ve bu sololarin
yorumlanmasinda karsilasilan teknik ve muzikal zorluklar icin ¢6zim onerilerinde
bulunmaktir. Bu arastirma, Rimski-Korsakov’un Sehrazat adli Senfonik Suiti hakkinda
literatlir taramasi yapilan nitel bir arastirmadir.

Anahtar Kelimeler: Rimsky-Korsakov, Sehrazat, Fagot

ABSTRACT

Rimsky-Korsakov (1844-1908), one of the leading composers of Russian national
music, is one of the most famous composers with his identity as a teacher, editor, and
theorist. Known as one of the most productive and sophisticated members of the
Russian five, Korsakov came to the fore with his devotion to Russian folk music, the
use of Eastern melodies in his works and his orchestration technique. The symphonic
suite, Scheherazade (Op.35), which he composed in 1888, is based on “One Thousand
and One Nights”. The work is presented in the form of stories within the story which
is known as a frame story. Scheherazade's strategic plans against Sultan Shahriar and
her story that lasted for a thousand nights are narrated. The bassoon solos in the
second movement of the work are one of the most important works encountered
in national and international orchestral exams. A correct interpretation of solos
requires knowledge, musicality and technical skills. This study aims to give general
information about Scheherazade, to study the bassoon solos and to offer solutions
for the technical and musical difficulties encountered in interpreting these solos. This
research is a qualitative research doing a literature review about Rimsky-Korsakov’s
Scheherazade Symphonic Suite.

Keywords: Rimsky-Korsakov, Scheherazade, Bassoon
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EXTENDED ABSTRACT

Rimsky-Korsakov, one of the most famous composers of the Russian five, was born in
1844 and passed away in 1908. In 1962, he met Balakirev, the founder of the Russian
five and studied composition with him. He was influenced by the orientalism movement
and he incorporated different rhythm, melody, mode, harmony, and orchestration tech-
niques in his works. In his works, he profited from Russian folk music and in his operas,
he dealt with Russian-specific subjects. His symphonic suite, Scheherazade, which he
composed in 1888, inspired by the tales of One Thousand and One Nights, is the most
outstanding work of Russian orientalism. Today, the work which is considered as one of
the most staged pieces is a work in which a tale is synthesized with music, and Eastern
melodies are at the forefront. Although it was not composed as ballet music, it was cho-

reographed and staged.
The work consists of 4 movements

1) Prelude: The Sea and Sinbad’s Ship

2) Ballade: The Kalandar Prince

3) Adagio: The Young Prince and The Young Princess
4) Finale: Festival at Baghdad.

Korsakov’s writing style, which reflects Eastern culture, has some similarities with Ta-
mara, one of Balakirev’s early works. In Korsakov’s Scheherazade, it is known that he
was influenced by a melody named “Akh, Dilav!” which is Balakirev’s traditional Geor-
gian song. The sense of rhythm and the descending movement of the melody in the sec-
ond movement of the work show striking similarities with the structure of “Akh, Dilav”
in Balakirev’s draft book. One Thousand and One Nights, which has been translated into
many languages and been an inspiration to film, opera, ballet and every branch of art,
includes folk literature genres of wide geography. According to the story, when Sultan
Shahriar finds out that his wife betrayed him, he executes her and begins to hate all wom-
en. He marries a different woman every day and executes her the next day. Scheheraza-
de, the eldest daughter of one of the Sultan’s officials, prepares a plan to save herself and
other girls, and she marries Sultan Shahriar and begins to tell him a tale every night.
However, every night, she ends the tale in its most captivating part and promises to com-
plete the story the next night. Because the tales are very attractive and intriguing, Shahri-

ar postpones Scheherazade’s execution every day to hear more of the stories. At the end
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of the 1001st night, Scheherazade finishes her tales and says that she is ready for the
punishment that will be given. Shahriar, on the other hand, is very impressed by these

tales and abandons his brutal plan.

The bassoon solos in the second movement of the work are one of the most important
works of national and international orchestral exams. Accurate interpretation of solos
requires musicality and technical skill. The first of these solos starts in the second move-
ment of the work at the 5th bar. It requires every sound to be shaped very carefully, and
requires that articulations are heard. For the ups and downs in the melodies to be heard,
it must be played flexibly adhering to the expression “ad libitum”. The second solo of the
same movement is a cadence in which technical and musical skills are at the forefront. It
starts at the 323rd bar of the work. The solo, which starts as a lento in the same bar, ends
as a ritardando at the end of the bar and returns to the first tempo in the second bar with
the conductor’s beat. It is based on the acceleration and retardation of the movement.
This movement must be played steadily and unhurriedly. The melody repeats similarly 3

times.

This study is aimed to give general information about Rimsky-Korsakov’s Symphonic
Suite, Scheherazade, to examine the bassoon solos in the second movement of the work
and to offer solutions for the technical and musical difficulties encountered in the inter-

pretation of these solos.
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Yontem

Bu arastirma, Rimski-Korsakov’un Sehrazat adli Senfonik Siiti hakkinda literatiir tara-
mast yapilan nitel bir aragtirmadir. Konu hakkinda gorisler belirtilerek betimleme yon-
temi kullanilmistir. Calisma kapsaminda besteci ve eser ile ilgili literatiir taranmis; konu
ile ilgili kitaplar, tezler ve makaleler incelenmis ve fagot sololarinin yorumlanmasina
iligkin ¢6ziim Onerileri sunulmustur. Bu aragtirmanin evrenini Rimski- Korsakov’un
Sehrazat adl1 senfonik siiiti, 6rneklemini ise eserin ikinci boliimiinde fagot i¢in yazilan

sololar olusturmaktadir.
Nikolay Andreyevich Rimski-Korsakov

Rus besleri’nin en genci Nikolay Andreyevich Rimski-Korsakov (1844-1908) Peters-
burg’daki Deniz Koleji’ni bitirmis ve deniz subay1 olarak Rus donanmasinda gorev al-
mistir. 1862°de Balakirev’le tanisan ve onunla kompozisyon ¢alisan bestecinin birinci
senfonisi 1865’de Balakirev yonetiminde seslendirilmistir (Say, 1997, s. 439). Oryanta-
lizm akimindan etkilenerek Rus miizigine farkli ritim, melodi, mod, armoni ve orkestras-
yon anlayis1 getirmistir. Eserlerinde sadece orijinal sark melodilerini kullanmakla yetin-
meyerek kendine 6zgiin Rus oryantalizmini de gelistirmistir. Binbir gece masallarindan
esinlenerek besteledigi Sehrazat Senfonik Siiiti buna en 6nemli 6rnektir. Diyatonik mod-
lar1 genellikle halk karakterlerinin tasvirlerinde kullanan besteci, fantastik masal karak-

=

terlerinde kendisinin gelistirdigi “asimetrik mod”u kullanmistir. Tam ton ve yarim tonla-
rin siralanmasiyla olusturulan bu mod Rus Miizigi teorisinde “Rimski—Korsakov Dizisi”

ismini almistir (Sultanova, 2012, s. 197).

Ispanyol Kaprigyosu (1887), Sehrazat (1888) Senfonik Siiiti, Rus Paskalya Uvertiirii
(1888) orkestra kurgusundaki ustaligina en giizel 6rneklerdir. 1896’da tamamladig: ve
1898°de ilk sahnelenisi yapilan Sadko adli operasi, miiziksel kavrayisinin olgun bir ifa-
desi olarak kabul edilir. Tipik 6zellikler tagiyan Kar Kiz1 ve Altin Horoz operalar1 Rusya

digindaki iilkelerde de ilgiyle karsilanmistir (Ilyasoglu, 1999, s. 170).
Sehrazat Senfonik Siiiti

Eser 1888 yilinda bestelenmistir. Binbir Gece Masallari’ndan ti¢ hikayeyi anlatir. Prog-
ram miizigi olarak (belli bir hikayeyi anlatan enstriimantal miizik eseri) bestelenmistir.

Hikayeleri birbirine baglayan iki ana tema bulunur. Bunlardan birisi kemanin seslendir-
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digi Sehrazat temasi, digeri ise bakir iiflemeliler ile desteklenen gérkemli Sehriyar tema-
sidir (Girgin, 2015, s. 4). Ik ii¢ béliim Binbir Gece Masallari’ndan alinmis ii¢ hikayeyi
anlatir. “Bagdat’ta Senlik” adii tasiyan dordiincii boliim ise daha onceki ti¢ boliime
konu olan hikayelerin birlestirilerek bir kaleydeskop mantigi ile harmanlanmig seklidir
(Girgin, 2015, s. 14). Bale miizigi olarak bestelenmemesine ragmen ilk kez 4 Haziran
1910 tarihinde Michel Fokine tarafindan koreografisi yapilmis ve Paris’teki Opera Gar-

nier’de sahnelenmistir (Rimski-Korsakov, 1942).

Korsakov “My Musical Life” baglikli biyografisinde Sehrazat Senfonik Siiiti’nin Arap
gecelerinden konusunu almis oldugunu; boliinmiis, baglantisiz boliimler ve betimleme-
lerden olustugunu belirtmistir. Korsakov, boliimleri birlestirmek icin kemana yazdigi
kisa sololarin Sehrazat’1 temsil ettiginden de bahsetmistir (Rimski-Korsakov, 1942, s.
292).

Rimski-Korsakov, Sehrazat adli eserini 1888 yilinda kaleme almaya baglamistir. Bu sii-
recte Alexander Borodin’in ani 6liimii ile yarida kalan ve dort perdelik Prens Igor Ope-
rast’n1 tamamlama gorevini de istlenmistir. 1883 yilinda Mily Balakirev’in asistan1 ola-
rak Court Capella’ya bagvuru yapmasi ile beraber Balakirev’in eski calismalarini
diizenlemek ve gozden gecirmek i¢in oldukca fazla zaman harcamasi, bestelemedeki
verimini énemli bir sekilde diisiirmiistiir. Korsakov’un Dogu kiiltiiriinii yansitan yazim
stilinin ilham kaynagi Prens Igor’un “Polove¢ Danslar1” olarak bilinmesine ragmen, ses
atmosferinin yapisi itibariyle Balakirev’in ilk eserlerinden biri olan “Tamara”dan da
esinlendigi goriilmektedir (Van Gansbeke, 2012, s. 166).

Binbir Gece Masallari’na bakildiginda masallar “gerceve hikdye” teknigi ile anlaticiya
sunulmustur. Ana karakter Sehrazat, giiclii bir sultan olan Sehriyar’a kars stratejik bir
oyun sergiler ve bin bir gece boyunca siirecek olan masallar anlatmaya baglar. Korsa-
kov’un yazdig1 birinci boliimiin giris kisminda kisaca islenen konu iste bu Sehrazat ma-
salidir (Girgin, 2015, s. 110).

Eser 4 boliimden olusur:

1) Preliide: Deniz ve Sinbad’ i Gemisi
2) Ballade: Prens Kalender’in Oykiisii
3) Adagio: Geng Prens ve Prenses

4) Finale: Bagdat’ta Senlik
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Birinci boliimde miizik, Sehriyar Sultan’t anlatan giiglii ve enerjik tema ile baglar, bunu
solo keman tarafindan seslendirilen Sehrazat temasi izler. Sehrazat temasi, gemici Sin-
bad’n firtinal1 bir havada Kral Mihriyan’in iilkesine gitmesini ve limanda karsilastig1 bir
Hintli dervisin dykiisiinii anlatmaktadir. ikinci boliim kemanin Sehrazat temasi ile bas-
lar, arkasindan fagot ana temay1 calar. Prens Kalender haydutlarin eline diismiis ancak
ormana kagarak kurtulmustur. Miizik, onun ormanda yeraltindaki kotii ruhlarin {ilkesine
siginmasini ve bu ruhlar tarafindan maymun kiligina sokulup Cin’e kagirilmasini anlat-
maktadir. Ugiincii béliimde, Basora iilkesinin sultaninin erkeklerden nefret eden kiz1 Ce-
mile, yakisikliigin1 duydugu Misirl Ibrahim el Hasib’e asik olmustur. Ibrahim de kizin
resmini bir kitapta goriip onu sevmistir. Miizik, Ibrahim’in bin bir zorluga katlanarak
Basora’ya gelisini ve iki gencin evlenip mutlu olmalarini anlatmaktadir. Dordiincii bo-
liim, tiirli maceralar sonras1 Sinbad’in Bagdat’a doniisii ve senliklerle karsilanisini can-
landirilmaktadir. Ancak, Sinbad Bagdat’ta ¢ok kalmayarak tekrar denize agilmigtir. Mii-
zik, geminin korkung bir firtinada batigini; ama Sinbad’in, Sehrazat’in Oykiilerini

stirdiirebilmesi i¢in kurtariligini anlatmaktadir (Durusu, 2019).

Korsakov, Sehrazat adli eserini bestelerken Balakirev’in “Akh, Dilav!” adli melodisin-
den esinlenmistir. Sehrazat’in ikinci boliimiindeki ritim anlayisi ve melodinin inici hare-
keti, Balakirev’in taslak kitabindaki “Akh, Dilav” yapisi ile ¢arpici bir benzerlik goster-
mektedir (Issiyeva, 2018, s. 3).

4
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Sekil 1: Balakirev’in taslak kitabindan “Akh, Dilav”, 4-6. olgiiler (Issiyeva, 2018, s. 4)
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Sekil 2: Rimski-Korsakov, Sehrazat, 2. Boliim, 348-351. dlgiiler (Issiyeva, 2018, s. 4)
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Binbir Gece Masallar

Binbir Gece Masallari, diger ad1 ile Arap Geceleri; hikdye, masal, destan, menkibe ve
fikralar1 bir araya toplayan, eski Hint edebiyatinda baska drneklerine de rastladigimiz
“cergeveli hikaye”ler tipinde ve tekniginde bir Arapga kiilliyattir. Antoine Galland’in
Fransizca’ya gevirisinden sonra Avrupa’da taninmaya baslayan bu eser, Arap edebiyati
kadar, diinya edebiyatinin da mali olan bir eser haline gelmistir (Tiliicti, 2004, s. 1).
Diinya edebiyatinda adindan ¢okca s6z edilen, 6zellikle yazmalar1 Arapga olan ve birgok
dilde ¢evirisi yapilan, film, opera, bale ve sanatin her dalina ilham kaynagi olan Binbir
Gece Masallari, genis bir cografyanin halk edebiyat1 tiirlerini i¢ine alan genis bir kiilli-
yattir. Bu kiilliyatta, masal, efsane, halk hikayesi, fikra tiirlerinin yani sira, halk mimari-
si, halk mizigi, tarih, cografya bilimlerine sunulan bilgiler de bulunmaktadir. Binbir
Gece Masallar incelendigi zaman kahramanlarin adlarindan olaylarin gectigi cografya-
ya, yasanilan sosyal hayattan masallarin konularia kadar, 6zellikle Arap iilkeleri ile fran

ve Misir adlarinin 6n plana ¢iktigi goriilmektedir (Nazli, 2011, s. 16).

Binbir Gece Masallari’nin konusunun kadinlarin ihanetiyle ilgili oldugu diisiiniilmekte-
dir. Ancak bu konu bin bir gece anlatilacak olan masallar i¢in bir kurgu niteligi tagimak-
tadir. Kiilliyatta birden fazla tiirde anlati bulundugundan dolay1, konusu tek bir olay
iizerine degildir. Binbir Gece Masallari, birbirinden farkli konular1 anlatmaktadir. Bun-
lar; kadin ve erkek iliskileri, dini bilgi ve telkinler, tarihi bilgiler ile hikayelerin yaziya

gecirildigi donemin siyasal ve sosyal olaylaridir (Nazli, 2011, s. 23-24).

Birlestirici hikdyeye gore Sehriyar adindaki sultan karisinin kendisini aldattigint 6grenin-
ce deliye doner ve yanindakilerle birlikte esinin canini alir. Bugiinden sonra biitiin kadin-
lara kars1 nefret beslemeye baslayan Sehriyar, her giin farkli bir kadinla evlenerek onu
ertesi giin 6ldiirtiir. Bu durum yeni bir gelin aday1 kalmayincaya kadar boyle devam eder.
Vezirin biiyiik kiz1 Sehrazat kendini ve baska kizlar1 kurtarmak i¢in bir plan hazirlar ve
babasina sultanla evlendirilmesi i¢in baski1 yapar. Vezir en sonunda buna razi olur ve kizi-
n1 Sultan Sehriyar ile evlendirir. Sehriyar ile evlenen Sehrazat ona her gece bir masal an-
latmaya baglar. Ancak her gece masali en heyecanli yerinde kesen Sehrazat bir sonraki
gece hikdyeyi tamamlayacagina dair soz verir. Masallar ¢cok cekici ve merak uyandirici
oldugu i¢in Sehriyar hikayelerin devamini duymak ugruna Sehrazat’mn idamini her giin
erteler. Bin birinci gecenin sonunda Sehrazat masallarini bitirir ve artik kendisi i¢in veri-
lecek cezaya hazir oldugunu sdyler. Sehriyar ise bu masallardan ¢ok etkilenerek kisiligin-

de bir degisim yasar ve acimasiz planini uygulamaktan vazgeger (Girgin, 2015, s. 4).
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Fagot Sololarinin incelenmesi

Sehrazat Senfonik Siiiti’nin ikinci boliimii fagot repertuvart agisindan 6nemli iki soloyu
icerir. Bu sololardan ilki eserin ikinci boliimiiniin 5. 6l¢iisiinde baslar ve 3/8’lik metrik
yapidadir (Sekil 3). Temposu andantino (andante’den biraz daha hizli) olarak belirtilen
solonun capriccioso (canli ve serbestce) ve quasi recitado (kismen resitativ gibi) ifadesiy-
le calinmasi istenmistir. Yorumcunun her sesi biiyiik bir titizlikle sekillendirmesini ve ar-
tikiilasyonlar1 net bir bigcimde duyurmasini gerektirir. Dolce espressivo (tatlt ve dokunak-
I1 bir sekilde) ifadesi yorumcudan niians ve artikiilasyon becerisi talep eder. Yorumcunun
melodilerdeki inis-gikislart ve zitliklar1 duyurabilmesi igin “ad libitum” (istege baglr)
ifadesine bagl kalarak esnek bir sekilde ¢almasi gerekir. Bu nedenle orkestra sefinden
fagot solosunu takip ederek yayl ¢algilarin ses girislerini vermesi beklenir. Carpma nota-
larin kendinden sonra gelen seslerle uyum i¢inde ¢alinmasi 6nem arz eder. Bu notalarin
seslere baslangi¢ notast olmasi nedeniyle amacinin siisleme oldugu unutulmamal: ve hiz-
It ¢calinmasindan kaynaklanacak ses patlamalariin 6niine gegilmelidir. Solonun ilk on
6l¢tisii birbirine benzer notalara sahip, ancak zit karakterler yansitan iki miizik ctimleci-
ginden olusur. {lk ciimlecik basit ve kibar bir karaktere sahipken, diger ciimlecik artikii-
lasyonlarin degismesi ile beraber daha kararli ve agresif bir karaktere biiriiniir. 5. 6l¢tideki
si notasi iki climlecik arasindaki baglantiy1 kurar ve melodinin akiciligina yardimcei olur.
10. 8lgiide 6nel vurusla baslayan ciimle birbirine zit iki karakteri barindurir. Ikinci ciimle-
cik bagli, aksanli ve 6zellikle ligleme notalarin vurgulanmasi ile ilk ctimlecige zitlik yara-

tir. Solonun A harfine baglanan 6l¢iisii ritardando (gecikerek) ile ilk tempoya baglanir.

Andantino. II
dolee espressico °
ad lib.
el

Sekil 3: Rimski-Korsakov, Sehrazat Senfonik Stiiti Op. 35.
1. fagot partisi / 2. boliim, 5-26. dlgiiler arast (Rimski-Korsakov, 1888).
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Sekil 4’de Sehrazat Senfonik Siiiti Op. 35’in 2. bolimiindeki 5-26. 6l¢iiler arasinda yer
alan 1. fagot partisi i¢in ¢alisma Onerisi yer almaktadir. Sekilde melodinin siirekliligini
ve biitiinligiini saglayan temel yapinin ilerleyisi sunulmaktadir. Solonun &grenilmesi
stirecinde ¢arpmalarin, bagl ve vurgulu notalarin bir arada kullanilmas1 gerekliligi me-
lodinin biitlinliigiinii bozabilir. Melodinin esnek yapisi ve degisen artikiilasyonlarin kul-
lanim1 ¢algiya iiflenen havanin siirekliligine zarar verebilir. Bu nedenle miizik ciimlesi-
nin boliinmeden ¢alinmasi 6nem kazanir. Dr. Brett van Gansbeke’nin internet sitesinde
bu solo i¢in benzer bir ¢aligma Onerisi de bulunmaktadir. Ancak, niians ve artikiilasyon
belirtegleri bakimindan farklilik géstermektedir (Van Gansbeke, 2019).
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Sekil 4: Rimski-Korsakov, Sehrazat Senfonik Siiiti Op. 35
1. fagot partisi / 2. boliim, 5-26. dlgiiler arasi, ¢alisma 6nerisi.

Boliimde yer alan diger fagot solosu teknik ve miizikal becerinin 6n planda oldugu bir
kadansdir (Sekil 5). Eserin 323. dlglisiinde baglar. Hiz terimi moderato assai’dir (tam
olarak orta hizda) ve recitative (konusur gibi) bir yapidadir. Ayni 6l¢ii igerisinde lento
olarak baslayan solo 6l¢iiniin sonunda ritardando olarak biter ve ikinci 6l¢iide sefin vu-
rusuyla ilk tempoya geri doner. Hareketin hizlandirilmasi ve geciktirilmesi tizerine ku-
rulmus bir yapidadir. Bu hareketin kararli ve telagsiz olarak ¢alinmasi 6nem arz eder.
Melodi benzer sekilde 3 kez tekrar eder.
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Sekil 5: Rimski-Korsakov, Sehrazat Senfonik Siiiti Op. 35.

1. fagot partisi / 2. boliim, 323-331. 6lgiiler aras1 (Rimski-Korsakov, 1888).

Fagotun ti¢lincii oktavindaki re, mi, fa ve sol notalarinin perde gegisleri ardisik olmayan
parmak hareketleriyle gergeklesir. Bu perdelerin birbirleriyle baglantilar1 parmaklarin
senkronize bir gsekilde hareketi ile miimkiindiir. Bu baglant1 ayn1 zamanda ¢algiya akta-
rilan havanin siirekliligi ile de iligkilidir. Kadansin forte (kuvvetli) niilansinda baslayip fa
notasinda decrescendo (ses yogunlugunun azaltilmasi) yapmasi ve sonrasindaki ol¢iiye
kadar crescendo (ses yogunlugunun arttirilmasi) yapmasi hava akiginin siirekliliginin
Onemini vurgulamaktadir. Ayni 6l¢ii igerisindeki tempo, niians degisiklikleri ve bu degi-
sikliklerin birbirleriyle baglantilar1 seslerin akiciliginin saglanmasinda ve kadansin se-
killenmesinde biiyiik rol oynar. Sekil 6’da kadansin rahatc¢a ¢alinabilmesi i¢in ¢alisma

onerileri sunulmaktadir. 40 ila 90 metronom araliginda tekrar edilmesi dnerilmektedir.

Sekil 6: Rimski-Korsakov, Sehrazat Senfonik Siiiti Op. 35.
1. fagot partisi / 2. boliim, 323-331. dlgiiler arasi, caligma Onerisi.
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David W. Oyen, “An Examination of Published Orchestral Excerpt Study Materials for
Bassoon and Contrabassoon” adli ¢alismasinda Korsakov’un Sehrazat adli eserinin fark-
I1 edisyonlardaki yazimlarina dikkati ¢cekmistir (1998). Yazar arastirmasinda ayn1 eserin
farkli edisyonlarindaki miizik terimlerini, isaretleri ve artikiilasyonlar1 incelemistir.
Edisyonlardaki yazim farkliliklarinin sonucunda yorum farkliliklarinin da ortaya ¢ikma-

s1 ka¢inilmazdir.
Eserin yayimlanmis edisyonlart:

1) Rimski-Korsakov, N. Scheherazade. First Bassoon Part. New York: Kalmus, n.d.
2) Stadio, C. (1932) Passi Difficili e “A Solo” per Fagotto, Milan: Ricordi, 1954 reprint.
3) Kessler, C. (1947) Bassoon Passages. Books I and II. New York: Belwin, Inc.

4) Dherin, G. (1948-1954) Traits Difficiles, Tires d,oeuvres symphoniques et drama-
tiques. Vol.1-11. Paris: Leduc.

5) Angerhofer, G. (1955) Orchesterstudien fiir Fagott. Heft 10, Russische und Sowjetis-

che Meister. Leipzig: Hofmeister.
6) Righini, F. (1971) Il Fagotto in Orchestra. Milano: Published by Author.
7) Bolfan, M. (1980) Orkestarske Studije za Fagot. Knjazevac, Karadordeva (Yugosla-

via): Izdavca organizacija.

8) Kolbinger, K.and Alfred Rinderspacher (1992) Orchester Probespiel, Fagott/Kontra-
fagott. Frankfurt: Peters.

Sonuc¢

Rimski-Korsakov’un 1888 yilinda Binbir Gece Masallari’ndan esinlenerek besteledigi
Sehrazat Senfonik Siiti, fagot repertuvari agisindan en goze carpan eserlerinden biridir.
Eserin ikinci boliimiinde yer alan fagot sololari, ulusal ve uluslararasi orkestra sinavla-

rinda karsilasilan en 6nemli eserlerden biri olma niteligi tasir.

Giiniimiizde en ¢ok sahnelenen eserlerden biri olan Sehrazat, masalin miizikle sentezlen-
digi ve Dogu ezgilerinin 6n planda oldugu bir ¢aligmadir. Rus oryantalizminin en goze
garpan eseri olma niteligi tagir. Bale miizigi olarak bestelenmemesine ragmen koreogra-
fisi yapilmig ve sahnelenmistir. Bolinmiis, baglantisiz boliimler ve betimlemelerden
olusmaktadir. Besteci, boltimleri birlestirmek i¢in kemana yazdig: kisa sololarin Sehra-

zat’1 temsil ettiginden bahsetmistir.
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Sehrazat Senfonik Siiiti’nin ikinci boliimil fagot repertuvari agisindan 6nemli iki soloyu
igerir. Bu sololardan ilki eserin ikinci boliimiiniin 5. 6lgiisiinde baslar. Melodilerin siirek-
liligi bakimindan seslerin titizlikle sekillendirilmesini gerektirir. Carpmalarin, bagh ve
vurgulu notalarin bir arada kullanilmas1 6nem arz eder. “Ad libitum” ifadesine bagh
kalinarak miizikal esnekligi sart kosar. Ayn1 boliimiin diger fagot solosu teknik ve miizi-
kal becerinin 6n planda oldugu bir kadanstir. Eserin 323. dlgiislinde baglar. Hareketin
hizlandirilmasi ve geciktirilmesi iizerine kurulmus bir yapidadir. Bu hareketin kararli ve

telagsiz olarak ¢alinmasi 6nem arz eder.
Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almamustir.
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