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Sinema enddstrisinin gelismesiyle birlikte tir sinemasi ortaya cikmistir. Belirli bir kitleyi
hedefleyen ve bu baglamda kendine 6zgl sinemasal kodlari kullanan tiir sinemasinin
Onemli yapitaglarindan biri de korku tiridir. Tarihin her déneminde popdlerligini
yitirmeyen korku turinin Tark sinemasindaki seruveni ise pek parlak olmamistir.
Birkac basarisiz deneme sonrasinda bu tlre dair Uretim anlaminda herhangi bir
girisimde bulunulmamistir. 2000’li yillarla birlikte Tlrk sinemasinda korku tirtinde film
Uretimi hic goértlmedigi kadar artmis ve buna bagli olarak ticari anlamda basari da
saglanmigtir. Bu ¢alismada sinemanin Tlrkiye'deki sertiveninde korku tirinln seyri
incelenmig ve 2000’lere kadar hi¢ ilgi gérmeyen bir tirin neden 2000’ler sonrasinda
popliler oldugu sorusuna cevap aranmistir. ilk olarak sinema ve ideoloji iliskisine
deginilmig, daha sonra tir sinemasinin yapisi agiklanarak sinemada korku tarlnun yeri
ve ideoloji iligkisi tartisilmistir. Son olarak korku tiriiniin Turk sinemasinda varolusu ve
2000’li yillarla birlikte Turkiye’nin degisen siyasi iklimiyle beraber korku turtinin pop-
ulerlik kazanmasinda ideolojik eksenin katkisi sorgulanmigtir. Bu calismada, literatir
taramasi ile elde edilen veriler, belirlenen tema baglaminda betimsel analiz yontemi
kullanilarak yorumlanmigtir.
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A Panoramic View to Turkish Horror Cinema And Its Ideological Projections

Abstract

With the development of cinema industry, film genres have been emerged. One of the
important building blocks of genre cinema, which targets a specific audience and uses
its own cinematic codes is horror genre. The horror genre which has been popular in
every period of cinema history, has never been popular in Turkish cinema. After several
unsuccessful attempts of shooting horror movie, no attempt has been made to produce
related to this genre. With the 2000s, the production of horror genre movies increased
more than ever and commercial success was achieved in Turkish cinema. In this study
it’s examined the journey of the movies in the horror genre in Turkish cinema and it’s
been questioned why a film genre that had not received any interest until the 2000s
gained popularity after the 2000s. Firstly, the relationship between cinema and ideol-
ogy is mentioned, then the structure of genre cinema is explained and the place of hor-
ror genre in the cinema is discussed. Afterwards the articles looks for the reasons of
the genre’s immidiate popularity in 2000s and questiones wheather Turkey’s changing
political climate of the 2000s and new ideological tendencies were affective or not. In
this study, the data obtained through literature review were interpreted by descriptive
analysis applied to assessed theme.

Keywords: Turkish Horror Cinema, Film genre, The Genre of Horror, Cinema and Ideology.

Giris

Lumiere kardeglerin sinematograf ismi verilen cihazla ilk film g&sterimini
gerceklestirdikleri tarin Uzerinden 124 yil gecti. Bu sure boyunca adina sinema denilen
blyulu dinya hem teknik hem de kuramsal anlamda baslangicindan buglne farkh
bir konuma gelmistir. Gergekligin birebir yansitiimasi ¢abasi ile insanlar lzerinde sok
etkisi yaratan ylzyilin icadinin bir fenomene ddénlgserek en etkili sanat bigimlerinden
biri olan sinemaya kaynaklik ettigi ve sinemanin da endustri haline gelerek populer
kaltar mitinin dnde gelen basat araci olarak ideolojinin arzu nesnesi konumunu aldigi
séylenebilir.

Sinema, kendi icindeki evrimsel yolunda goérsel dilini olusturarak toplum Gzerinde et-
kin hale gelmesiyle birlikte gdsteri odakli eglence ritlelinin bir parcasi haline gelmis,
bazen en kullanish ideolojik iletken, bazen de ideolojinin ta kendisi olmustur. “ideoloji
soylemsel alan iginde toplumsalin kendini anlama ve anlatma cabasi olarak sinemaya
eklemlenir” (Coban, 2009: s.5) ve ideolojiyle sinemayi ayristirmak mimkin degildir.
“Ideoloji, cogunlukla, gdstergeler, anlamlar ve degerlerin bir egemen toplumsal iktidarin
yeniden uretiimesine katkida bulunma tarzlar anlamina gelir; ama ayni zamanda si-
yasal cikarlar ile séylem arasindaki her anlamli konjonkturt de ifade eder” (Eagleton,
1996: s.304). Geleneksel Marksist diislinceye géreyse, Foucault'nun da ifade ettigi
gibi (2011: s.178-179) kisinin hakikatle olan iligkisini tahrip eden ve kendi damgasini
vuran, toplum ya da siyasi erk tarafindan yapilan midahaledir. Tarihsel gelisim sure-
cinde sinema, bir sanat olarak bu konjonktlrin en anlamli araclarindan birisi belki
de en 6nemlisi haline gelmistir. Coban’a gére sanat (2009: s.5), toplumsal kultiirtin
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ingasi sirasinda egemen ideolojinin tahakkiimi altindadir ve Uretim araglarini kontrol
edenler, dislinsel ve sanatsal Uretim Uzerinde de s6z sahibi olurlar ve sanatin ideolo-
jik iglevleri toplumla birlikte ele alindiginda bir anlam kazanir. Bu nedenle sanati var
oldugu toplumun dinamiklerinden ayri disinmek olanaksizdir. Gérintiiniin kaydedilm-
esi ve aktarilmasi tekniginin Eric Hobsbawm’in “aginliklar cagi” (2006) olarak niteledigi
zaman diliminin hemen éncesine denk diismesi ister tesaduf isterse “kader” olsun, ide-
olojik hegemonya yarisi icinde iktidarlar sinemanin bir sanat olarak en hassas ve etkin
iletisim araglarindan birisi haline gelmesine katkida bulunmus ve bunu propaganda ile
yapmislardir.

Sinema, ideoloji ve politik sdylem arasindaki iliski, D.W. Giriffith’'in The Birth of A Na-
tion (Bir Ulusun Dogugu, 1914 ) filmine kadar uzanir. Kurgu ile birlikte gérantinun dilini
yani sinematografiyi etkili bicimde kullanan ilk yonetmenlerden olan Griffith, Bir Ulusun
Dogusu filmiyle ¢cekim dlceklerinin kurguyla dansini farkli bir anlati araci olarak kulla-
narak pelikuliin soguk metalle temasini bambagka bir anlamsal boyuta tasir. ABD’nin
bir devlet olarak ulus bilincini kazanma surecini anlatan film ¢cogu zaman bir basyapit
olarak addedilmesine karsin bircok yénden de o dénemin yerel ideolojisinin “baskin
sapkinliginin” bir disavurumu olmasi ile suglanir. 1950 yilinda ABD’de Wolfenstein ve
Leites’in yaptidi bir calismada; ortak kulttre sahip insanlarin idealleri ve hayalleri de
ortaktir ve bu ortaklik, populer mitler, éykuler ve sinema diline de kaynak olustururlar
(Aktaran: Tirpan, 2004: s.19). Bu baglamda ideolojik tahakkimin olugsmasinda, to-
plumun soludugu dusince ve sdylem atmosferinin etkili oldugunu belirtmek yanlis
olmayacaktir.

Rus imparatorlugu’nun yikilmasi ve Ekim Devrimi sonrasi Lev Kuleshov, Vsevolod Pu-
dovkin, Dziga Vertov ve Sergei Eisenstein gibi kuramci yénetmenler kurgu Gzerine
calismalar yapmistir. Ozellikle Eisenstein, Griffith’ten aldigi mirasi ileri gétirerek film-
lerinde kurgu tzerine deneysel yaklasimlar sergilemistir. Taze devrimin heyecan dolu
topraklarinda yegane propaganda araci artik sinema olmustur. Eisenstein’in da dahil
oldugu bir ekip, ajitasyon trenleri sayesinde ulasiimazi zor, en Ucra kdselere giderek
devrim propagandasini sinema araciligi ile yapmislardir. Nitekim Eisenstein’in 1925
tarihli uzun metrajli ilk filmi Stachka (Grev) ve ayni yil ¢ektigi Bronyenosyets Potyomkin
(Potemkin Zirhlisi), olusturdugu sinema dilini ideolojisinin itkisine bor¢lu olan filmlerdir.
Eagleton (1996: s.305), ideolojilerin s@ylemlerinin dogrulugu yaninda bircok yanlis
Onermeyi de iclerinde barindirdiini ve adil olmayan, baskici siyasal sistemlerin birgok
kez yapmaya zorlandiklari seylerin carpikhgi altinda ezildigini belirtmektedir. 1933’te
Almanya’da ise Hitler énderliginde fasist Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi'nin
iktidara gelmesiyle birlikte Joseph Goebbels’in baskanliginda Halki Aydinlanma ve
Propaganda Bakanligi kurulmustur. Bakanlik, propagandanin en etkili araci olarak
Sovyetler Birligi'nde oldugu gibi sinemay! secmistir. Goebbels, belgesel yénetmeni
Leni Riefenstahl’a Nazi ideolojisinin ve askeri gliciiniin gérkemini tim dunyaya gés-
terebilmeleri icin bir belgesel siparis etmis ve 1935te Triumph des Willens (iradenin
Zaferi) filmi ¢cekilmistir. Nazilerin Potemkin Zirhlis'na cevabi olan film; sinematografi,
kurgu ve metaforun “harikulade” bir bilesimi olsa da sonugta ortaya ¢ikan sey Nazi
savas makinesinin ¢ig propagandasi olmaktan 6teye gecememistir (Stam, 2014: s.20).
Sanat toplumsal bir Griindir ve sanati kendi toplumsal varolusunun diginda diisinmek
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olanaksizdir. Sanatin temel islevi, itkisel giicinu elestirel bakis acisiyla birlestirerek
toplumun zihniyet anlaminda daha da gelismesini saglamaktir, fakat baskin ideolojinin
etkisi altinda, var olan degerleri donustlrerek ya da yeni degerler olusturarak egemen
ideolojiye hizmet eden bir sanat anlayisi da bulunmaktadir (Adanir, 2003: s.15). Diger
taraftan sanata misyon olarak “toplumu bilinglendirme” gdrevi vermek de sanati en
bastan icerik diizeyine indirgeyerek ideolojik temsil haline getirir.

Sinema sanatinin toplumsal iglevleri (zerinde ¢alisan Fargie, sinemanin ideolo-
jik islevlerini iki gruba ayirir: ik olarak sinema, var olan ideolojilerin temsilidir ve
amaci temsil ettigi seyi yaymaktir, ikinci amaciysa temsil ettigi gercekligi yansitma
iddiasinda olmasidir ve gergcegi yansitma iddiasinda olmasi, ideolojik islevi agisindan
vazgecilmezdir (Aktaran: Tirpan, 2004: s.52-53). Sinemanin politik yani her zaman
gucll olmustur. Cunku filmler bir sekilde gercekligin yeniden insa edilmesidir ve bu
gercekligin nasil olusturulacagi konusunda ortak dustinceye yon vererek toplumun ay-
akta kalmasini saglayan mekanizmalara gug verir (Ryan ve Kellner, 2010: s.38).
“Sanat yapitinin 6zgul islevi, var olan ideolojinin gergekliginin kendisiyle ara agma, bir
uzaklik birakma yoluyla gérilmesini saglamak oldugu igin, sanat yapiti dogrudan ide-
olojik etki yaratmaktan geri kalmaz, bu nedenle ideoloji ile bagka herhangi bir nesne ile
oldugundan ¢ok daha siki iligkilere sahiptir ve sanat yapitini onun ideoloji ile olan bu
ayricalikli iliskisini hesaba katmaksizin yani dolayli ve kaginilmaz ideolojik etkisini hesaba

katmaksizin 6zgul estetik varligi icinde duslinmek olanaksizdir” (Althusser’den aktaran
Coban, 2009: 5).

Butlin sanat dallarini kapsayici bir sekilde igine alan sinema, ideolojinin toplumsal
hayata midahale eden temsilcisi gibidir ve “[...] ideolojik icerikten tamamen yoksun bir
sanat eseri yoktur” (Plehanov, 1987: s.40). Kameranin var olan somut gergegi oldugu
gibi icine alan bir alet oldugunu savunan klasik sinema kuramina gére sinemanin
gercegi yeniden olusturma sirecinde yararlandigi tim aracglar aslinda gercekligin birer
parcasidir. Gergeklikse aslinda egemen ideolojinin kendisidir ve kameranin kaydettigi
sey bu ideolojinin kurumsallasmamis halidir (Easthope’den aktaran Mencutekin, 2010:
s.264). Jean-Patrick Lebel’e gore, “Alici kendinden ideolojik bir aygit degildir. Herhangi
bir ideoloji Gretmedigi gibi, yapisi geregi de yalnizca egemen ideolojiyi yansitmak zo-
runda degildir. Alici, ideolojik ydnden tarafsiz bir aragtan, bir aygittan, bir makineden
baska bir sey degildir [...]” (Aktaran: Yiimaz, 2008: s.66). Kameranin gergekligi oldugu
gibi icine alan bir alet oldugunu savunan duslincenin tam aksine, bunun sadece bir
kliseden ibaret oldugunu savunan bir goriis de mevcuttur. Kameranin agisi, yiksekligi,
objektifin 6zelligi, film ya da bilgisayar ortamina aktarimi gibi strecler gergekligi ma-
niplle eder ve orada duran sey artik baskalasarak gercekligin ideolojik olarak yeniden
yorumlanmis bir sunumu haline gelir ve bu baglamda herhangi bir fotograf karesi ya
da sinema filmi tamamen ideolojiktir (Kolker, 2011: s.21). “Sonugta sinema bir yandan
egemen ideolojinin degerlerini benimsetmeye ¢alismis bir yandan da egemen ideolo-
jinin diginda yer alan ve ona muhalefet eden bagska ideolojik yaklasimlar icin ideal bir
aygit haline gelmistir’ (Yilmaz, 2008: s.66). Ister iktidar, isterse muhalif bakis acisi
olsun, sinemanin hem sanat hem de tecimsel olarak konumlandigi yerin kaginiimaz
olarak ideolojik olacagi sOylenebilir.
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1. Tiir Sinemasi

Tur s6zcugu ilk kez Avrupa’da, ortak 6zelliklerine gére siniflandiriimis ve bu 6zellikler-
ine gére kendi begeni gruplarini olusturmus sanat yapitlari icin kullaniimistir (Abisel,
1995: s.14). “Turler bir tir dogruluk hissi yaratip harekete gecirerek, uygun duygu,
dislince ve davranig bicimlerini tayin eden ve ortak bir toplumsal gergeklik inga etme-
kte kullanilan bakis agilarini, kodlari ve isaretleri belirleyen dogrucu sinirlar olusturarak
dlnyay: yerli yerinde tutarlar” (Ryan ve Kellner, 2010: s.129). Bu bakis acilarini inga
ederlerken de kitle kultirini meydana getiren dinamiklerden faydalanirlar. Kiil-
tlr endistrisi sayesinde insanlar artik peslerinden gidebilecekleri, zorla icine dabhil
edilmedikleri yapay fantazyalara sahiptirler ve ortak duslere sahip insanlarin teselli
bulmasinda tir sinemasinin payi buylktir. Bu baglamda “populer sinema ve tir film-
lerinin birbirinin i¢cinde dogan, birbirini doguran ve birbirini kapsayan kavramlar olarak
ele alinmasi daha anlamhdir” (Kirel, 2011: s.243) ve bu anlam kendisini daha ¢ok
tlketim kultirinin geleneksellestigi toplumlar Gzerinden var eder.

1905 yihnda ABD’de giinimiz sinema salonlarinin atasi olan ilk kapall film gésterim
salonlari agilmistir. 5 Amerikan senti karsiligi girilen bu salonlara Nickelodeon?
ismi verilmistir. Vodviller ve kisa sayilabilecek film gosterimleriyle gegen bir strenin
ardindan ilk on yilin sonlarina dogru bu mekanlar blyik ve modern sinema salonlarina
déniismuslerdir (History, 2009). Ozellikle calisan isgi sinifinin eglencesi olma iddiasiyla
kurulan salonlar kisa stirede ¢ok sayida izleyiciyi kendine ¢cekerken daha buyuk butceli
filmlerin gésterime girmesiyle birlikte sinemanin ticari éneminin farkindaligi da artmistir.
Greenberg’e gére Hollywood, mekanik is¢inin giindiiz gérdugu dislerin endustrilesmis
halini Gretmektedir ve bu tur fantazyalar eglenmek icin ayrilmis zamana ritiel bicim-
de yayillmistir (Aktaran: Oskay, 2003: s.61). Nickelodeon’larin ilk kuruldugu yillarda
kisa sureli, farkli iceriklerdeki filmleri gosterme aliskanhigindan vazgecilmemigtir. Tur
sinemasinin da olusumuna katkida bulunan bu filmler, komedi, western, korku, savas
ve bilim-kurgu tdriinde, izleyenlerin ilgisini ceken ve kendi baslarina izleyiciyi salon-
lara ¢eken yapimlardir. Blyuk bitgeli ve uzun metraj filmler gésterilmeye baslamadan
hemen 6nce bu ¢ok kisa sureli ve farkli tirlerdeki filmler epizotlar halinde gdsterilerek
izleyicinin tepkisi élctlmustar. Farkli iceriklere sahip bu filmler, ézellikle studyo sistemi-
nin gelismesiyle birlikte farkl izleyici kitlelerini kendilerine ¢cekmis, tirlerin ve alttrlerin
olusmasina buyuk katki yapmistir. Onaran’a gére (1986: s.91) sinemada filmlerin
tutarh bir sekilde kategorik olarak tlrlere ayrilmasi ve siniflandiriimasi sesli sinemanin
ilk on yilinda tamamlanmigtir. Ticari kaygilari géz éniinde bulunduran Hollywood, film-
leri yapisal 6zelliklerine gére siniflandirmistir.

“Hollywood’un dev stldyolari, 1920’lerin rekabet kosullari icinde, bir yandan carpici
ve yeni konularin pesinden kosuyor, 6te yandan da sinanmis olanlarin giivencesinden
yararlaniyordu. Bdylece Amerikan sinemasinin, tlrleri, alttirleri ve tarzlan cesitlendi.
Hangi filmin ne zaman ve nasil basari kazanabileceginin kesin formili higbir zaman
bulunamadigindan, yapilan yatinmin tasidigi riske karsi, basarili filmlerin benzerleri
yapildi, bazi nitelikleri tekrarlandi. Bunlarin yani sira studyolar zarar olasiligina karsi, bir
yandan 6n gosterimlerle nabiz 6l¢lip, 6te yandan seyircinin hangi filmlere daha cok ilgi
gosterdigini izleyip kendilerini korumaya calistilar. Dolayisiyla Hollywood igin en énemli
mesele, her zaman neyin nasil satilacag! oldu. Sonugta iki ayri sistem, film tirleri ve

2 5 sente karsilik gelen “nickel” ve “tiyatro” kelimesinin Yunancadaki karsiligi.

bbb



bbb

Akdeniz [letisim Dergisi
0zan Ozpay

yildizcilik, bu agidan en guvenilir kaynaklar olarak ortaya gikmisti” (Abisel, 1995: s.42).

Belirli bir tur icine dahil edilen filmlerin baslica ézelligi tematik olarak benzer olmalari ve
kostim, dekor, karakterler ile bicimsel 6zelikler agisindan da tekrar eden unsurlari icer-
meleridir. TUr filmleri her zaman kendi izleyici kitlesini olusturmayi basarmis ve mensup
olduklari turun alttirlerini de olusturarak sektdr haline gelmis sinemanin kriz dénem-
lerindeki kurtaricilari olmuglardir. TUr filmleri ideolojik olarak da ortak paydaya sahip-
tirler. “Tar filmleri var olan butln toplumsal ¢catismalari yansitirlar fakat bunlar, sonucta
sistemin miukemmeliyetini gosteren, statikonun devamini éneren bir sekilde ¢éziime
ulagirlar” (Gaghan, 1999: s.117). Tematik ve bicimsel benzerliklerden ayri olarak tir
filmleri, icinden c¢iktiklari kultire gbre de sekillenmektedir ve “dolayisiyla, yapildiklari
dénemle, ideolojisiyle iligki icinde bulunmakta ve toplumun icinde bulundugu sosyolo-
jik, psikolojik degisimleri sinemaya yansitmaktadirlar. [...] Bu ylizden sinema, egemen
sinifin isteklerini simgeleyen geleneksel kurallara bagl kalmaktadir” (Onur, 2006:
s.51). Tur sinemasi i¢inde toplumlarin bilingaltini ve ideolojik sdylemlerini yansitmasi
bakimindan basat rolu ise korku turt tstlenmektedir.

2. Tiir Olarak Korku ve ideoloji

Giovanni Scognamillo’ya gére (2014: s.252) insanin hayatta kalmasini saglayan te-
mel icgudilerden biri de korkudur ve insanlar dehgete dismekten ya da korkutucu
seyler izlemekten zevk duyarlar. Scognamillo, muhtemelen sirk oyunlarini izleyen, orta
c¢agda idam edilmek Uizere getirilen kisiyi izlemek icin biriken, Fransiz devrimi sirasinda
giyotinle ugusan kafalari gérmek icin meydanlara toplanan kitleyle bugln televizyon
ya da beyaz perde 6niinde toplanan kitle arasinda fark olmadigini belirtir. Komedi ve
gulmek nasil insanlar icin bir arinma iglevi gértiyorsa korkmak da ayni amaca hizmet
eder ve insanlarin baglarina hi¢ gelmeyecek ya da gelme ihtimali dlslk olan olaylarin
korkung izlenceler seklinde tiketilmesi bir tir katarsis islevi gorir (Scognamillo, 2014:
s.202).

Abisel’e gore (1995: s.137) korku filmleri insanlar korkutmak igin yapiliyorsa bu
baglamda ilk korku filminin Trenin Gara Girisi (Louis Lumiere, 1895) oldugu kesindir
¢cunka izleyenleri hic olmadigi kadar korkutmustur. Korku-gerilim tirtndn ilk érnekleri
neredeyse sinemanin tarihi kadar eskidir ve yararlandigi kaynaklar dini inanclar, halk
hikayeleri ve edebiyat uyarlamalaridir. Kracauer ise (2011); Robert Wiene’nin Das
Cabinet des Dr. Cabinet (Dr. Caligari’nin Muayenehanesi, 1920), Fritz Lang’in M (Bir
Sehir Katilini Artyor, 1931), FW. Murnau’'nun Nosferatu (Nosferatu, eine Symponie
des Grauens, 1922), Carl Boese ve Paul Wegener’in Der Golem, wie er in die Welt
kam (Golem, 1920) gibi korku ve gerilim unsurlarini barindiran ekspresyonist Avrupali
ilk érneklerin, sadece insanlar korkutma amaci olmayan, 6zellikle |. Dinya Savasi
sonrasi sosyokultirel ve sosyoekonomik agidan buhran halindeki Avrupa toplumunun
ruhsal disavurumu olarak Nazizm’in gelisini haber eden énctller oldugunu ifade etme-
ktedir.

ABD’de ise korku tlrGine dair ilk ornekler folklorik 6gelerden ve yine edebiyat
uyarlamalarindan ¢ikar. Drakula, Frankenstein, Kurt Adam adaptasyonlari ve devam
filmleri, bir dénem Hollywood sinemasinin korku tiriinde sirtini yasladigi kaynaklardir.
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Alt metinlerinde mevcut olan, dénemlerinin sosyokdltirel bakis agisini yansitan éykuleri
nedeniyle de ideolojik bir tavra sahip olduklarini séylemek yanhs olmayacaktir. Korku
tirt Ozellikle savas ve toplumlarin kriz ddnemlerinde popdilerligini artirarak icerigini
zenginlestirir. 1l. Dinya Savasi sonrasi soguk savas déneminin baslangiciyla birlikte
Hollywood, 1940 ve 1950’li yillarda bilim-kurguyla birlikte korku 6gesini birgok filmde
kullanmistir. Kabadayi’ya gore (2013: s.103) bu dénem Hollywood’un riiya fabrikasi
olarak adlandiriidigi bir dénemdir ve fabrikasyon Urinleri gibi birbirine benzer nitelikte
filmler Uretmek sistemin amaci haline gelir. “1950’li yillarda yasanan, bir 6nceki blylk
korku filmleri dalgasindan farkl olarak, daha yiksek dozda toplumsal endise ve sik
sik, daha yogun bir kétimserlik, hatta nihilizm icerir” (Ryan ve Kellner, 2010: s.265).
Bu filmler, iktidarin ideolojik tutumunun bir yansimasi olarak toplumun bilingaltinda
yer eden nlkleer savas korkusu ve yabanci olana karsi duyulan glvensizligi yansitir
(Batur, 1998: s.71). Benzer temalari igleyen tire mensup érnekler giinimuize kadar
stregelmistir. ABD’nin Vietnam’a mudahale sureciyle birlikte Amerikan halkinin hem
kendi icinde hem de sinemada toplumsal bellegin bir disavurumu olarak giinimuze ka-
dar devam eden travmatik slreci baglar. Savasin yol actigi ruhsal ve ekonomik yikimin
izleri sinemada pek c¢ok film turiinde oldugu gibi korku tiriinde de kendisini hisset-
tirir. 1960’larin sonuyla beraber 6zgurlik hareketleri ve bireyselligin 6ne ¢ikmasiyla
harmanlanan liberal distnce tarzi 1970’lerin sonuna kadar hakim olur (Ryan ve
Kellner, 2010: s.29-30). Ornegin Charles Derry, 1964’te yeni Papa’nin segilmesiyle
birlikte “Tann 6ldi” sloganinin yayginlasmaya basladigini ve toplumun kiliseyle olan
baglarinin giderek zayifladigini, inanca ve iktidara gliveni kalmayan toplumun bir kismi
icin kacis noktasini dogunun mistisizm yUklU inang sistemleri oldugunu belirtmektedir.
(Aktaran: Abisel, 1995: s.153).

“Amerikan sinemasinda, bilimkurgudan westernlere, yol filmlerinden macera filmlerine
kadar tarlerin bircogu, Ulkenin politik grafigi ile dogrudan ilgilenmis ve zaman zaman
iktidarin ihtiyaclari dogrultusunda kitleleri yénlendirmeyi amaclamistir” (Batur, 1998:
s.50). 1970’lerin sonuna dogru liberalizmin kurtulus olma yolundaki hayal kirikhgi ve
muhafazakér kesimin zayif karnini teskil eden aile kavraminin tehdit altinda oldugu
disincesi, iktidar kontrolunin yeni muhafazakéarlar tarafindan ele almasindan énce
bir karg! diglince olarak sinemada kendisini baskin sekilde hissettirir. Hollywood’da
bu dénemde muhafazakar ideolojinin rahatsizhgini yansitan pek ¢ok turde film yapilr.
Korku turlyse en Uretken dénemlerinden birini yasayarak toplumsal kriz dénemlerin-
den beslenen yapisini ortaya koymus, kitlelere hayatin resmi olarak insa edilmis, belli
olglide muhalefete de yer veren temsillerini sunmustur (Abisel, 1995: s.136). Ornegin
genclerin her alanda 6zglrluk istemi ve kadinin birey olarak ayakta kalma cabasi
filmler araciligiyla cezalandirilir. Halloween (Cadilar Bayrami, John Carpenter, 1978)
ve Friday the 13th (13. Cuma, Sean S. Cunningham, 1980) gibi filmler “zivanadan
cikmis gencleri” vahsi yéntemlerle éldiren canileri konu alir (Odell ve Blanc, 2011:
s.176). Bu tur bir kiyimdan kurtulmanin recetesiyse, baskin ideoloji tarafindan Uretiler-
ek toplumun biyuk bir kesimince kabul gérmus ahlaki degerlerin digina gitkmamaktir.
Hayatta kalan her zaman “faziletli kiz” arketipidir (Ozkaracalar, 2007: s.186). “Kolk-
er, altmigh yillarla birlikte hizlanan kadin hareketlerinin korku sinemasina, ¢zellikle
‘siddete maruz kalan kadin’ olarak aktarildigini ve perdedeki eli bicakli adamin, kadin
haklari savunucularina ¢ok kizan bir erkek duyarliliginin vekili olarak gérilebilecegini
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ileri stirmektedir” (Aktaran: Abisel, 1995: 5.177-178). Ozellikle Cadilar Bayrami sonrasi
korku tirt kendi icinde, genclerin bir katil tarafindan 6ldirildigu teen-slasher alttirin(
yaratir ve her dénem populer olmayi basarir. Bu alttir, sinemanin giinimize kadar
olan seyrinde, Uretim zorlugu yasanan dénemlerde bir kurtarici olarak bagvurulan
bir kaynak halini alir. 1975’de Jaws (Jaws, Steven Spielberg) gbsterime girdiginde
yakaladigi gise basarisi, Hollywood’a blockbuster kavramini getirir. Filme konu olan
képekbahgiysa filmin afisinden itibaren fallik bir simge halini alarak ada sakinlerinin
pesine duser. Ryan ve Kellner, (2010: s.89) bu tur kriz filmlerindeki facia metaforunun
aslhinda toplumun kendisine ya da ideallerine yoneltilen bir tehdit karsisindaki savunma
mekanizmasi oldugunu belirtmektedir. The Exorcist (Seytan, William Friedkin, 1973)
tim zamanlarin en iyi korku filmlerinden biri olarak goésterilir. Yenilik¢i ve sasirtici 6zel
efektleriyle korkutucu olmayi basaran film dénemin liberal anlayisina kargi olan tu-
tumunu sert bir dille Hristiyanlik Gzerinden aktarir. “Korku filmlerinin amaci ¢ogu
inancin dogasini irdeler ya da agik dini cagrisimlar icerir; bu filmlerin amaci, kurallarla
belirlenmis davraniglari aklamak ve yani sira bunlardan uzaklagsmanin sonuglarini
g6stermektir” (Odell ve Blanc, 2011: s.12). Bu uzaklagsmanin sonucu da genellikle to-
pluma 6zgl ahlak ve inang¢ degerlerinden yoksun bireyin cezalandiriimasi seklindedir.

Korku tariinuin sinema evreninde kapladigi alan ¢cok buytktar ve gérdigu ilgi bakimindan
belli ddnemlerde dalgalanmalar gdsterse de seyircinin ilgisini hicbir zaman kaybetmey-
en tek turdir (Abisel, 1995: s.11). Sinemanin tarihi kadar eski olan, ¢alkantili dénem-
lerden beslenerek her zaman kendisini var etmeyi bagaran ve zamanin kosullarina
uyum sagdlayan korku turiinin Turk sinemasindaki gelisimi (ya da gelisememesi)
tartisiimasi gereken bir konudur. Ozellikle 2000’ler sonrasi Tirk sinemasinda bu tiire
dair ivmelenme c¢arpici olmakla beraber merak uyandiricidir.

3. Korku Tiiriiniin Tiirk Sinemastyla Sinavi ve ideolojik izdiisiimleri

“Korku tarlnu yeterince irdeleyebilmek icin evrensel korkulari, yerel korkulari, din fak-
torinl ve turtin Uretildigi dénemin sektdrel oldugu kadar toplumsal, siyasal kosullari
ve konjonktlrl de iyi anlayabilmek gerekir” (Kirel, 2011: s.265). Bu baglamda toplum-
sal, siyasi, dini ve tarihi dinamikler yéniinden zengin olan bir cografyanin sinemasinin
da korku turl icin konforlu bir siginak olacagi disundlebilir fakat Turkiye’de bdyle
olmamistir. Turk sinema tarihine bakildiginda, Hollywood’'daki gibi keskin ¢izgil-
erle ayriimamig ve bir endistri halini almamis olsa da 6zellikle Yesilcam déneminde
tlr sinemasi kliselerini ihtiva eden filmler yapiimis fakat devami gelmemistir. Turk
sinemasinda gecerliligi olan ve her zaman kendini var edecek gibi gériinen iki tir ko-
medi ve melodramdir. TUrk sinemasinin en yabanci oldugu turtin korku oldugunu belirt-
mekse yanlis olmayacaktir. Scognamillo ve Demirhan’in da belirttigi gibi 6zellikle 1960-
1970’li yillarda Turk sinemasi, korku motiflerini de yogun bir sekilde icinde barindiran
fantastik ture dahil edilebilecek pek ¢cok 6zgun film érnegi vermistir (2005: s.63) fakat
uzun bir zaman diliminde (en azindan 2000’li yillara kadar) Turk sinemasinda saf korku
tiriine mensup yapimlar bir elin parmaklarini gegcmez ve bu érnekler de 6zglin olmak-
tan daha c¢ok Bati orijinli, cesur ve kendini ciddiye alan taklitlerdir.

Turkiye’de yapilmis ilk korku filminin Aydin Arakon’un yonettigi Ciglk (1949) isimli
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yapim oldugu soylenebilir ve kayip bir film oldugu belirtilen Ciglik'in en azindan film
afisine bakildiginda bir korku-gerilim filmi oldugu anlasiimaktadir (Ozkaracalar, 2013).
Bir sonraki film ise Bram Stoker’in romanindan uyarlanan ve korku sinemasinin
demirbasi olan Drakula hakkindadir. Mehmet Muhtar’in yénettigi Drakula istanbul’da
(1953) kendi binyesinde pek cok ilki barindirmaktadir. Scognamillo ve Demirhan’in
da belirttigi gibi (2005: s.68) sinema tarihi icinde Drakula’nin sivri diglerinin gériindigu
ilk uyarlamadir ve Stoker’in romaninda Ustu kapal bicimde verilen Drakula ve Kazikli
Voyvoda baglantisi ilk kez bu filmde agikga belirtiimistir. Ozglic’e géreyse (1990:
s.67) korku atmosferi Ciglik ile yaratiimaya calisilsa da ciddi anlamdaki ilk korku fil-
mi denemesi Drakula Istanbul’da ile olmustur. Yavuz Yalinkilig’in 1970 yapimi Oliiler
Konusmaz ki isimli filmiyse bir diger korku-gerilim unsurlari iceren yapimdir. Sadi
Konuralp (2002: s.1), filmin gdsterime girdiginde pek énemsenmeyerek unutuldugunu,
ayrica icinde hortlak temasini barindiran filmin islami motiflerin kullanildigr ilk Tirk
korku filmi oldugunu ve filmin sonunda hortlagin, ellerinde Kur’an olan bir topluluk
ve bu topluluga liderlik ederek Kur’an’dan ayetler okuyan bir hoca tarafindan késeye
sikistirildigini belirtmektedir. 1974’te ise Metin Erksan’in yonettigi Seytan isimli filmi
g6sterime girer. Bu filmin Turk sinema tarihi icinde ayriksi bir konumu bulunmaktadir.
Aslinda Seytan, 1973 tarihli William Friedkin’in The Exorcist (Seytan)® isimli filminin
bicim ve icerik olarak bir kopyasidir. The Exorcist, Peter Blatty’nin ayni adli romaninin
uyarlamasidir ve tim zamanlarin en iyi korku filmlerinden biri olarak gdsterilir. GOs-
terime girdigindeyse gise rekorlar kirar. Erksan’in versiyonu ise orijinal Hristiyan
dgelerinin Tirk-Islam kaltiiriine uyarlanmis halidir fakat Tarkiye'de ilgi gérmez. Arslan’a
gbre (1999: s.50) Erksan, Ses dergisinde yayinlanan bir sdyleside aksini iddia etse de
filmin mzigi orijinal film mazigi ile aynidir ve olay 6rgisuyle birlikte sahneleme taklit
niteligindedir. Arslan, Metin Erksan’in 1973'te ingiltere’ye giderek orijinal filmi izledigini
ve daha sonra Tirkiye’ye dénerek bu filmi bire bir ¢ektigini belirtmektedir. Erksan’in
versiyonunda, filmin sonunda seytanin etkisinden kurtulan kigik kiz annesiyle birlikte
bir camiyi ziyaret eder ve kiz ak sach, nur yizli bir ihtiyarin elini dperek manevi huzu-
run guvenli sularina adimini atar. Korku tarintin ézellikle toplumsal bunalim ve gecis
dénemlerinde popiilerligini artirmasiyla birlikte Ozkaracalar’in da belirttigi gibi (2007:
$.296) bu film, toplumumuzun modernlesme siirecindeki sancilarin disavurumu olarak
manevi degerlere sariima seklinde yorumlanabilir. lain Smith’e géreyse (2008: s.8) bu
filmin ana temasi, dinyada olan biten her seyin rasyonellikle aciklanamayacagi ve
sekuller Kemalist Turkiye'de yasasaniz dahi eninde sonunda kurtulusun dinin kend-
isinde oldugu mesajini icermektedir.

Turk sinemasinda bir sonraki korku denemesi icin yirmi yil gegcmesi gerekir. Kutlug
Ataman’in 1994 tarihli Karanlik Sular filmi pek ¢ok festivalde ilgiyle karsilansa da
Turkiye’'de dagitim sorunlari da géz énline alindiginda pek ilgiyle karsilanmaz. Vam-
pir temasi Uzerinden giden film i¢ ice gegmis hikayeler anlatarak sinifsal, kilttrel ve
dénemsel catismalara odaklanir. 2000’li yillara kadar korku turtinin Turk sinemasinda
ilgi gdrmemesi, bazi sorulari da beraberinde getirir. Ozkaracalar (2007: s.298), Tiir-
kiye sinemasina benzetilen Hindistan sinemasinda bile 1970’lerin baglarindan itibaren
onlarca korku filme Uretilmesine ragmen neden Ulkemizde korku tiriinde drneklerin

3 The Exorcistin vizyon tarihi 1973 olmasina ragmen Tiirkiye’de 1980°’de gdsterime girmistir.
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bu kadar kisir kaldigi sorusunun halen cevaplanmadigini belirtmistir. Scognamillo
ve Demirhan ise (2005: s.63), belli bir débnem icin teknik imkansizliklarin, seyircinin
verecegi tepkiye duyulan stphe ve buna bagli olarak ticari kaygilarin etkisi olabilecegi
tizerinde dururlar. Kaya Ozkaracalar, bu konu hakkinda kendisine yéneltilen bir soruya
sOyle cevap vermektedir:

“Taran meraklilari bu konuyu aramizda yillarca tartistik, asla bir sonuca da ulasamadik.
Bir seferinde ayni soruyu Bllent Oran’a da yoneltmistim. Cevabi beni ikna etmese bile,
Turk sinemasinin en Uretken senaristlerinden birisinin bu konuda séyledikleri 5nemli diye
disundyorum. Bulent bey, Turk seyircisinin kahramanla 6zdeslesmeyi cok sevdigini,
korku filmlerindeyse bdyle bir 6zdeslesme olmadigi i¢in bizde bu tlre pek bulasiimadigini
sOylemisti. Bu cevabi ikna edici bulmamamin sebebi, korku filmlerinde de 6zdeslesmenin
gayet mumkln olmasi. Fakat s@ylenende kuskusuz bir gerceklik payi da vardir. Belki
de Turk senarist ve yonetmenleri korku filmlerinde 6zdeslesmeyi nasil saglayacaklarini
bilmiyorlardi. Yine de bence esas olan cesaretsizlik. Korku gibi, bilimkurgu i¢in de ayni
sey soOylenebilir. Bu tirlerdeki filmlerin genellikle 6zel efektler tzerine kurulu oldugu,
teknik yetersizlikler nedeniyle altindan kalkilamayacagi dusutniliiyordu herhalde. En ni-
hayetinde Yesilcam camiasi hicbir zaman risk almay1 sevmemis. Ya burada tutan formdal-
leri tekrar tekrar uygulamis, ya da kolay taklit edebileceg@i yabanci basarilara yonelmis.
Eger cekilen bir iki Turk korku filmi o dénemde ticari agidan basaril olsaydi gerisi de
mutlaka gelirdi” (Ozkaracalar, 2013).

Film yapim surecine etki eden en 6nemli dinamiklerden biri bltcedir ve buna bagl olarak
da teknik imkanlarin yetersizliginden bahsedilebilir. S6z konusu olan Turkiye’deki sin-
ema sektérlyse, en azindan neoliberal politikalarin olgunlastigi ve bilgisayar destekli
Ozel efektlerin sinemayi baska bir boyuta c¢ektigi 2000’lere kadar teknik imkanlarin
yetersizliginden agikgca s6z edilebilir.

Atilla Dorsay ve Turhan Gurkan’a gére Turk sinemasinda korku tirtndn geri kalmasiyla
ilgili olarak soylenebilecek sey, dinin nasil algilanacagina dair yaklagimi blnyesinde
toplayan yasama tatbik sekliyle ilgilidir. Dorsay ve Gurkan, Bati’da Hristiyanhigin de-
rin sekilde isledigi giinah olgusu ve bu glinahlarin cezasinin mutlak sekilde, belki de
bu dlinyada karsiliksiz kalmayacagi dislncesinin Batili Hristiyan’i, daha dunyevi ve
mantikl olan Muslimana kiyasla aci gekmeye daha hazirlikli hale getirmis olabilecegini
ve bu cezalandiriima dislncesinin de korku sinemasi araciligiyla bir arinma yolunu
acarak korku filmleri izleme deneyimi icinde yer alan mazosist yanin, Hristiyanhga
yabanci olmayan kendi kendine eziyet etme durumu ile iligkili oldugunu belirtmiglerdir
(Aktaran: Kogak, 2006: s.100). islam toplumlarindaki kaderci anlayis, kétaligin de
iyiligin de Allah’tan geldigine dair inang¢, batili anlamda bir tragedyanin olmayisi ve
catisma eksikligi toplumumuz agisindan korku tirtindn i¢sellestirilememesinin neden-
lerinden biri olarak da gdsterilebilir (Ayaz, 2007: s.42).

Hristiyan Batr’nin ve islamiyet’in sanatla olan iligkileri de farkli olmustur. islam dini resim
ve heykel gibi sanat dallariyla mesafeli olmustur. Hristiyanlikta ise kiliseyle beraber
resim ve heykel, okuma yazma bilmeyen insanlarin incil’deki olaylari daha iyi kavraya-
bilmesi i¢in her zaman tesvik edilmistir. Belki bu yuzdendir ki Bati toplumunun imge-
lem dagarciginin ve arketiplerin ifade edilirken, uzun slredir gostergeler ve kodlarla
belirlenmis bir diinyaya ait olduklari séylenebilir. Bu durumda Bati’da korku tiriinin
buyik oranda dini referanslardan beslendigi gdz 6ntine alindiginda, ihtiyaglara cevap
vermesi ve hareket alani serbestligi konusunda daha sansli oldugu varsayilabilir.
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Bir diger énemli noktaysa Batr'nin kiliseyle olan iligkileri ve kilisenin toplum Uzerinde
yuzyillardir siiren tahakkimudir. Kilisenin 6zellikle orta cagda insanlar Uzerindeki
iktidarini seytan, cehennem, aforoz gibi kavramlar araciliiyla verdigi korkular Gzer-
inden kurdugunu ve kilisenin séyleminin bir nevi tanrinin séylemi oldugunu belirten
Ozaysin (2015), orta ¢adin dénem olarak 6zellikle Bati toplumunu sefalet, aclik,
savaglar ve salgin hastaliklarla bunalttigini; seytan, vampir, cadi ve bulyuculik gibi
kavramlarin mimariden edebiyata kadar bir¢cok alanda etkili oldugunu ve bu firsattan
istifade eden kilise ve din adamlarininsa halkin Uzerindeki bu topyekdn korkuyu
sémirdigini ifade etmektedir. Ozellikle 17. yiizylla kadar mitos’un etkisinde olan
Bati, aydinlanma ¢agiyla beraber logos’'un egemenligi altina girerek sekuler dustince
tarzini benimser.
“Yine de paradoksal olarak, Batida aklin hakikatin tek kriteri olarak ortaya cikisi, irrasy-
onel dinin patlak vermesiyle cakisti. Cogu Protestan ve Katolik Ulkede siddetle yayilan ve
Amerikan kolonilerinde de kisa bir gérinim yapan, 16. Ve 17. yizyil Cadi Avi Cilginhgr,
bilimsel rasyonalizm kultiniin her zaman karanlk gulgleri kenarda tutamadigini goster-

di. Mistisizm ve mitoloji erkek ve kadinlara bilingdisinin diinyasinin Ustesinden gelmeyi
ogretti” (Armstrong, 2017: 5.126).

Sekulerizm, demokratiklesme cabalari ve en sonunda sanayi devrimi sonrasi Bati to-
plumunun kriz ve korku dénemlerinde, anlam verilemeyen karsisinda anlam arayisi
yine mitos ile olmustur. Misliman Turklerin tam tersine Batr’li Hristiyan toplum
nezdinde bilingaltina itilen mitos, bir gblge arketipi halini alarak zor zamanlarinda
kendisini aciga vurmaktadir ve bunu ilk olarak edebiyat ile yapar. Kogak (2006: s.97),
orta ¢ag korkularinin besledigi fantastik korku yazininin yerini, sanayi devrimi sonrasi
korku yazinin zirvesi olan Gotik edebiyatin aldigini ve sanayi kapitalizmi sonrasi al-
tist olan sinifsal iligkilerin, burjuva devrimi sonrasinda beklentilerin bosa ¢ikmasiyla
ortaya cikan korkular, gecmisin guizel glinlerine 6zlemle 6rilmis umutsuz, karanhk
ve UrkUtlcl eserlerde kendine yer buldugunu ifade etmektedir. Korku turinin Bati
sinemasinda var olmasinda bu edebiyat kulliyatinin da buytk bir katkisi olmustur.
Tuarkiye’de ise birkac deneme disinda higcbir zaman korku edebiyati kendini var
edememistir. 2000’li yillarda Seving’in de ifade ettigi gibi (2014: 5.98), 6zellikle 1980 ve
1990’h yillarla kiyaslandiginda yerli filmlere olan ilgi artmis ve bu ilgi Turkiye’yi Avrupa
tlkeleri arasinda yerli sinemaya olan talep bakimindan st siralara ¢ikarmigtir. Bu ilgi-
ye mazhar olan turlerden biri de simdiye kadar gérmezden gelinen korku tirt olmustur.

3.1.2000°1i Yillarda Korku Tiiriiniin Yiikselise Gecmesi

Korku tirline yabanci kalmis Turk sinemasi i¢cin milat olarak 2000’li yillari gdstermek
yanhs olmayacaktir. 2000’li yillarda muhafazakar ideolojinin iktidara gelmesiyle birlikte
degisim sadece toplumsal alanda degil, buna bagh olarak sinemada da yasanmistir.
Ozkaracalar (2016), ézellikle 2004’ten sonra Islami referanslar iceren korku filmleri
furyasinin siyasi arenada muhafazakar ideolojinin ylkselmesiyle iliskili oldugu
disincesinin ilk olarak akla gelen dogal ve hakli bir distnce oldugunu ifade etmek-
tedir. Simsek de (2016: s.210) bu noktada korku sinemasina olan ilgi artisini siyasal
iklime baglamaktadir ve muhafazakar politikalar ve pratiklerin giindelik yasam icinde
daha fazla yer bulmasiyla, din ve inan¢ duzleminde olusturulan bu sinema tirinin
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gelismesi ve cogalmasi icin uygun zeminin olustugunu belirtmektedir. Turkiye’deki sin-
ema sektoru hi¢ olmadigi kadar korku tiirinde eserler ortaya ¢ikarmakta ve yildan yila
bu sayi artarak devam etmektedir.

Milenyumun korku-gerilim icerikli ilk filmi Yagmur ve Durul Taylan biraderlerin yénetmis
oldugu, Dogu Yicel'in Hayalet Kitap isimli kitabindan uyarlanan Okul (2004) filmidir.
Korku ve gerilim 6gelerini icermesine ragmen komedi unsurlarini da ihtiva eden ve ana
akim sinema dilini kullanan film, lniversite sinavina hazirlanan genglerin sinav stresini
dert edinen teen-slasher alt tirtine dahil edilebilecek bir yapimdir. 2000’lerin ilk korku
icerikli filmi olmasinin yaninda, Dorsay’in da belirttigi gibi (Aktaran: Akyar, 2012: s.43)
Turk sinemasinin ilk korku-komedi genclik tirtindeki filmidir ve filmin soundtrack Cd’si
ilk defa yurtdisinda piyasaya cikar. Film, gésterimde kaldigi 37 hafta boyunca 836.521
seyirciye ulasarak* Turkiye kosullarinda ¢zellikle korku-gerilim icerikli bir yapim igin
tahminlerin ¢ok Otesinde seyirci sayisina erigir. Filmin bu kadar seyirci sayisina
ulasmasinin, filmin icerdigi komedi unsurlarina bagl oldugu séylenebilir fakat bu film-
den sonra c¢ekilen saf korku filmi olma iddiasindaki yapimlar ve bunlara goésterilen ilgi
hi¢ de dyle olmadigini gdstermistir.

2004 yilinda ise Orhan Oguz’un yénettigi Biyd isimli film vizyona girmistir. Artuklular
déneminde buyucilikle ugrasan bir kadin yizinden lanetlenmis bir kdyu arastirmaya
gelen arkeolog bir ekibin basindan gecenleri anlatan filmdeki korku unsurlari seytan
ve cinlerdir. Filmin sonunda ekipten hayatta kalan tek kisi Nas Suresi okuyan kadindir.
Ertan, filmin kotl oyunculuklarla bezeli oldugunu ve 6zensiz senaryosu, siritan 6zel
efektleriyle en azindan yerli korku 6gelerini kullanmaya calisan bir film oldugunu
ifade etmektedir (Aktaran: Akyar, 2012: s.44). Cekim esnasinda sette meydana gelen
kazalarla ve gala sirasinda ¢ikan yangin sebebiyle glindeme gelen film lanetli olarak
anilmaya baslar ve Blair Witch Project (Blair Cadisi, Daniel Myrick, Eduardo Sanches,
1999) filmiyle ilgili, gésterime girmeden énce yapilan viral reklami hatirlatir.

2006 yilinda Hasan Karacadagd'in yonettigi Dabbe isimli filmin gbsterime girmesiyle,
Turk sinemasinda korku turi igin yeni bir dénem baglamistir. Dabbe, yedi filmlik bir
seriye dénismesiyle birlikte sinemasal kodlar ve tematik dinya agisindan kendisin-
den sonra gekilen bircok korku filmi i¢in ilham kaynagi olmustur. Film, islam inancinda
kiyamet alametlerinden biri olarak tasvir edilen Dabbett’l — Arz isimli varligi kendisine
konu edinir. Filmde bu varligin tezahdru ise radyo, televizyon, telefon ve internet gibi
iletisim araglari Gzerinden yayilan bir kétulik seklindedir ve bu kétaltgin hizmetkarlar
da cinlerdir. Filmde intihar eden insanlarin 6lim nedenlerinin arastiriimasi noktasinda
bilimin garesizligine panzehir olarak gosterilen ise, bagirarak ve Kur’an’dan ayetler
okuyarak olaylarin sebebini aciklamaya ve insanlari uyarmaya calisan bir adamin
soylemleridir. Ayaz’a gére (2007: 39) bu durum, modern insanin buytk micadelelerle
kazanmis oldugu degerlerin reddi ve kbhnemis batil inanclarin yeniden diriltilerek karsi
suclama yapar hale gelmesinden ibarettir. Bu noktada kitle iletisim araglari, 6zellikle de
internet, insanliga yikimi getirecek kétaltgin kullandigi en énemli araglar olarak gds-
terilir. Yonetmen Karacadag ise film igerigini Kur’an’dan aldigini ve Dabbe’nin ilk Tark-
islam korku filmi oldugunu iddia etmektedir (Aktaran: Akyar, 2012: s.44). Engin Ertan

4 Veriler www.boxofficeturkiye.com sitesinden alinmistir.
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ise Dabbe’nin beklenmeyen gise basarisinin cin filmleri furyasinin misebbibi oldugunu
belirtmektedir (Aktaran: Ergin, 2019, ¢evrimici). Dabbe’den sonra ¢ekilen birgok korku
filmi tema olarak cin-cinleri konu edinirken ayni zamanda yogun islami referanslar iger-
mektedirler. Dabbe serisi disinda érnegin Musallat (Alper Mestci, 2007) filminde bir
cinin karaktere musallat olmasi anlatiimaktadir. Karakter, kurtulusu bir hocadan yardim
isteyerek aramaktadir. 2000 sonrasi Turkiye'deki korku sinemasinda 6zellikle Hasan
Karacadag ve Alper Mestci Uretkenlikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. 2005-2019 yillari
arasinda Mestci’nin filmografisini olusturan yapimlardan 11 tanesi korku filmidir ve film-
lerin tGmii islami motiflere sahip cin temasini isleyen filmlerdir. Mestci ayrica 2017°de
10 bolumlik Sahipli isminde televizyon dizisine imza atmistir. Hasan Karacadag ise
1999-2016 arasinda 6 tanesi Dabbe serisine ait olan 11 adet korku filmi gekmistir.

“Turkiye’deki siyaset platformunda muhafazakar-milliyetci gelismelerle birlikte son dénem
sinemalarda da dinin bir sekilde basrole gegtigini gérmekteyiz. Dabbe (2005), The imam
(2005), Takva (2006), Kader (2006), Bes Vakit (2006), Kurtlar Vadisi Irak (2006), Adem’in
Trenleri (2007), Semum (2007) filmlerini 6rnek olarak gdsterebiliriz. Bu yapimlarda kimi
zaman din veya dini sdylem bazen duslince bazinda, bazen korku filmlerinde oldugu
gibi maceray! daha gercekgi kilan referans noktasi olarak bazen de Kurtlar Vadisi Irak’ta
oldugu gibi, inang¢ bir tarafa birakilarak, din Medeniyetler Savasindaki saf belirleyicisi
olarak sunulmustur. Hem dindar hem sagci hem de solcu kesim iginde degerlendirilen
pek cok ydnetmenin eserinde olaylarin belirleyicisi din olmustur” (Yildinm, 2009: s.162).

2000-2019° yillar arasinda Turkiye’de korku/gerilim ve korku/komedi tirinde 134 film
cekilmistir. Bu filmlerden 98’i temasi cin, seytan, blyu, dogausti gucler vb. kavramlar
lzerine inga edilirken, 45 filmin isminde cin kelimesi gegcmekte ya da atif yapiimaktadir.
Box Office Turkiye verilerine gore “Seyirci Rekortmeni Korku filmleri” bashg altinda
ilk 50 film arasina 19 yerli yapim girmeyi basarmistir. ik 10 icindeyse 5 yerli film yer
almakla birlikte birinci sirada Hasan Karacadag'in yonettigi Dabbe: Zehr-i Cin (2014)
isimli filmi bulunmaktadir. Bu film 23 hafta gdsterimle kalmakla beraber toplam sey-
irci sayisi ise 837.791dir. ilk 50 icinde yerli yapimlar arasinda en sonuncu ise 49.
Sirada yer alan Alper Mestgi'nin yonettigi Uc Harfliler: Karabiyii (2016) yer almaktadir
ve 11 hafta vizyonda kalarak toplamda 226.349 seyirci sayisina ulagsmistir. Kulyas:
Lanetin Bedeli (2019) filminin ydnetmeni Yunus Sefik, Mujde Yazici Ergin ile yaptigi
konusmada (2019); 2000 sonrasi korku tlriinde 6zellikle cin temasina sahip filmlerdeki
inaniimaz artisin sebebini, ticari anlamda geri dénutisu iyi olan bir durum karsisinda
insanlarin oraya akin etmesi ve ilginin artmasindaki temel dayanaklardan birinin de
bu tir yapimlarin butgesinin disuk zannedilmesi oldugunu belirtmis ve bu tr filmleri
Ozellikle 18-30 yas arasi lise ve Universite 6grencilerinin izledigini ifade etmistir. Sin-
ema elestirmeni Alin Tasclyan ise 2000 sonrasi Turkiye’de korku turline olan ilginin
artmasindaki sebebin korkuya olan ilginin artmasi ve korku tirinin kaynaginin Hris-
tiyan mistisizmi oldugunu, islam dininde béylesine yogun bir mistisizmin olmadigini
fakat cin ve peri gibi varliklarin dinen kabul gérdiigu icin korku sinemasina 6zgu, din-
le baglantisi olan ya da din éncesi batil inanclarla beslenen bir korku sinemasinin
olustugunu belirtmektedir (Aktaran: Ergin, 2019, cevrimici). Yonetmen Yiksel Torun
ise, sinemanin bir duygu isi oldugunu, bicimsel olarak hicbir sinemasal degeri olma-
yan bu yapimlarin inan¢ s6murisu yapmaktan baska bir islevinin olmadigi tzerine

5 Bu calismanin bitirilme tarihine kadar.

h63



bo4

Akdeniz [letisim Dergisi
0zan Ozpay

durmaktadir (Aktaran: Ergin, 2019, ¢evrimici). Sinemanin kultir endUstrisinin basat
aktoérh haline gelmesiyle birlikte Solanas ve Getino’nun da ifade ettigi gibi aslinda
cagimizin en degerli iletisim araglarindan biri olan filmler, endistriyi ydneten zimrenin
ideolojik ve ekonomik ¢ikarlarini tatmin etmeye adanmiglardir (Aktaran: Wayne, 2011:
s.150).

Sonuc

Gorsel anlati dilinin olusturulmasi noktasinda ortaya ¢ikan bir filmin senarist ve
yonetmenin bakis acisini yansittigi kabul edildiginde, ideolojik olmayan filmin hentliz
pozlanmamig pelikll karelerinde sakli oldugu sdylenebilir. Korku sinemasini besleyen
kaynak en basit tanimla insanlarin korkularidir. Bu korkular ya sonradan égrenilmistir
ya da arkaik bilincin bize biraktigi mirasin icinde sakhdir. Korku sinemasi, belli dénem-
lerde degisime ugrayan toplumsal histeri dalgalarindan beslenerek genellikle baskin
ideolojinin nesnesi haline gelmistir. Bu noktada inang sistemlerinin sundugu kaynak ve
dini sembolizm korku tiriintin vazgecilmezidir.

Dulnya sinemasinda ve 6zellikle Hollywood’da her dénem icin etkinligini korumus olan
korku tarinun seyri 2000’li yillara kadar Turk sinemasinda ayni sekilde olmamigtir.
Daha 6ncesinde naif denemeler olsa da izleyicinin bu tlre olan ilgisi yetersiz kalmistir.
Seyirci ilgisizliginin nedenleri hakkinda hakli gerekgeler éne surulebilir. 2000’lere ka-
dar olan denemelerin Bat’daki anlati kodlariyla bire bir kullanildigini fakat kilttrel ve
dini anlamda yerellestirildigini sdyleyebiliriz. Ozellikle efekt kullanimi gerektiren filmler
icin teknik yetersizliklerin filmin inandiriciigr noktasinda énemi asikar olmakla birlikte
kilt olarak addedilen bircok Bati’'li érnegin, sinemanin teknik olarak yetersiz kaldigi
dénemlere ait oldugu da unutulmamalidir.

2000’li yillarin basi Turkiye’de sosyokdltirel anlamda degisimin basladigi bir zaman
dilimidir. Muhafazakar doktrinin ideolojik izdGstumlerinin her anlamda topluma sirayet
ettigi bir ddnemde sinemanin cekimser kalacagini disunmek saflik olacaktir. Yeni ge-
len bir nesille birlikte ihtiyaclarin da formdile edilerek karsilanmasi gerekmektedir ve
Ozellikle sinema, verdigi korku tiriine dair 6rneklerle Gizerine diiseni gergeklestirmigtir.
Uretilen bircok korku filmi temasini islami 6gelerden almakla birlikle cin 6gesi yogunlukla
kullanilmistir. Séylem noktasinda ise sekilerizm pek cok garabetin kaynagi olarak
g6sterilmistir. 2000’li yillarda Turkiye’de korku sinemasinin aldigi konumun ideolojik
olarak bir manipulasyona ugradigina dair kanit sunmak zor olmakla birlikte ideolojik-
firsatgi bir degisime tabi oldugu neredeyse kesin gibidir. Ozellikle Hasan Karacadag'in
Dabbe serisinin yakaladigi ticari basariyla birlikte eklektik sekilde ¢ogalan yapimlar
neredeyse bir tiiriin olusmasina firsat vermeden kendi alttiiriini yaratmistir. Uretilen
filmlerin bircogunda anlati dili ve karakter stereotipileri halen Batr’'li olmasina ragmen
sonucta izleyici icin bir devsirmeden daha fazla sey ihtiva etmektedir ve bu ihtivanin
niivesi de Tirk-islam kdiltiriinin kendisidir.

Sonug olarak korku tlrlnln inang sistemleri ve dini referanslardan bagimsiz oldugu
ya da olacagl sanilmamalidir. insanin en biyik korkularinin varolussal sancilardan
ortaya c¢iktigi dusunualdiginde; ister ideolojik bir disavurum olsun isterse tecimsel
kaygilar, Turk sinemasinda korku tiriinln yolu artik engellerle désenmis degildir. Tema
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acisindan birbirinin kopyasi filmlerle ilgili izleyici bir doyum noktasina ulastiginda farkh
arayiglar icine girilecek ve daha yaratici yapimlar ortaya cikacaktir. Geriye kalan sa-
dece sinema tutkusunun pelikile ya da O ve 1’ler arasindaki ¢corak zemine akmasini
saglamaktir, nitekim dlinya sinemasinda da bdyle olmustur.
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