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Calismada, Post-Yugoslavya sinemasinda savas konulu filmlerde toplumsal
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Abstract

This work determines how war movies reflect social traumas in Post-Yugoslavian cin-
ema, discusses the question “how real is the reality” asked by Slavoj Zizek (Looking
Away, An Introduction to Jacques Lacan Through Popular Culture, 2008) and attempts
to ideologically analyse the relationship between social reality and social fantasy by
focusing the movie The Enemy (directed by Dejan Zecevi¢ 2011).

Keywords: Post-Yugoslav Cinema, The Enemy, trauma, ideology, fantasy.

Giris

Dinyada yasanan sosyo-ekonomik ve siyasal degisimler, savaglar, toplu katliamlar,
etnik ve dinsel soykirimlar, degisen sinirlar, gécler, multeci sorunlari, kayip ve acilar;
kimlik, bellek, aidiyet, yersizlik, yurtsuzluk ve bu baglamda ev kavramini tartismaya
agmistir. Bu toplumsal olaylarin Hong Kong, Tlrkiye, iran, Post-Yugoslavya Ulkeleri
(Sirbistan, Bosna, vd.) gibi pek cok ulkenin son dénem sinemalarinin agirlikl olarak
ana temasi haline geldigi gérilmektedir. Kimlik krizinin en énemli nedeninin toplumsal
bellek ile ilintili oldugu dusinildugiunde calisma ézelinde ele alinan Post-Yugoslavya
Sinemasina bu konularin damgasini vurmasinin nedeninin tlkenin tarihsel, toplumsal,
ekonomik, ideolojik degisim ve dénlsumlerinde yanit bulabilecegi sdylenebilir.

90’li yillar sonrasi filmlerde islenen temalara, “dosdogru bakildiginda”, Post-Yugo-
slavya sinemasinin, ¢zellikle i¢c savas dolayisiyla toplumunun yasadigi travmalarin
temsiline odaklandigi sdylenebilir. Yugoslavya’'nin dagiimasindan sonra yeni kurulan
Ulkelerin sinemalarinin ¢cogunlukla anti-militarist bakis agisiyla, savasin anlamsizlgi,
neden ve sonucu, toplum (6zellikle kadinlar ve ¢ocuklar) Gzerinde yarattigi travma
ve tahribati kendisine konu edindigi saptanmaktadir. Dino Murtic, Post-Yugoslavya
sinemasinin birbiriyle baglantili iki hususa odaklandigini ifade etmektedir; Birincisi; Yu-
goslav politikasi baglaminda milliyetciligin ele alindigi bir platform olarak: ikinci ise ge-
lecekte bagka tlrli tasavvur etmek ve diistinmek icin, gegmisin yaralarinin sarilacagi
bir kumas olarak (2015, s. 3-giris).

Calismada Dejan Zecevi¢'in yénetmenligini yaptigi, 2011 yapimi Didsman (Nepri-
jatelj) filmi Post-Yugoslavya sinemasina ait savas konulu filmler arasindan, spesifik
ve kapsayici bir érnek olmasi dolayisiyla secilmistir. Harper’a gére; Disman, “zulmiin
faillerinin yasadigi travmalar arastirir; bu kisiler, en nihayetinde kendi igren¢ eylem-
lerinden sorumlu olmalari gerekirken, yaptiklarindan da zarar gériir ve psikolojileri
¢coker” (2017, s. 132). Dijana Jelaca (2016) kitabinin “Yugoslavia’s Wars, Cinema
and Screen Trauma” adli Gguincl béliminde Disman filmine savasan erkeklikler ve
fail travmasi cercevesinde deginir. Bu ¢alisma, fail travmasi olarak tanimlanan filmin
anlatisinin travmay saptadigr ancak filmsel anlatinin travmay1 asmaya c¢alismak yer-
ine travmayi kabul etmek Uzerine kuruldugu iddiasinda bulunmaktadir. Sinemanin to-
plumsal gucleri etkileme ve harekete gecirmedeki &neminden hareketle, savas sonrasi
Post-Yugoslavya sinemasina ‘ge¢cmisle ylzlesme’ (olusan magduriyetlerin ortaya
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cikariimasi)? ve ‘demokrasiye gegis sireci adaleti’(ge¢cmiste yaratilan magduriyetlerin
giderilmesi) noktasinda énemli roller digsmektedir. Bu baglamda filmlerin analizi de
6nem tasimaktadir.

Calismaya segilen filmin ¢éziimlenmesinde toplumsal fantezi, travma, semptom, ger-
cek, kucuk oteki, buylk 6teki, babanin yasasi, arzu nesnesi gibi Jacques Lacan’in
tanimladigi kavramlar temel alinarak Slavoj Zizek’in Yamuk Bakmak kitabindan hareke-
tle ideolojik analiz yapilacaktir. Bdylece Post-Yugoslavya sinemasinda savas konulu
filmlerin anlatilar 6zelinde ideolojik fantezi saptanmaya calisilacak son bélimde ise
Herper ve Jelaca tarafindan “fail travmasi” olarak tanimlanan Didgsman adli film analiz
edilecektir. Analiz, klasik anlati yapisindaki filmin giris, gelisme ve sonucuna hakim
kavramlarin bélimlendirimesi ile yapilacaktir. Oncelikle anlatinin giris bélimiini kap-
sayan kavram “Gteki Uzerinden inga edilen 6zne”dir ki bu 6zneler filmsel anlatinin ana
karakterlerini olusturmaktadirlar. Gelisme béliminde, savas dolayisiyla yasanan to-
plumsal parcalanma, kimlik krizi ve aidiyet gibi kavramlar denkleminde tanimlanan baba
figrinun eksikligi ve dolayisiyla simgesel babanin inga edilme sureci anlatiimaktadir.
Sonug bdlimiinde ise simgesel dlzenin temsilcisi olarak yasay! insa eden baba
figrinin kahramanlastirildigi saptanmaktadir. Béylece bu basliklar simgesel diizenin
bozulmasi surrecinde, simgeselin yeniden nasil kuruldugunun tanimlanmasi anlaminda
6nem tasimaktadir. Analiz sonucu toplumsal gergekligin ortaya ¢ikarilmasi amaciyla
anlatidaki toplumsal travma ve semptomlar saptanarak, bu tekil érnek araciligiyla ide-
olojik yanilsamanin filmler tizerinden isleyisi ortaya cikarilacaktir.

Calismanin Yontemi

Jacques Lacan’in psikanaliz kuramindan hareket eden Slavoj Zizek, bunu Marksist
literatiirle de birlestirip, ideoloji ekseninde gercegi yeniden formiile eder. Zizek, ide-
olojik elestirinin semptomatik bir okumayi gerektirdigini ifade eder, tam da bu nok-
tadan hareketle filmlerin arkasinda yatan toplumsal gercekligin ortaya cikariimasi igin
semptomlarin okunmasi ve ideolojik fantezinin isleyisi Uzerine disiinmek gerektigini
belirtir. /deolojinin Yiice Nesnesi adli kitabinda Lacan’| referans veren Zizek, Lacan’in
semptomu, “bastiriimis olanin dénusi” olarak tanimladigindan hareketle, bastiriimis
olanin gelecekten dénecegini ifade eder. Zizek’e gére semptomlar anlamsiz izlerdir,
anlamlari gecmisin gizli derinliginden ¢ikartilamaz, kesfedilemez ancak geri dénuslu
bir bicimde insa edilebilirler. Her tarihsel kopusun, yeni bir ana gosterenin her ortaya
cikisinin, bitin geleneklerin anlamini geri dénuslu bir bicimde degistirdigini sdyleyen
Zizek, bu kitabinda gegmisin anlamini yeniden yapilandirarak, yeni bir bicimde okuna-
bilir hale getirilebilir oldugunu séyler (2012, s. 70).

Zizek'e gére “Gercek simgeselin kavrayisina direnen ve ondan kagan, dolayisiyla
simgesel icinde ancak ondaki bozukluklar kiligina girerek tespit edilen seydir. Kisacasi
gercek, simgesel yasanin nedenselligini bozan namevcut nedendir” (2002, s. 41).

2 “Yaygin dlcekte siddete bagvurmusg bir otoriter veya totaliter rejimin ya da merkezi otoritenin yoklugunda bas
g0stermis yogun bir ¢atismanin toplumsal dokuda yarattigi tahribatin nasil giderilecegi énemli bir sorundur.
Kamu hukuku ve siyaset bilimi alaninda bu sorun genellikle ‘gecmigle ylizlesme’ ve ‘demokrasiye gecis sireci
adaleti’ kavramlari Uzerinden ele alinir. Her iki kavram da, esas itibariyla, otoriter ve totaliter rejimlerin tasfiyesi
asamasinda veya yogun bir catisma ortami sonrasinda yeni yapilandirilan demokratik rejimin gegmisin mira-
siyla basa ¢ikmada kullanabilecegi yontemleri ve basvurabilecegi araclar ifade eder” (Erdzden, 2017; 15).
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Oznenin, gergekle yiizlesemedigi ve semptomu asamadigi noktada devreye 6znenin
kurgusal senaryosu olarak fantezi girer. “Lacan’in psikanaliz kuraminda fantezi,
6znenin a ile, kendi arzusunun nesne-nedeni ile kurdugu ‘imkansiz’ iliskiye karsilik ge-
lir. Fantezi ¢cogunlukla 6znenin arzusunu gerceklestiren bir senaryo olarak tasarlanir”
(Zizek, 2008, s. 19). Fantezi gercek olmayandir, kurgusaldir ancak ayni zamanda
gercekten kagistir da diger yandan gercegi de yapilandirandir. imgeselden simgesele
gecen ve bir daha asla imgesele geri dénemeyecek olan 6zne, verili dizendeki eksikligi
siklikla fantezi aracilgi ile doldurmaya calisir, eksigi yeniden uretir. Calisma buradan
hareketle Yugoslavya sonrasi llkelerin sinemalarinda temsil edilen, simgesel diizende
hissedilen eksigi ve semptomlari, bu eksigi kapatmak ve semptomlari bastirmak amaci
ile yaratilan toplumsal fanteziyi; ‘6zne’nin, simgesel dizenin bozulmasi durumuyla bas
etmek amaci ile yarattigi imgesel senaryolari ortaya ¢ikarmayi amaglamaktadir.

Post-Yugoslavya Sinema Anlatilari ve Filmlerdeki Toplumsal Fantezi

Post-Yugoslavya sinemasinda savas konulu filmler; tema olarak 6zellikle savas sureci
ve savas sonrasi yasanan travmalar, savas sonrasi degisen ekonomik ve klttrel ortam
-cogunlukla genglerin durumu- ve romantize edilmis Yugoslavya nostaljisi® (Yugo-nos-
talgia) olmak uzere U¢ temel konu Uzerine yogunlagmaktadir. Savasg slrecini konu
alan pek cok filmin anlatisinin merkezinde, siklikla bir yanlis anlagiimadan 6tiri ya
da bilmedikleri bir nedenden 6tlra birbirlerini 6ldiren ve/veya diisman olan akrabalar,
cocukluk arkadaslari ya da ortak bir gecmisi bulunan ana karakterler yer alir. Bu karak-
terlerin etnik ya da dini kimliklerinin farkli olusu anlati icin énem tagimaktadir. Ornegin
Milcho Manchevski'nin yénetmenligini yaptigi ingiltere, Fransa ve Makedonya ortak
yapimi Yagmurdan Once (Pred Dozdot, 1994) filmi, Uc¢ farkh hayat hikayesini savas
ortaminda kesistirerek, Makedonlar ve Arnavutlar arasindaki dini inang farkliligindan
kaynaklanan savagin anlamsizhgini, aile fertleri, cocukluk arkadaslari, genglik asklar
ve ayni kéyde yasayan ve savagla birbirlerine disman olan karakterler Gzerinden
sorgulatmaya calisirken “bdlgeye 6zgl” hosgdri/hosgdrisizlik Uzerine yogunlasir.
Benzer sekilde Srdan Dragojevi¢’in, 1996 yapimi Glizel Kéyler Giizel Yanar (Lepa
Sela, Lepo Gore) filminde Muslimanlar ile Sirplar arasindaki etnik catisma, iki cocuk-
luk arkadas! Halil ve Milan’in, savasta karsi karsiya gelisleri ile anlatilir. Glizel Kbyler
Guizel Yanar filmi, Yagmurdan Once filminin yaptigi gibi konuya disaridan bakmaz, film
taraf tutmadan savasa 6lgull bir bakis agisi gelistirir. Danis Tanovic’in anti-militarist
filmi Tarafsiz Bélge (Ni€ija Zemlja, 2001) ise Sirp ve Bosnak savasi Uzerinedir. Her
u¢ filme soyulan, yakilan kdyler, islenen acimasiz cinayetler, tecaviz edilen kadinlar,
hedef alinan siviller, iskence ve etnik temizlik gibi unsurlar ile BM’nin nosyonu ve ri-
yakar tutumu, basinin ¢ikarcihgi farkh dilsel ve estetik duruslarla éznel veya nesnel
dahil edilir. Filmsel anlatilardaki 6teki Gizerinden kurulan diigsman imgesinin her iki taraf
icinde saglam bir zemine oturmayisi, savasin neredeyse nedensiz olduguna dair bir
kurgu ile tamamlanir. Erézden, Yugoslavya’nin bu denli kanh sekilde pargalaniginin
nedenlerini yapisal, tarihi, kultirel gerekcelerle birlikte Bu surecin farkli agamalarini
yoneten siyasi kadrolarin kullanmay: tercih ettikleri yéntemler ve araclari da ekley-
erek aciklar (2017; 28). Filmsel anlatilarda ise etnik ¢cekismelerin mantigini anlamaya

3 Eski komunist guinlere dair 6zlem (red-nostalgia)
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yonelik tavir yerine savasa dair durum saptamasi icerisine girilir. Dolayisiyla film final-
lerinde ¢6zUm olarak sunulan hosgérululik, ¢ok kultarlilik ve birlik/beraberlik fantezisi
yasanilan i¢ travmayi asmak yerine semptomun Ustinu orter.

Yugoslavya sonrasi Ulkelerin sinemasinda bir diger tema, savas sonrasi sosyo-kulturel
ve ekonomik durum dolayisiyla yasanan ¢atismalar ve travmalardir. Ravetto-Biagioli,
Dogu Avrupa’da yapilan sayisiz filmin, baskici sosyalist sistemden sinirsiz kapitalizme
gegisi gorsellestirdigini ifade eder (2012, s. 77-101). 1998 yapimi Yaralar (Rane, Srd-
jan Dragojevic) savas sonrasi sosyo-ekonomik ve ideolojik degisimi iki Belgradli geng
ve onlarin iginde bulunduklari ¢ete savaslari tzerinden anlatir. Bir Hurdacinin Hayati
(Epizoda u zivotu beraCa zeljeza, Danis Tanovi¢, 2013) savas sonrasi Bosna’daki
Romanlarin zorlu yasamina egilir. Filmsel anlati, éncelikle bir savas gazisi olan Na-
zif, esi Senada ve ¢ocuklari araciligiyla Romanlara yapilan ayrimciligi, ikinci olarak
Bosna'da savas sonrasi agir bir kriz ile sosyo-ekonomik kosullar kargisinda hayatta
kalma mucadelesini, i¢lncu ayakta ise degisen, déntisen ve fabrika bacalari ile simge-
lenen vahsi kapitalist sistem kargisindaki insanin ¢aresizligini perdeye yansitir. Aiman-
ya, Bosna Hersek, Hirvatistan, Slovenya ortak yapimi Erkekler Aglamaz (MuSkarci
ne placu, Alen Drljevi¢, 2017) farkli etnik ve dinsel kdkenlere sahip bir grup Yugo-
slav savagi gazisinin, para 6dulu karsiligr katildiklari iki ginlUk bir grup terapisini konu
alir. Dino Mustafi€’in yonettigi, 2003 yapimi Tekrar (Rimejk) filmi ise babasi 2. Dunya
Savasi’'na, kendisi ise Bosna Savasi’na sahit olan Saraybosnali bir baba ile oglun farkli
dénemlerde ayni kaderi paylagsmalarini anlatir. Filmlerde temsil edilen eril figlrdeki
eksiklik ya da sarsilma 6nemlidir. Savas bittikten sonra askerlerin giindelik hayatin
siradan rutinlerine dénmeleri, simgeselin tekrar kurulma gabasi, savagin sonuglari ile
bas etme durumu tekrarlayan travmatik anilar ytziunden oldukca zordur. Baba figlrl
olarak otoriteyi temsil eden erkekler ruhen ya da fiziksel anlamda yara almiglardir. Eril
figr filmler araciligiyla restore ediliyor gibi gérinmektedir.

Savas dénemi Bosna’da yasanan sistematik tecavizler, travmatik konulardan bir digeri
olarak -gogunlukla kadinlar ve gocuklar tizerinden- anlatilir. irlandali yénetmen Juanita
Wilson'un, irlanda, isveg ve Makedonya ortak yapimi filmi Orada Yokmusum Gibi (As
If I Am Not There, 2010) Lahey’de Uluslararasi Ceza Mahkemesi’nde ortaya ¢ikan
gercek bir hikayeden sinemaya aktarilir. Anlatida Saraybosna’nin kiguk bir kdylnde
Ogretmenlige baslayan Samire’nin, Sirp toplama kampinda sistematik tecavize
ugramasi ve ¢ocugunu dogurmak zorunda kaligi anlatilir. Filmin finalinde gézyaslan
icinde ¢cocugunu emziren kadinla beraber Saraybosnali kadinlarin travmasi perdeye
yansitilir. Jasmila Zbanié’in Altin Ay1 6diillii Grbavica: Esma’nin Sirri (Grbavica: Esmas
Geheimnis) filminde de Esma’nin kizi, savas gazisi olarak bildigi babasinin, aslinda
annesine savas sirasinda sistematik tecaviizde bulunan Sirplardan biri oldugunu
ogrenir. Glzel Kbyler Glizel Yanar filminin bittigi noktadan bu filmin basladigini ifade
eden Dijana Jeleca’ya gore, Glizel Kdyler Glizel Yanardaki ‘6teki’nin 6lim ve acisinin
silinmesi s6z konusu iken Grbavicada, savas sonrasi -kendisi bircok fiziksel savas
yarasi tasiyan bir mekan olan Saraybosna’daki cogunlugu kadin ve ¢ocuklarin post-
travmatik sivil yasami tersine déndurdlir (2014, s. 83). Adis Bakraé>in 2010 yapimi
Terk Edilmis (Ostavljeni) filmi de benzer denklemden hareket eder; film terk edilmis
oldugunu sanan, ancak aslinda savasta tecaviize ugrayan bir kadinin ¢ocugu olan
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Alan’in, kendi kdkeni hakkinda gercegi bulmaya calismasini anlatir. Her Gg¢ filmin
yonetmeni de, catismayi savas sonrasi aile icine ¢eker. Her l¢ ¢cocuk da babasizdir.
Yani imgeselden simgesele gegen cocuk i¢in arzu ve yasanin birlestirici rolinu Ustle-
nen baba yoktur Ustelik olmayan baba “diisman”dir. Aidiyet duygusunun temsili olan
evin ingasi da babasizdir. Hem Samira ile hem de Esma ile toplumsal fantezi alaninda
bir eve ve butlnlik ihtiyacina duyulan 6zlemin alti ¢izilir ve yasanan kriz anne ve ¢ocuk
arasinda ¢6zime ulastinhir. Anne, ¢ocuklarin fallusu olarak tekrar birlik ve butinlik
icinde olmay temsil eder. Dolayisiyla annelik mitinin arkasina siginilarak semptomun
Gstu ortdldr. “Lacan’in verdigi ders, fanteziyi kat etme siyasetidir: Fanteziyi kat etme
siyaseti toplumsal celigkileri értbas etmez, gérmezden gelmez, bilakis bu celigkilerle
yiizlesir” (Zizek, kurtayacademics.com, 2016). Filmsel anlatilar heniiz bu denklemde
kurulmamis durumdadir.

1969 yilinda psikiyatrist Elisabeth Kiibler-Ross, Oliim ve Olmek Uzere adli kitabinda
yasin evrelerini inkar, 6fke, pazarlk, depresyon, kabullenme olmak tzere -her birinin
sirasiyla yagsanmasi sart olmayan- bes asama ile tanimlar. Eski-Yugoslavya sonrasi
Ulkelerin filmleri savasin nedenini simdilik yadsiyor olsa da savas ve dolayisiyla
yasanan acllarla bas etmeye calisiyor gériinmektedir. Yasin bes agamasindan sonra
Kubler-Ross, ayni isimli kitabinda yas ¢devleri diye adlandirdigi; kaybetme gercegini
kabul etme; kaybetme acisinin deneyimi; kaybettigin objesiz yeni ¢cevreye uyum; yeni
gerceklerle yeni yatirimlar olmak Gzere 4 asamanin devreye girdigini belirtir (2010, s.
47-119). Post-Yugoslavya Ulkelerinin sinemalarinda savas konulu filmlerde travmatik
konular -savasin yikicihgi, insanlk disi uygulamalar, tecavuzler, iskenceler, etnik ve
dinsel nefret, siddet ve soykirim- kendine yer bulsa da filmsel anlatilarda daha ¢ok lib-
eral tavir takinilip, toplumsal gercegin simgesel yasa ile desteklenerek yeniden kurul-
ma denemeleri icine girildigi saptanmaktadir. Savasin izlerinin ¢ok taze olusu fanteziyi
henlz kat edecek bir sinema dilinin olusmasina engel oluyor gérilmektedir. Ancak yine
de bu filmler araciligiyla Post-Yugoslavya sinemasi, diinya sinema izleyicisini tanik
konumuna gegirmekte, yasananlari bilen izleyici de bu travmanin agiimasi noktasinda
konuyu gundeme tasimakta, bir noktada adaletsizlik paylagiimakta, travmaya bir role-
playing olarak ¢6zim sunulmaktadir.

Diisman Film Analizi: Toplumun Yapisal Cikmazi Olarak Savas, Travma ve Fantezi

Sayisiz savasa tanik olmus Yugoslavya cografyasindan Sirp ydnetmen Dejan Zecevic,
kotuluk meselesini Sirbistan, Bosna-Hersek, Hirvatistan ve Macaristan ortak yapimi
filmi Ddsman araciligi ile tartismaktadir. Dorde Milosavljevic ve Dejan ZecCevi¢a
ortakliginda senaryosu yazilan filmin anlatisi Balkan Savasi’ni sona erdiren Bosna
Hersek, Hirvatistan ve Yugoslavya Federal Cumhuriyeti arasinda yapilan Dayton
Anlasmasi’ndan 7 glin sonra 21 Aralik 1995 tarihinde baslamaktadir. Yénetmen, filmi
araciligi ile tim kotuliklerin savas sirasinda yapildigina dair tezi clrlterek, savas
bitmesine ragmen devam eden kétullkler ve savas travmalar Gzerine saptamalarda
bulunmaktadir.

Filmsel Anlati Olarak Diisman Filmi
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Filmin ilk sahnesinde bir kibrit yakilir, kibritin alevi ile karanhk aydinlanir. Karanlik
icinde sigarasini yakan adamin tek gézu yakin ¢cekimde perdeye yansir. Kadraj klas-
trofobik, secilen renkler olduk¢a soguk, neredeyse siyah beyaza yakin bir grilikte
perdeye yansir. Sonraki ¢ekimde adamin bulundugu yerdeki duvar yikilirken iceriye
sizan isiklar gérulir. Isikla aydinlanan adamin sanki bir seyleri bekler gibi sakince ye-
rinde oturdugu gorulurken, 1s1gin siddeti duvarin yikilmasi ile artar, adam ¢ogalan 1sik
huzmesi arasinda gérinmez olur. Arkasindan filmin adi Neprijatelj (Diisman) ekrana
diger.

Filmsel anlati bir grup Sirp askerinin, iki yil 6nce kendi yerlestirdikleri mayinlari toplam-
akla gorevli olarak bir tarlaya gitmeleri ile devam eder. Mayinlari toplayan Caki (Vuk
Kosti¢), bu sahnede bir grup IFOR* askeri (Stephane Monjo, Milorad Vekic, Stevan Me-
dojevic) tarafindan izlenmektedir. Neredeyse 6zguir olan bu askerler ertesi giin gelecek
ekip hakkinda sakalagsmaktadirlar. Askerlerin savas ve savagsin getirdigi kosullardan
bikkinliklari, sevdiklerine ve glindelik yasamlarina dair 6zlemleri, baris anlagsmasina
ragmen orada kalmak zorunda oluglarindan rahatsizliklari filmsel anlatiya dahil olur.
Bdylece beklenilenden daha fazla savas alaninda kalmalarinin yarattigi endise, gerilim
ve 6fke filmin psikolojik alt yapisina hizmet eder.

Anlatinin devaminda, birimin keskin nisancisi Sivi (Vlademir Djordjevi¢) kaybolur.
Askerler, ugsuz bucaksiz arazide, puslu mekanlarda, eski bir fabrikada, izole edilmis,
tekinsiz bir alanda onu ararlar. Gélge-isik zithidi ile gerilim arttirnimaya devam edilirken,
toplu bir mezar bulan askerler, burada dost ve diisman askerlerin bir arada oldugunu
ifade ederler. Tam bu sirada bir Bosnak’la bir Sirp, “duvarin icindeki adami” sorarak,
onlara ates etmeye baglarlar. Aralarinda ¢ikan catismada bir kisim asker 6lir. Karar-
gaha yarali halde getirilen Bosnali Binbasi Faruk “Iblisi serbest biraktiniz” der.

Klostrofobik atmosfer telsizin calismamasi, ardindan beklenen yedek birimin gelmem-
esi ve sabah uyandiklarinda ¢evrelerinin tamamen mayinla ¢evrilmis olmasi ile artar.
Sikismiglik hissini ve hapsolma imgesini mekan olarak kullanilan Kozara ve Banja Luka
dagi ve Prijedor kentinin gériinim0 de destekler. Bir stre sonra askerlerin aralarinda
catlamalar yasanmaya baslar. Vesko (Slavko Stimac), Case (Dragan Marinkovié) iini-
versite egitimli Caki ve komutan Cole ( Aleksandar Stojkovi¢ ) yavas yavas akillarini
kaybetmeye baslarlar. Ortam giderek daha gerilimli, baskici ve i¢inden ¢ikilamaz hale
gelir.

Ne seyircinin ne de filmsel anlatinin karakterlerinin Daba’nin kimliginden emin
olamayislari, karakterin kim oldugu ile ilgili netsizlik atmosferin iyice gerilmesi ile
sonuglanir. Gerilimin ve tim olanlarin nedeni olarak Daba glinah kegisi segilir. Filmin
finalinde Cole, Danica ve Daba kalir. Caki ise telsizin sinyal alabilmesi icin yukarilara
cikmak Uzere evden ayriimigtir. Karargahtaki neredeyse herkes birbirlerini bir sekilde
Oldurmastir. Evden disar ¢ikan Daba, Cole ve Danica, yolda Caki’'ye denk gelirler.
Caki, silahini kafasina dayar ve korkmadigini séyler. Caki’nin attigi kursunla kadin
yere duser. Cole, Daba’dan onu geri getirmesini ister. Kadin kalkar ve kursunun kend-
isini styirdigini sdyler, sonra da onlardan ayrilip, baska yola yonelir. Cole ise Daba’yi
fabrikaya tekrar gotlrerek, onu ¢iktigi duvara bir kez daha hapseder. Daba’nin basinda

4 IFOR: (Implementation Force) NATO 6nderligindeki ¢cok uluslu baris giicu.
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silahi ile nébet tutmaya baslar. Film, Gizerine karlar yagan Cole’un hareketsiz sekilde
durusu ile biter.

Oteki Uzerinden insa Edilen Ozne: Daba ve Askerler

Filmsel anlatinin giris bélimune mitolojik ve teolojik bir alegori ile baglayan yénetmen,
eski bir binanin duvarinin yikilarak icerideki gizemli adamin ézgirligline kavusmasi
ile mitolojideki Pandora’nin Kutusu’nun acilip koétaligun yerylGzine dagilmasina
génderme yapar. Pandora’nin mitolojik anlatisinda kutunun bilinmeden ag¢ilmasinda
oldugu gibi burada da duvar bir grup asker tarafindan -bilinmeden- acilir. igerde
oturan, adinin Daba (Tihomir Stani€) oldugunun 6gdrenilecegi karakter, birlik beraberlik
fikirlerinin hlikim strdtgu Josip Bros Tito’nun Yugoslavyasi’ndaki jargonu kullanarak
(ne bizden ne 6tekinden) “iki taraftan da olmadigini” ifade eder. Daba’nin gelisinden
sonra ekipteki askerler birbirini ldirmeye baglayinca, Daba ile seytan arasinda bag
kurularak kotaligln ondan geldigi dustinilmeye baslanir. Lacan’a gore; “Gercekdisi
gercege bizim anlayamadigimiz bir sekilde eklemlenmesiyle tanimlanir; zaten bu
ylizden, tipki bizim yaptigimiz gibi mitos yoluyla temsil edilmesi gerekir” (2017, s. 218).
Din, mitoloji ve ideolojinin insanin gergegdin yuklerinden kagmak igin kurguladigi zorun-
lu bir yanilsama oldugunu séyleyen Lacan’dan hareketle simgesel diizendeki buyuk
dteki, 6znenin kimlik ediminde merkezi bir yere sahiptir. insanin biyiik &étekisi olarak
kurgulanan Seytan (Daba), anlatidaki karakterlerin kendilerini, ondan dolayimlayarak
tanimlamalari noktasinda 6nem tagimaktadir. Lacan’a gére “Ben” kendisini ancak “6te-
ki” ile olan iliskisinde kurabilmekte, étekinin alaninda olusabilmektedir (2017, s. 220).

Filmsel anlatida, karakterlerin &tekisi olarak kurgulanan Daba araciligi ile Judeo-
Hiristiyan inanisindaki Lucifer yani Seytan’a génderme yapilmakta, seytanin cen-
netten atildiginda bahsi gecen “Gun Yildiz"i ya da “Sabah Yildiz" olarak bahsedilen
melek 15131 ile daha ilk karede (Daba’nin bulundugu duvarin yikildigi sahne) seyirciye
seytanin varligi muglak olarak hissettirilir. Daba, Sirp¢a ‘onlardan biri’ anlamina gelme-
ktedir. Diger yandan karakterin adi kendi kiltirel cografyasinda seytanin en eski is-
midir. Ayrica filmin ilk sahnesinde Daba’nin ylziine degil de tek gézline yapilan ¢ekim
ile dinsel ve mitolojik anlamda tek gozli ya da kor olarak tasvir edilen seytan figiru ile
Daba arasindaki iliski gliglendiriimeye devam edilir. Karakterler Daba’yr Demon, iblis,
Seytan, Demiurge gibi isimlerle kendi kiltirel kodlarina gére tanimlarlar. Filmin iler-
leyen sahnesinde Daba, kdyliunin kendisine topal dedigini ifade ederek imgeyi daha
da guclendirecektir.

Daba, bu tanimlamalara aldirmadan, askerlerin simgeselini bozarak, onlari, kurduklari
gergekligin sahteligi ile yiizlestirmeye calissa da ciddiye alinmaz. Ornegin Daba’nin,
diyalogunda (“Hepiniz ayni istesiniz! Oldiirme”) askerler katil olarak tanimlanir, bir
baska sahnede ise kendi koydugu mayinlari toplayan Caki’yle dalga gecerek “Kimin
mayinlar1?” diye sorar. Kendi gercegi ile yizlesemeyen askerlerden bir digeri Sivi'ye
bir baska sahnede soyle der: “Sivi duygusal gelgitleri olan biri. Tiifegin ddirbliniinden
6len insanlarin ytzlerini izlemek kolay olmasa gerek.” Boylece seytan tasviri -dinsel
anlamda da oldugu sekliyle de- kendileri ile yUzlesmeleri icin askerlere “ayna tutar”.
Filmsel anlatida Daba, yizindeki anlam verilemez sinik gulimseme ya da mimikleri
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ile ginahkarlikla masumiyet arasinda giden durumu ile belirsizligini korumaya devam
ederken, bu haliyle bir giinah kegisine dénugtaraldr.

Benlik bir yandan 6teki'nin bakisina ihtiya¢ duyarken/bagimliyken diger yandan bu
bakis 6zne igin tehdit olusturmaktadir. Lacan’a gére 6teki’nin durumu higbir zaman
bitmeyecek bir eksik yaratir. Bir eksiklik digerini érter. Buradaki eksik, arzudur (2017,
s. 227). “Lacan’in belirttigi gibi, insan arzusundaki sorun, kelimenin her anlamiyla her
zaman bir ‘Gteki’nin arzusu’ olmasidir: éteki'ne duyulan arzu, 6teki tarafindan arzu-
lanma arzusu ve 6zellikle de éteki’nin arzuladigi seylere duyulan arzu (Zizek, 2018, s.
86). Bu noktada Daba 6zelinde kurulan toplumsal fanteziden bahsetmek gerekmekte-
dir. Hakikatin yanlis tanimadan ¢iktig1 bu paradoksal yapi film ézelinde incelendiginde
seytan ile ilgili iddialar, Zizek literatiir(i ile tamimlanirsa, étekinin kusurunu algilarken
farkinda olmadan kendi sahte 6znel konumun devaminin saglanmasi durumudur. Yani
karakterler ancak kendilerini yanhs tanidiklari stirece kendilerini yeniden lretebilen bir
varlik paradoksu ile kargi karsiya kalirlar. Karakterlerin kendilerini “gercekte oldugu
haliyle” gérmeleri, varliklarinin kendilerini feshetmeleri ve bagka bir tir gerceklige
dénusmelerini neden olacaktir, bu yuzden karakterler bdyle bir riski alamamakta,
kendileri ile yuzlesememektedirler. Boylece filmin sonunda ylUzbaginin kendisini sézde
insanlik adina bir baba figuirli olarak feda etmesi kutsal bir gérev olarak tanimlanirken,
6zne, insa ettigi gerceklik ile hakikatl saklamaya devam etmekte, ylzbagi, yaratilan
stzde seytan uzerinden ikircikli bir tutumla kendini kahraman ilan etmektedir.

Babasiz Ev: Toplumsal Parcalanma, Kimlik Krizi ve Aidiyetsizlik

Lacan’in blyuk 6teki, eksiklik ve haz kavramlarindan hareketle, séylenmesi gereken
bir diger énemli unsur “babanin eksikligi’dir. Lacan’a gére imgeselden simgesele
geciste cocuk icin babanin islevi arzu ile yasayi birlestirmektir ki babanin yasasi, biylk
oteki’nin ugraklarindan biridir. Tekrar filme dénilirse, disarida bir kadin; Danica Vu-
kovic (Marija Piki¢) yakalanir. Kadin eve gittigini ve babasini aradigini sdyler. Bu di-
yalog birincisi “ev” ikincisi ise “baba figurtiniin eksikligi” olmak tzere iki 5nemli kavrama
dikkat ceker. Aidiyet dncelikle ev ile ilgili bir kavramdir. “Ev’, mekansal ve toplumsal
olarak kendimizi ‘ait’ hissettigimiz yerdir. (...) ‘EV’, dlinyaya bakisimizi ve dlinyada-
ki konumlanisimizi sekillendiren simgesel bir evren olarak tanimladigimizda, ‘yurt’,
‘memleket’, ‘llke’, ‘vatan’ kavramlari ise ‘ev’in bir tlir uzantisi olarak karsimiza ¢ikfar]”
(Suner, 2006, s. 16-17). Esyalari disari koyan ve oray! bir nevi karargaha geviren ve
hatta kizin babasinin paltosunun Utzerinde oldugu askerlere, Danica sorar: “Buraya
tasinma hakkini size kim verdi?” Askerin verdigi yanit -“Savas sanirim”- esasen tim bu
aidiyet mevzusunda evin ve dolayisiyla vatan/memleket/yurdun yok olmasinin nede-
nidir. Post-Yugoslavya filmlerinin cogunda ev glindeme gelen bir kavram olarak dikkati
ceker. Ev, ayni zamanda siginilacak, gtvenli, mutlu bir yuvayi da temsil eder. Savas,
bu imgenin parcalanmasina neden olmus, evin baskalari tarafindan ele gegirilmesi ise
babanin iktidarinin pargalanmasinin simgesi haline gelmistir. Aile, yurt ve otoriter baba
figlrinin simgesi olarak evini dagiimis géren kadin; “Simdi burada misafir gibiyim”
derken, yonetmen ideolojik anlamda savas sonrasi degisen dengeleri elestirir. To-
plumsal pargalanma, aile diizleminde elestirilir. Simgeselin ¢oktigu bu mekanda yasa
olmamasi nedeniyle herkes birbirini dldirmeye baglayacak, ortama tekinsizlik hakim
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olacaktir.

Cole, filmsel anlatinin gelisme bélimiinde, eksik baba figuriini tesis etmek lzere to-
plumsal fanteziyi kurmaya calisir ve yasayi slrdirmek ister. Cole simgesel baba olarak
sefkatli, koruyucu ve cezalandirici roluna Gstlenirken, karargahtaki diger kisileri kendi
cocuklari olarak kurgular. Koruyucu baba olarak kendini insa etmeye calisan Cole,
Danica Vukovic mayinin Ustline bastiginda Caki'yle beraber onu kurtarir, Guzica evin
kizi olan Danica’ya tecaviiz etmek Uzereyken, kadini korur ve bir baba figirt olarak
Guzica'yi cezalandirir. Ancak anlatida Cole, paternal bir figiir olmaktan yoksun olarak
kurgulanir: Askerleri ona itiraz ederler, saldirirlar ve otoritesini sorgularlar, haliyle Cole
yasay! tam olarak tesis etmekte zorlanir. Ornegin Lik ile Sirovina’nin ona yumruk atisi
ile kurmaya calistigi otoritesi sarsilir, Guzica, evin ¢evresine mayin doser ve bu ortaya
ciktiginda Cole ile déviismeye baslar. Cole kural koyucu olarak diizeni devam ettirmek
istese de surekli engellenir. Zira simgeselin ¢oktugu savas ortaminda herkes her geyi
yapabilme hakkini kendinde bulur. Bazi askerlerde korku ve travmalar ve cepheden
gelen deneyimleri ile donatiimis durumda olan post-travmatik stres bozuklugu gérul-
mektedir. Hegel lakapli asker uykusunda annesini sayiklamaktadir. Anne ¢ocugun im-
gesel diizende timsellik, ayrilmamiglik stirecinin simgesidir. Msliman askerin Allah’a
siginmasi da gercege karsi bir toplumsal fantezi olarak gérdlebilir.

Yasayi insa Eden Baba ve Simgesel Diizenin Yeniden insasi:
Kahraman Baba Simgesi Olarak Cole

Cole’tin, simgesel duizenin temsilcisi olma durumu, bdlinmelere ugrasa da devam eder.
Bu durum kimlik ve aidiyet bunalimi ¢ercevesinde de okunabilir. Cole, evine dénerek
bireysel dizenini kurmak yerine toplumsal diizenin devami i¢in orada kalmay: tercih
eder. Toplumsal butlinlesme soyleminin bir pargasi olarak, kamusal olana hizmet eden
Cole, kendini 6zne olarak tekrar insa ederek, kaybettigi eril kimligini kazanmaya caligir.
Ornegin, Danica’nin “6ldiigi” sahnede Cole, Daba’ya onu hayata geri déndirmesini
sOyler. Cole savas sonrasi travma ile ylzlesmek ve bunu asmak yerine, kadini ve
toplumu kurtararak eril iktidarini kurmaya calisir.

Kamera kullanimi kadinin gercekten 6lip 6lmedigini net sekilde perdeye yansitmaz
ise de film, izleyiciye, karakterler nezdinde, yansimanin devamini teklif eder. Bu du-
rum fantezinin kat edilip agiimasina engel olur. Anlatida kadin kurbanlastirilarak, onun
nezdinde bir kahraman ihtiyaci yaratilir. Kadinin koruyucusu, baba yasasini devam
ettiren Cole’dur. Dolayisiyla anlatida kahramanlik vasfi ona yiklenir. Hemen akabinde
ayaga kalkan kadin, kursunun kendisini siyirip gegctigi sdyler. Cole, Daba’nin kadini
yasama dondirdigu fantazyasindan hareketle Daba’ya “basardi” der ancak kendisi bu
“basar”dan nemalanir ve kahramanlagir. Daba’nin seytan olduguna dair kurulan izlen-
im® ile toplumsal fantezi 6rtlistr, bdylece filmin finali giinah kegisini netlestirir. Bu vesile
ile izleyicilere de karakterlere de kendilerini sagaltma imkani verilir. Toplumsal olan bi-
reysel olanin énline konularak, filmin finalinde Daba tekrar duvarin igcine hapsedilerek,
bir askerin kahramanca duvarin disinda bekgilik yapmasi ile durum mesrulagtirilir.

5 Dejan Zecevi¢, Vladan ile yaptigi réportajinda (cineuropa.org, 2011) orijinal senaryo ile film arasinda tutar-

sizlik oldugunu; Daba’nin senaryoda daha net bir sekilde seytan oldugunu ancak ortak senaryo yazari Djordje
Milosavlievic’le senaryo gelistirme sirasinda karaktere bu netsizlik halinin eklendigi ifade eder.
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Ydnetmen, duvara tekrar konulan Daba’nin durumunun bir déngl oldugunu hisset-
tirir. Filmin finalinde mutlu son vaadi yoktur. Daba’nin “Olayi bu sekilde gercekten
cbzebilecegine inaniyor musun?” diye sormasina ragmen asker onu geldigi yere
tekrar hapseder. Tegmen Daba’nin seytan olduguna inanmayi tercih eder. Askerin
kendini feda etmesi onu “kahraman” durumuna getirirken bir yandan da “eve don-
mek yerine” orada kalmasi, etik ve vicdana dayanan bir ihlal durumunda gérdlir. Hem
tegmen hem de bir 6nceki sahnede korkulariyla ylzlesen ve 6len asker haz ilkesinin
Otesine gecerek kahraman olmayi basarirlar. Béylece Lacan’in tanimi ile kendilerini
baskalarinin iyiligine adamis olurlar. Kar yagarken Ustl yavas yavas karla ortiilen Cole,
basarisiz bir paternal figiir ancak bir kahraman olarak, hikayeyi dramatik bir sona tasir.

SONUC OLARAK

Post-Yugoslavya sinemasi, i¢ savagi tarihsel bir anlati olarak degil; yasanmis, tecriibe
edilmig, taniklarinin hala hayatini siirdiirdiga bir hikaye igine yerlegtirir. i¢ savas ile
ilgili kulturel Gretimin gitgide artmasi ve birikmesinin sebebi, i¢ savasin dylesine olup
bitmig, unutulmus bir tarihsel dénem olarak kalmamasini saglamak, yasananlarin
hafizalarda canh tutulmasina yonelik bir girisim olarak okunabilir.

Calismaya secilen Disman, savas travmalariyla beraber, savasin sebeplerine yénelik
bir arayis ile gatismanin, dismanhgin, yikicihgin ve siddetin arka planina egilmeye
calisir gortlmektedir. Zecevi¢, filmsel anlatisinda, savasin nedeninden daha ¢ok
kétaligun dogasina egilmekte, Pandora’nin kutusunu acarak, kotuligin kaynagini
blyuk o6teki UGzerinden insa etmektedir. Buradan hareketle ydnetmen, savagin
anlamsizigini ve zalimligini yersizlik/yurtsuzluk, aidiyetsizlik kavramlari ile sorgu-
larken —diger pek cok Post-Yugoslavya (lkelerine ait filmlerde oldugu sekliyle- bitin
taraflarin suclu oldugundan hareket eder. Bir yandan taraflarin kendi yanilsamalariyla
yuzlesmelerini saglayacak pek cok unsuru filmine katan yénetmen, filmi araciligiyla
karakterlerin kendi acilarindan “iyi’'ye bakislari ve seytani, kétiligiun kaynagi olarak
tanimlamalarindan hareketle, kendi iyi ve dogrulari icin her seyi yapmalarini hakli
cikaran bir totalitarizmin, siddetin, kétalugin kaynagini da ortaya cikarir. Ancak diger
yandan, filmde insa edilen kahramanlik miti ve simgesel diizenin yeniden kurulmasi
icin yaratilan baba figirl ve Daba’nin seytan olduguna dair génderme ile tim kotulik
bir glinah kecisine mal edilerek, seyircisini sagaltmay! da ihmal etmez. Fantazyayi
asmaya engel olan filmin finali, izleyicinin semptomla butiinlesmesini saglar.

Son olarak, toplumsal travmalari sarmak kadar, tekrar olusmamasi i¢in onu yaratan
nedenlerin ¢ézllmesi de dnem arz etmektedir. Post-Yugoslavya sinemasinin, 6zelde
Diisman filminin simgesel diizenin yeniden restore edilmesi noktasinda liberal bir to-
plumsal fantezi kurdugu séylenebilir. Zizek’in ifade ettigi haliyle; “Fanteziyi kat etme
siyasetinin amaci yalnizca “olanaksiz bir rlyayi gerceklestirmek” degildir, éncelikle
ayni olmayan, ortak olmayan, aykiri bir séylemi (farkh bir tir toplumsal bagi) devreye
sokmaktir (Lacan). Bu séylem, gercege dokunan bir sdylem olacagi icin rahatsiz edici
de olacaktir” (2016, kurtayacademics.com, 2016).
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