SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’19 Cilt:12 Sayi:24
ISSN 1308-2698

GELENEGE BAGLI BiR DEVRIMCi: JOHN CAGE
A TRADITIONAL REVOLUTIONIST: JOHN CAGE

Mustafa Kemal Ozkul”

Oz

Amerikall besteci John Cage, ¢agdas mizigin evriminin kilit isimlerinden biridir. Adi, 20. yuzyil Bati
muziginin neredeyse tiim akimlari iginde geger: Dadaisttir, modernisttir, giriltictdir, elektronik
mizikgidir, somut mizikcidir, deneysel muzikgidir, minimalisttir, postmodernisttir, cagdas mizikgidir.
Boylesi genis bir yelpazeye yayilan eserleri, insanlarin mizige bakis acilarini degistirmis, mizigin ne
oldugunu, muzik dinlerken aslinda neyi dinledigimizi tarismaya acmistir. Fakat yarattigi avantgard
eserlerin Bati mizigi geleneginin dogrudan bir uzantisi oldugu ¢cogu zaman gozlerden kagar. John
Cage, basta Eric Satie ve Arnold Schénberg olmak tizere birgok Bati muzigi bestecisinden ilham almis,
onlarin diusiincelerini daha ileriki boyutlara tagimistir. Bu bestecilerin yaninda Bati digi kulturlerin
miizikleri, Robert Rauschenberg ve Marcel Duchamp gibi sanatgilar ve tabii teknolojiye olan ilgisi de
Cage’in vyaraticilik stirecine katkida bulunmustur. Bu derleme makalede John Cage’in yaratma
siirecinin gelisimi bestecinin kendi anlatimlari temel alinarak incelenecek, eserleri Bati muizigi ve
ilham aldig diger kaynaklar isiginda yorumlanacak ve ¢agdas muzige yaptigi katkilar ele alinacaktir.
Bu sekilde, John Cage'in Bati Miizigi gelenegi ile siki iliskisinin ortaya konmasi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: John Cage, Cagdas Muzik, Klasik Bati Muzigi.

Abstract

American composer John Cage is one of the key figures of contemporary music. His name can be
seen on nearly every art movement of 20th century: Dadaist, modernist, noise musician, electronic
musician, musique concrete, experimental musician, minimalist, postmodernist, contemporary
musician...This wide spectrum of his works has changed the views about music, and bring some
questions like what is music? What we actually listen during musical listening? But the effects of
Western musical tradition in Cage’s works is usually underestimated. Cage inspired from several
Western music composers, like Eric Satie and Arnold Schoenberg and developed their ideas to
another levels. Also nonwestern musics, artists like Robert Rauschenberg and Marcel Duchamp, and
technology itself of course effected Cage’s cretaivity. Documentary research method used in this
paper. To investigate Cage’s evolution, his own writings used whenever possible. Also his works will
be interpreted in their relations with Western musical canon and his contribution to contemporary
music will be discussed. The aim of this paper is to reveal strict bonds between Cage’s music and
Western musical canon.

Keywords: John Cage, Contemporary Music, Western Classical Music.

1. Giris

Amerikali besteci John Cage, 1912 yilinda dogdu. Bu yillarda Bati mizigi bir krizin
ortasindaydi: Frederic Chopin, Richard Wagner, Franz Liszt ve Richard Strauss gibi romantik
besteciler tarafindan ¢6zilmeye baslayan armonik kurallar, Claude Debussy ile birbirinden

bagimsiz fakat giizel duyulan akorlar dizilerine dénlismisti. Bir taraftan igor Stravinski,
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diger yandan Arnold Schonberg armoniden bagimsiz yeni bir dil yaratmanin yontemlerini
arastiriyorlardi. Boylesi bir ortamda yetisen John Cage ise ilerleyen yillarda besteleme
yontemlerini, mizigi dinlemeyi ve hatta muzigin kendisini bambagka bir bakis agisi ile ele
alip bu krizi bitirecek ve bir bakima glnimiz ¢cagdas muziginin sinirlarini gizecektir. Fakat
Cage’in devrimci eserleri ¢cogu zaman arkasindaki Bati mizigi gelenegi géz ardi edilerek
incelenmektedir. Bu calismanin amaci, John Cage ile Bati mizigi bestecileri arasindaki
organik bagin gozler 6nine serilmesidir. Bu bagl daha iyi anlamak ve Cage’in beslendigi
kaynaklari daha yakindan tanimak icin 19. ylzyildan itibaren Bati mizigindeki gelismelere

kisaca goz atmaliyiz.

2. On Dokuzuncu Yiizyildan Yirminci Yizyil Bagina Bati Miiziginde Yenilik

Arayislari

Bati mizik tarihi, sesin giderek 6zgirlik kazanmasinin tarihi olarak da okunabilir.
Daha o6nce kullanilmasi hos karsilanmayan araliklar veya akor gecislerinin yiiz yil sonra ana
akim bestecilerin eserlerinde siklikla kullanilmasi yaygin bir durumdur. Klasik form ve
armoniden sapmanin erken bazi isaretlerini Ludwig van Beethoven’in eserlerinde bulabiliriz:
27 Opus numaral 14. Piyano Sonati ile sonat allegrosu formunu kirmis, 9. Senfonisinde
koroya yer vermis, son dort sonati ve son bes yayli calgilar dértlisinde ise formun yaninda

armonide de daha cesur davranmistir.

Beethoven’in ardindan yeni form ve armoni denemeleri romantik dénem
bestecilerince slirdlirtildi. Bu siregte Frederic Chopin, Richard Wagner ve Franz Liszt
isimleri 6n plana cikmistir. Chopin’in eserlerinde armonide yenilik, cogu kez kendini
sislemeler ve uzun tutulan pedallar olarak gosterir. Chopin’in yer yer kromatik ve ikircikli

armonisi de klasik armoni kaliplarini esnetmistir.

Agirlikh olarak opera bestelemis olan Richard Wagner’in armonik agidan en énemli
yeniligi, kromatizmdir. ilhan Mimaroglu’nun da belirttigi gibi, yarim seslerin tonalite
duygusunu unutturacak denli yogun kullanimi atonalitenin ve ve hatta dizisel mizigin

yolunu agmistir (Mimaroglu, 1970:137).

Chopin’in ¢agdasi olan Liszt'in ise Ozellikle son doénem eserleri tonalitenin
sinirlarinda gezinir. Eserlerinde yogun olarak kromatizm kullanan Liszt, bunun yaninda
modal yapilari da eserlerinde sik¢a kullanmaktaydi. Bu agidan Liszt'in Wagner’i etkilemis

olmasi da olasidir (Pamir, 2000:140). Ozellikle Les Jeux d'Eaux a la Villa d’Este, Nuages Gris,
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Unstern, La Lugubre Gondola Il, Via Crucis gibi piyano eserlerinde gozlenebilen tonal
merkezlerden kopus, kromatizm, Ust Uste bindirilmis dortli akorlar daha sonraki

bestecilere, 6zellikle izlenimcilik akimina ilham verecektir.

izlenimcilik akiminin dnciileri olan Claude Debussy ve Maurice Ravel, Chopin, Liszt
ve Musorgski'den etkilendikleri kadar, 1889 yilindaki Paris Fuarinda duyduklari Java
Galeman miziginin Slendro ve Pelog gamlarindan da etkilenmislerdir. Daha 06nce
duyulmamis uzak tonlara gegisler, poliritim, politonalite, paralel akor ylrlyusleri ve tam ses
dizileri izlenimci muzigin ayrilmaz parcalaridir. “Bununla birlikte tim bu gelismeler daha
derin bir devrimin ayrintilari olarak kalir: 19. ylzyil boyunca kromatizm ile birlikte yoldan
ctkmaya baslamis olan armonik sistemden tiimiuyle kopus ve armonik hayal giicliniin 6zglr
birakilmasi” (Copland, 1969:30). izlenimcilikte artik akor ilerlemeleri yoktur, akorlar sadece
esere renk katarlar ve ilerleyen bir kurallar silsilesinin parcalari degil, kendi baslarina

bagimsiz birer yapidirlar.

izlenimci bestecilerle birlikte, atonaliteye artik sadece bir adim kalmistir. Bu adimi
ilk atanlardan biri Alman besteci Arnold Schoénberg idi. Kariyerinin baslarinda izlenimci
denilebilecek eserler veren Schénberg, 1908 yilindan itibaren atonal mizik bestelemeye
baslamistir. Bu Bati mizigi icin bir devrimdir: Yizlerce yillik armoni kurallari tamamiyla bir
tarafa birakilmis, bu durum buna hazir olmayan dinleyicilerin blylk tepkilerine neden
olmustur. Opus 11 Piyano Pargalari (1911) ve Opus 21 Pierrot Lunaire (1912) bu dénemin
onemli eserleri arasindadir. Tamamen serbest olan atonal muzige bazi kurallar getirmeye
karar veren Schonberg, 1921 yilinda 12 ton besteleme teknigini icat etmistir. Bu sistem ¢ok
temel olarak bir oktavda bulunan on iki sesin birbirleri ile tamamen esit kullaniimalarina
dayanir. Besteleme siirecinde Klasik Bati muziginin uyumlu sayilan araliklarindan (oktav,

Uclt, besli gibi) kaginilir.

Schénberg ve onun takipgilerinden olusan ikinci Viyana Ekoli’'niin etkileri 20. yiizyil
boyunca hissedilir. Fakat Schonberg’i konumuz acgisindan 6nemli yapan esas unsur,
kendisinin John Cage’in hocasi olmasidir. Almanya'da zorlasan kosullar nedeni ile 1930'larda
Amerika'ya go¢ eden Schonberg, hayatta kalabilmek icin besteciligin yaninda 6zel dersler
vermektedir. Bu donemde kendisine ulasan Cage’e, hayatini mizige adayacagina soz
vermesi halinde ona Ucretsiz ders vermeyi kabul eder (Cage, 1973:261). Bu nedenle Cage
yazarlik ve ressamlik heveslerini bir kenara birakip bestelemeye yogunlasir. 1935 - 1937

yillari arasinda siiren bu derslerde Cage ile Schonberg ¢ok anlasamasalar da birbirlerinden
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etkilenmislerdir. Peter Yates'in aktardigina gore Amerika’daki 6grencileri soruldugunda
Schonberg sadece Cage’i anmis ve “o bir besteci degildi, mucitti - hem de dahi bir mucit”
demistir (Haskins, 2012:38). Cage ise Schénberg’in derslerinden miuzikal yapi ve bestecilikle

ilgili cok sey 6grenmis ve hayati boyunca Schénberg’e saygli duymustur.

Cage'i en az Schonberg kadar etkileyen bir baska besteci ise Eric Satie'dir. 1866 -
1925 yillari arasinda yasamis olan Satie, basta izlenimcilik akimi ¢ercevesinde eserler verse
de o6zellikle dadaistlere katildiktan sonra cagin en yenilikci bestecileri arasinda oldugunu
gostermistir. Pablo Picasso, Marcel Duchamp, Man Ray gibi sanatgilarla arkadas olmus,

ortak projeler gelistirmistir.

Satie eserlerinde izlenimci armoni kullanir, bazi eserlerinin belirgin bir tonalitesi
olmasa da tonal hissiyat vardir. Satie, Cage’i armoni kullanisindan ziyade bestecilik
fikirleriyle etkilemistir. Cage 1948 yilinda Satie hakkinda bir konferans vermis ve onu, Anton
Webern’le birlikte modern muzigin yol gostercisi olarak gostermistir (Firincioglu, 2012:88).
Cage’e gore Webern ve Satie’nin yeniligi, formlari armoni veya ses kurallari ile degil, streler
ile kurmalarindan kaynaklanir: “Form konusunda, pargalarin butinle iliskisi ile ilgili
Beethoven’dan sonra tek bir yeni fikir gelistirilmistir. Bu yeni fikir Anton Webern ve Eric
Satie’nin eserlerinde gorilebilir. Beethoven’da eserin parcalari armoni ile batine
baglaniyordu. Satie ve Webern’de ise parcalar siire ile bitline baglanir” (Cage’den akt. Kyle,

2010:79).

Cage bu konuda Satie ve Webern’in yénteminin dogru oldugunu savunur, nedeni ise

basittir:

Sesin ozellikleri olan perde, siddet, tini ve slireden sadece siire, sesin karsiti ve dogal esi
olan sessizligi de icerir. Buradan sirenin, sesin en 6énemli Ozelligi oldugu ortaya cikar.
Perde veya armoni sessizlik icermez, sadece sire sessizlik icerebilir. Orta Cag’da bazi
Avrupali bestecilerin, Dogu’da ise tiim bestecilerin her zaman bildikleri bu gercegi Satie ve
Webern yeniden kesfetmislerdir (Cage’den akt. Kyle, 2010:80).

Satie’nin mizigi ortamin bir parcasi olarak gérmesi Cage’i etkileyen bir baska
fikirdir. Satie’nin 1917 — 1923 yillari arasinda besteledigi Musique d’Ameublement (Mobilya
Mzigi) adli eserlerinin ayni bir mobilya gibi ortamin bir pargasi, bir nevi fon mizigi olmasi

tasarlanmistir:

Bir glin Satie ve ressam Ferdinand Leger bir restoranda oturmaktadir. Restoranin
orkestrasi glriltili bir mlzik yapmaktadir. Satie Leger’e donlip sunlari séyler: ‘Aslinda
cevredeki glriltilerin bir parcasi olacak bir mobilya mizigi yapmaya ihtiya¢ var. Bu
melodik bir mizik olacak, catal-kasik seslerini bogmadan maskeleyecek, ama bunu
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yaparken 6n plana da g¢ikmayacak. Konuklar arasinda bazen olusan garip sessizlikleri de
dolduracak, onlari sikiciliktan koruyacak. Dahasi, disaridan gelip ortama giren sokak
seslerini de etkisizlestirecek’ (Kyle, 2010:75).

Satie’nin mobilya muzigi bestelendigi dénemde c¢ok ilgi cekmese de, Cage’in 4’33”
eserinin ilham kaynaklarindan biri olmustur. ilk kez 1952 yilinda seslendirilen bu eser, 4
dakika 33 saniye siiren sessizlikten olusur. Cage’in eseri tamamen sessiz bir eser olarak
bilinmesine karsin muizigi konser salonunun sesleri olusturur: Koltuk gicirtilari, 6ksurikler,
disaridan gelen sesler, fisildasmalar... Bu fikir Cage’in 4’33t ile Satie’nin mobilya

m{ziklerini birbirlerine baglar.

Son olarak, italyan besteci ve ressam Luigi Russolo’nun énciiliik ettigi fitiirizm akimi
da Cage’i etkilemistir. Russolo, 1913’de yazdigi L’Arte dei Rumori (Gurilti Sanati)
manifestosunda kir ve sehir seslerine dikkat ¢ceker. Alisan kulaklar icin bu seslerin birer zevk
kaynagi oldugunu iddia eden Russolo ve arkadasi Francesco Balilla Pratella bestelerinde
glrilth yapan makinalari kullandilar. Bu eserler ve manifesto, miuzik ile giriltliniin
arasindaki siniri bulaniklastiriyor ve yeni bir dinleme sekli neriyordu. Cevredeki tim seslere
dikkat etmeyi 6neren bu yeni dinleme, Cage’in 6zellikle 4’33” eseri ile somutlasmis ve daha

sonraki tim eserlerinin temelini olusturmustur.
3. John Cage’in Kendi Besteleme Yolunu Cizmesi

1930’larin basinda (1931 veya 1932 vyillari olmal)) Mayorka Adasi’'nda besteledigi
kisa parcalari ilk John Cage eserleri olarak sayarsak, Cage’in kendi 6zgiin yolunu bulmasinin
20 yiIl kadar surdigini one sirebiliriz. Cage’in bu ilk besteleri oldukga kisadir ve
matematiksel formiillerle bestelenmistir. Cage bu dénemde heniiz ciddi bir bestecilik
egitimi almamistir, besteciligin yani sira yazarlik, mimarlik ve ressamlikla da ilgilenmektedir.
Amerika’ya dondikten sonra da bestecilige devam eder. Burada Unlii Amerikan piyanist
Richard Buhlig ile tanisir. Buhlig, Cage bestecilik konusunda yol gosterir. Ayrica dénemin

UnlU bestecilerinden Henry Cowell ile tanismalarina vesile olur.

Henry Cowell, Kaliforniya Universitesi'nde Charles Seeger’dan etnomiizikoloji
(o0 zamanki adiyla karsilastirmali miizikoloji) ve bestecilik dersleri almistir. ilerici bir besteci
olarak ozellikle etnomizikoloji derslerinde kesfettigi farkh miizikal tinilar ilgisini cekmistir.
Dogu Asya ve Orta Dogu’da alan arastirmalari yapmis, Berlin Fonogram Arsivi’’ nde bulunan
etnomizikolojik ses kayitlarinin énemli bir bélimiinin kopyalarini Amerika’ya tasimistir.

1934 yilinda Cage, Cowell’in bazi derslerine katildi. Bu derslerden biri Miizigin ilkel ve Halk
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Kékenleri idi. Cage bu dersten Bati mizigi disindaki muzik kiltirlerini tanidi, 6zellikle Hint ve
Uzak Dogu miiziklerinden etkilendi. Ayrica Modern Armoni, Cagdas Amerikan Miizigi,
Piyano Caliminda Yeni imkanlar gibi derslere de katildi (Miller, 2006:53). Diger taraftan

Schénberg’le calisabilmek icin Adolph Weiss’den bestecilik dersleri aliyordu.

1935 yilinda nihayet Schonberg ile derslere basladi. O vyillarda Cagdas Bati
miziginde iki temel akim vardi: Schonberg’in on iki ton sistemi veya Stravinski’'nin yeni-
klasisizmi. Cage on iki ton sisteminin tim seslere esit Onem vermesinden ve
matematikselliginden etkilenmisti. Boylece yaklasik iki sene Schénberg’in 6grencisi oldu. Bu
ogrencilik yillarinin Cage’e etkisi blylktiir. Schonberg derslerde blyik bestecilerin
eserlerini inceleyerek ilerliyordu. En sik incelenen besteciler Johann Sebastian Bach ve
Ludwig van Beethoven'dil. Schonberg kendini bu bestecilerden farkli bir yerde gérmiyordu:
Cage, Schonberg'in ders sirasinda “Bach bu dort notayla bunu, Beethoven bunu, Brahms
bunu ve Schénberg de bunu yapti” dedigini aktarmistir (Lindenberger, 1994:156).
Schoénberg on iki ton teknigi ile klasik armoniyi yikmis olsa da muziginin diger butiin
Ozellikleri bakimindan Alman romantizmine baglydi. Bu agidan bakildiginda Schonberg ile
usta-girak iliskisi icinde olan Cage'in de (en azindan kariyerinin bir siiresi boyunca) bu

gelenegin en uc¢ noktasi oldugu iddia edilebilir.

Schénberg'in en tutucu oldugu konu, eserin bitinselligi idi. Miziginde armonik bir
dayanak noktasi bulunmadigl icin bitinselligi motiflerle, ayni dizinin c¢evrimlerinin
kullanilmasiyla, ritimle ve dokuyla saglamistir. Bu bitunsellik arayisi Cage'de de gorilir.
Fakat Cage eserlerinde dizi veya motif olmadigi icin bitlinsellik sire iliskileri ile kurulur.
“Cage bu amagla ‘mikro-makrokozmik’ adini verdigi bir yontem izlemeye baslar. Yapiyi
oldukga basit bir hesapla kurar: Kompozisyonun kiiclik birimlerindeki 6l¢ii sayisi daha biyik
birimlerin sayisi ile aynidir ve belirli bir oranti her birimin kendi icindeki gruplanisini belirler”

(Firincioglu, 2012:17).

Cage ile Schonberg'in diger ortak noktalari ise inatgilik, hesaphlik ve disiplindir. iki
bestecinin de eserleri asina olmayan kulaklar icin rastgele seslerden olusmus gibi
duyulabilir. Fakat Schoénberg'de tim sesler planlanmis bir yaratim sirecinin Grintdr.
Cage'de ise eser gercekten rastlamsal olsa bile bu rastlamsalligin kosullari ve sireleri mutlak
sekillerde belirtilmistir. Ornegin ilk rastlamsal bestelerinden biri olan Music of Changes'de
icracinin gorevinin bir mimarin planini uygulayan insaat iscisine benzer oldugunu ifade

etmistir (Cage, 1973:36).
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Cage’in rastlanti islemleriyle elde ettigi sonuglarin bliylk bir disiplinle, en klgik ayrintisina
kadar titizce icra edilmesini istemesi birgoguna anlasiimaz gelmistir (do yerine re galinsa ne
fark eder? Ses sekiz yerine dokuz saniye siirse ne fark eder?). Bunun baslica nedenlerinden
biri, yukarida da s6zuni ettigim gibi, Cage’in estetiginin her zaman igin bir saka ya da
irkiltme amach bir sunum olarak algilanmanin esiginde yer almasidir. Yapiti yerinde tutan,
koruyan, yapilan isin o anda akla dyle estigi icin yapilmadiginin, ciddi bir dislinme ve titiz
bir Giretim siirecinin sonucu oldugunun sergilenmesidir. Ve icracilarin sorumlulugundaki bu
sergileme de isitselden ¢ok gorsel davranislarla belirlenir (Firincioglu, 2012:46).

1991 yilinda Europeras | ve Il eserlerini Cage’in istedigi titizlikle seslendirmeyen
Opernhaus Zurich orkestrasi liyelerine yazdigl notta da bu ciddiyet gorilir. Cage bu notta
mizisyenlerin kendisini anlamadigindan ve vyanlis vyansittigindan vyakinir. Ozellikle
rastlantisal bestelenmis olan bu iki modern operada, partisyonlarini bilindik melodilerle
degistiren miizisyenleri kendisine karsit bir noktada olmakla itham eder (Kostelanetz,
1993:255-256). Cage’in bu titizligi de Bati miuzigi geleneginin bir uzantisi olarak
degerlendirilebilir. Bati miziginde de dogaclama veya eserin notalarini degistirmek hos
karsilanmaz. Besteci eseri nasil yazmissa o sekilde seslendirilmesi istenir. Buna karsin pek
cok halk muzigi turiinde (ki buna Cage’in ¢ok etkilendigi Hint mizikal geleneginin birgok

tirl de dahil) icraci eseri degistirmekte 6zglirdiir, hatta tam olarak bunu yapmasi beklenir.

Cage’in eserlerinde bulunabilecek bir baska Bati muzigi etkisi ise formlardir. Miizigin
Gelecegi adli denemesinde gelenekle gelecegin tek sabit baglantisinin form olacagini séyler
(Cage, 1973:5). Bu agidan en Unli eseri 4'33" bir 6rnek teskil eder: Eser klasik sonat
formuna génderme yapacak sekilde G¢ boliimden olusur (Bkz. Gorsel 1). Piyanist eserin
bolimlerini belli etmek igin piyanonun tuslarinin kapagini bolim basinda acip, bodlim
sonunda kapatir. Ayrica bazi eser isimlerinde dogrudan forma referans verilir: Klarnet Sonati
(1933), Sonatas and Interludes (1946-1948), Dért Boliimlii Yayh Calgilar Dértliisii (1950),
Hazirlanmis Piyano ve Oda Orkestrasi icin Kongerto (1950-1951) gibi. Bu eserlerin ¢cogunun
adlari disinda klasik formlarla ilgilerinin olmadigini belirtmek gerekir. Bazilarinda sonat
formuna atfen ¢ veya dort boélim bulunsa da, bu boliimlerin kendi formlari klasik
formlardan ok uzaktir. 1950’den sonraki eserlerde klasik formlara atiflar giderek daha az

goralur.
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1
TACET

11
TACET x
111 |
TACET

NOTE: The title of this work is the total length in minutes and seconds of the
performance. At Woodstock, N.Y., August 29, 1952, the title was 4’ 33" and
the three parts were 337, 2 407, and 17 20", It was performed by David Tudor,
pianist, who indicated the beginnings of parts by closing, the endings by
opening, the keyboard lid. However, the work may be performed by any
instrumentalist or combination of instrumentalists and last any length of time.

FOR IRWIN KREMEN JOHN CAGE

©1960 by Henmar Press Inc.
Reprint permission granted by Peters Edition, Ltd., London

Gorsel 1. John Cage’in 433" adli eserinin partisyonu (Cage, 1960:1).

Schénberg ile calismalarini sonlandirdiktan sonra Cage vurmali ¢algilar, hazirlanmis
piyano ve rastlamsal eserlere yogunlasti. Ayrica bu siirede Uzak Dogu felsefesinde, 6zellikle
Zen felsefesine merak saldi. Amerika’daki taninirhg arttikga farkli sanat dallarinin modern
temsilcileri ile iletisimi de hizlaniyordu: Ressamlar Mark Tobey, Robert Rauschenberg,
koreograf Merce Cunningham, mucit, mimar ve yazar Buckminster Fuller bu ¢evredeki bazi

isimlerdi. 40’li yillar bu nedenle Cage icin epeyce verimli gecti.

1950’lerin henliz basinda, Cage’in muzige bakisini degistirecek bir olay meydana
geldi: Cage hayatinda ilk defa sesten timiyle arindirilmis (yankisiz) bir odaya girdi. Bu

odada hicbir ses duymamayi beklerken iki farkh ses duymak onu cok sasirtti. Odadan
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sorumlu miihendis ona bu iki farkli sesin kan dolasimi ve sinir sisteminden geldigini
anlatinca Cage, sessizligin imkansiz oldugunu disiinmeye basladi (Cage, 1973:8). Benzer
sekilde arkadasi Robert Rauschenberg de tamamen beyaza boyali tablolar yapiyor ve
tablodaki resmi odanin 1siginin ve izleyicilerin golgelerinin olusturdugunu savunuyordu. Eric
Satie’nin Musique d’Ameublement adli eserinin de etkisiyle Cage, 4’33”U besteledi. Bu eser
ilk seslendirildigi 1952 yilinda biylk tartisma yaratti. Cage ilk seslendirmeyi soyle

anlatmustir:

Dinlemeyi bilmedikleri igin sessizlik diye diisiindiiler; her yan rastgele seslerle doluydu. ilk
bélimde disaridaki riizgarin sesi duyuluyordu. ikinci bélim sirasinda catida yagmur
damlalar pitirdamaya basladi. Ugiincii béliimde de insanlarin konusmalari ya da kalkip
cikmalari bir yigin ilging ses ¢ikardi.

Gulmediler — hicbir sey olmayacagini fark edince sinirlendiler, otuz yil sonra bile hala
unutmus degiller, hala kizginlar. Dostluguna deger verdigim arkadaslarim vardi ve bu
nedenle dostluklarini kaybettim. Yapmamis oldugum bir seye miizik dememi bir tir
kandirmaca olarak gordtler herhalde (Cage’den akt. Firincioglu, 2012:32).

Cage igin duyulan tiim sesler miiziktir. insanlar cevrelerindeki sesleri fark etmeli, her
zaman aktif bir dinleyici olmalilardir. “Yeni mizik: yeni dinlemedir. Bu mizikten bir sey
anlamaya ¢alismayin, bir sey anlatilmak istenseydi, kelimelerin sesleri kullanilirdi. Sadece
ses hareketlerine dikkat edin” (Cage, 1973:10). Bu diisiinceler Bati mizigi geleneginde sesin
Ozgirlesmesinin son asamasidir artik: Kontrpuanin siki kurallarindan Ugli akorlar tzerine
kurulan klasik armoniye, klasik armoniden dizinin her sesinin esit dnemde oldugu on iki ton
muzigine gegilmistir. Muzigin bundan sonraki yolu perkiisyon ve geleneksel olmayan
enstriimanlarin mizige girmesinden gecger ve sonugta tim seslerin mizik oldugu Cage

estetigine ulasilir.
4. John Cage’in Mirasi

Simdiye kadarki bélimlerde Bati muizigi geleneginin John Cage’i nasil etkiledigine
yogunlastik. Bu bolim ise Cage’in miziginin cagdas muzigi nasil etkiledigi lizerinedir. John
Cage’in cagdas mizige katkilari ve Cage’in miziginden yola ¢ikarak olusturulan yeni tiirlerin
sayisl epeyce kabariktir. Bu bélimde bu katkilar ve sonuglari olabildigince kronolojik bir

siralamayla incelenecektir.

Cage’in en onemli icatlarindan biri, erken donemlerinde kesfettigi hazirlanmis
piyanodur (prepared piano). Cage 1930'larin sonlarinda Henry Cowell’in piyanonun tellerini
tirnaklariyla cekerek veya sert cisimleri tellerde dolastirarak yaptigi besteleri dinlemis,

ozellikle Cowell’in Banshee eserinden ¢ok etkilenmisti. 1940 yilinda bir dans gosterisi icin

367



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’19 Cilt:12 Sayi:24
ISSN 1308-2698

besteleme isi aldiginda, sahnede kullanabilecegi tek calginin piyano oldugunu gordi.
Aslinda vurmali calgilarla beste yapmayi planlamisti ama sahne bunun i¢in ¢ok kiictktd.
Cowell’dan aldigi piyano ¢aliminda yeni imkanlar dersi ve Cowell’in bestelerinin de etkisi ile
piyanoyu vurmali bir calgl olarak kullanmaya karar verdi. Fakat piyano tellerine koydugu
cisimler, cekicler tellere vurdukca yer degistiriyordu. Oysa Cage sabit sesler ariyordu. Bu
nedenle tellere vidalar, somunlar ve plastik parcalari sikistirmaya basladi, bdylece
hazirlanmis piyano icin ilk eser olan Bacchanale dogdu. Cage Ozellikle 1940-1950 vyillari
arasinda bircok hazirlanmis piyano eserleri besteledi. Bu eserlerinde piyanonun nasil
hazirlanacagi da ayrintilariyla yazilmistir. Bunlardan en fazla Gne kavusani 1946-1948 yillari
arasinda bestelenen Sonatas and Interludes for Prepared Piano oldu. Kimi elestirmenlere
gore Cage’in basyapiti olan bu eser, 20 kisa parcadan olusmaktadir. Hazirlanmis piyano
modern muizigin bir calgisi olarak kabul gordi ve Cage haricinde Roger Miller, Volker
Bertelmann, Philip Zoubek, Andrea Neumann gibi bestecilerce de kullaniimis ve

kullanilmaya devam etmektedir.

Cage’in yine 1940-1950 vyillari arasinda yaptigi miziklerin lirikligi ve sadeligi,
Amerikan minimalist mizigini etkilemistir. Bu dénemde Cage, Zen budizmi ile yogun olarak
ilgilenmis ve miazigin amacinin “zihni ilahi etkilere agmak icin dinginlestirip durgunlasmasini
saglamak” (Firincioglu, 2012:21) oldugundan hareketle daha sakin bestelere yonelmistir. Bu
donemde az sayida perde kullanarak, biraz da Satie etkili lirik, kiicik piyano pargalari
bestelemistir. The Seasons (1946), Dream (1948), In a Landscape (1948) ve Sonatas and
Interludes for Prepared Piano (1946-1948) bu minimalist dénemin eserleri arasinda
sayilabilir. Bu eserler ilerleyen yillarda basta Philip Glass ve Terry Riley olmak {izere birgok

minimalist besteciye ilham verecektir.

Cage’in miiziginde 1950’lerden itibaren kullanmaya basladigi rastlamsal yontemler
daha sonra birgok besteci tarafindan da kullanilimis, aleatorik besteciligin 6nlinii agmistir.
Aslinda raslamsalligi mazikte ilk kullanan kisi John Cage degildir; 6zellikle 18. yilizyilda zar
atilarak besteleme yapmak yaygin bir eglenceydi. Wolfgang Amadeus Mozart’'in bile
onceden bestelenmis 6l¢lilerin siralamasinin zar atilarak belirlendigi bir bestesi oldugu iddia
edilir: Musikalisches Wiirfelspiel (Mizikal Zar Oyunu). Fakat Cage’in yontemi ¢ok daha
radikaldir. ilk rastlamsal eserlerinden Music of Changes’da (1951) sadece notalar ve suslar
degil, her bir notanin gurlGgl, slresi, dinamigi ve temposu da rastlamsal olarak

belirlenmistir. Daha sonraki eserlerinde Cage bunu da asarak, rastlamsal bestelenmis
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eserlere bir de kullanilan malzemenin rastlamsalligini da ekler: Ornegin eserde icracidan
radyoyu acmasini ister ve radyoda o an ne caliyorsa (radyo bir kanala ayarli olmayabilir,
dolayisi ile sadece beyaz gurilti de duyulabilir) o ses de eserin bir pargasi olur. Boylelikle
eserin her seslendirilisi birbirinden farkli hale gelir. Bu derecede rastlamsalligin bestecinin
onemini zedeledigi icin Karlheinz Stockhausen, Pierre Boulez ve Yannis Xenakis gibi
besteciler basta rastlamsalligi elestirmislerdir. Fakat rastlamsalligin sagladig1 genis olanaklar
yukarida anilan bestecilerin yaninda Mauricio Kagel ve Witold Lutoslawski’yi de rastlamsal

eserler yaratmaya itmistir.

Rastlamsallik gibi, ses isleme ve kayit teknolojilerinin de bestecilikte ilk kullanimi
Cage’e ait olmamakla birlikte bu alandaki eserleri diger bestecilere yol gostermistir.
Eserlerinde olabildigince farkh tinilara yer vermeye calismasi Cage'i sesin akustik ve daha
sonraki yillarda elektronik olarak islenme yontemlerini arastirmaya itmistir. 1939 yilinda
bestelenen Imaginery Landscape no:1 Cage'in elektroakustik mizik alandaki ilk bestesidir.
Daha sonra manyetik bandin yayginlasmasi ile Cage, eserlerinde daha 6nce kayda alinmis
sesleri de kullanmaya baslamistir. 1952'de besteledigi Imaginery Landscape no:5
Amerika’da Uretilmis ilk bant mizigi olur (Firincioglu, 2012:16). Yine bu dénemde
besteledigi Williams Mix de elektronik mizigin ilk 6rneklerindendir. Cage yaratici hayati
boyunca elektronik sesler kullanmayi sirdiarda. Musicircus (1967), HPSCHD (1969),
Europeras serisi (1987-1991) gibi bliyik boyutlu eserlerinin hepsinde elektronik aletlerle
Uretilmis sesler kullanildi. Christopher Hobbs, Brian Eno, Toru Takemitsu, Reed Ghazala

Cage'den etkilenmis elektronik ve elektroakustik miizik bestecileri arasindadir.

Cage'in bazi eserleri mizigin yaninda edebiyat ve dramanin da kullanilmasini
gerektirir, bu agidan performans sanati ile benzerlik gésterir. Bu tarzin ilk 6rneklerinden biri,
1960 yilinda televizyondan yayinlanan Water Walk adli eseridir. Bu eserde Cage sahnede
bulunan radyo, elektrikli mikser, piyano, kauguk 6rdek, su kovasi gibi materyallerden ses
cikartir. Cikacak seslerin tamaminin belirli bir siresi oldugu icin sahnede oradan oraya
kosturur. Yine benzer bir eser olan Living Room Music'de (1960) performansgilar siradan bir
oturma odasinda bulunabilecek esyalarla mizik yaparlar. Lecture on Nothing (1949) ve
Composition as Process (1958) adli eserleri ise verilen metnin Cage'in yonergeleri
dogrultusunda okunmasindan olusmustur. Bir acidan bakildiginda 4'33" bile bir performans
sanati 6rnegidir: sahneye ¢ikan piyanist hicbir sey calmasa da piyano kapagini acip kapatir

ve seyirciyi selamlayarak sahneden iner.
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Tum bu etkilerle birlikte, Cage'in cagdas muzige ve hatta cagdas sanata en buiyiik
hediyesinin dinleme eyleminin ve dolayisi ile miizigin sorgulanmasi oldugu iddia edilebilir.
Cage'den 6nce, ne kadar modern de olsa sadece sahnede Uretilen (ve kayda alinan) sesler
mizik olarak nitelenirdi. Cage, muzik ile diger sesler arasindaki duvari yikip, dikkatlice
dinlenirse tim seslerin muzik oldugunu insanlara gostermeye c¢abaladi. Bir besteci olarak
kendi varhgini olabildigince azaltmak icin de rastlamsalligi kullandi. Boylelikle Bati
mizigindeki “Ustin miuzik” ve “dahi besteci” efsaneleri yerini “muzik nedir?” ve
“bestelemeyen kisiye besteci denir mi?” gibi sorulara birakti. Tim bu nedenlerden dolayi,

John Cage'in mizik sanatinin en ileri sinirini temsil ettigi 6ne strdlebilir.
5. Sonug¢

Bu makalede, cagdas muzigi derinden etkileyen bestecilerden biri olan John Cage'in
yaratim sireclerinde Bati muzigi etkisinin yogun oldugu ornekler ve tanikliklar ile
belgelenmeye calisiimistir. Bu etkinin iki farkli kaynagi oldugu ileri stirilebilir: Bati miziginin
kompozisyon teknigi ve Cage'in ilham aldigi besteciler. Kompozisyon teknigi baglaminda
Cage, hocasi Schonberg'in de yararlandigl kontrpuan yoluyla ezgi tiretme tekniklerini
eserlerinde yer yer kullanmistir. Ayrica formlar ve notaya (bestecinin talimatlarina) titiz
sekilde baglilik da Cage'in Bati miizikal geleneginden aldigi tekniklerdir. Cage'in ilham aldigi
besteciler ise basta Arnold Schénberg olmak tizere Eric Satie, Anton Webern ve fiitlrist
bestecilerdir. Son olarak Cage'in, eserleri ile gagdas mizigin bircok dalinda bestecilere ilham

vererek Bati mizigi geleneginin 21. ylzyila tasinmasinda da rol oynadigi 6ne sirilebilir.
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