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IRONIK VE EGZOTIK OFiLi ETKiSi (SANATTA BiR KARSI SALDIRI)"
THE IRONIC AND EXOTIC OFILI EFFECT (AN ATTACK AGAINST ART)
Giines Demir™

Oz

Chris Ofili; geleneksel sanat ydntemlerine karsi yine gelenekleri kullanan Turner &dilli siyahi bir ingiliz
sanatgidir. Hemen hemen her calismasinda kullandigi koklerinin yapili dogasini sunan fil diskisi strekli
kargimiza ¢ikmaktadir. Kiltiir ve doga ikililigi, Afrika ve Asya kolonilerinin kdklerinin anlatisini iceren fil
diskisi Ofili’ nin kaltirel alanlarinin, kékenin ifadesi, irkgi yaklagsimlara ve ¢ok kultirltltge karsi durustur.
Mizahi bir karsi saldiriya gecen Ofili’nin vurgulu temalari dikkat c¢ekicidir. Kimligi ve irki izerinde duran
otekilestirilmis siyahi halkinin resmini yaptigini belirten ve bunu alimlayiclyi rahatsiz etme ¢abasi icinde
gerceklestiren; Ofili, bedenin yapi bozumunu, kimligini ve kavramsal yapisini sorgulayan eserleriyle 6teki
konumundaki bedenleri kutsallastirir. Arastirmada incelenen eserler, Postkolonyalizmin de 6nem
kazandigi yillarda sanatginin Gretmis oldugu farkl eserlerinden secilmistir. Arastirmada ele alinan eserler;
postmodern elestiriye acik eserler olmakla birlikte yapisokiim ile de incelenmistir. Literatlr taramasi,

sanatgclyla yapilan video roportajlarin incelenmesi ve sanatg¢inin kendi yazilari da incelenerek elde edilen
veriler kullanilarak eserler kavramsal ¢ercevede tartisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Siyahi Sanat, Fil Diskisi, Koken, Kimlik, Postkolonyalizm.

Abstract

Chris Ofili, as a black Englishman, uses traditional methods of art against the tradition. We are faced
constantly with elephant faeces in the works of art of Turner awarded artist. Culture/nature dichotomy
and the elephant faeces including the narration of the origins of African and Asian colonies are a stance
in Ofili ‘s expression of cultural fields and origins against multiculturalism, racial approaches. Ofili’s
stressed themes are remarquable as a humorous riposte. Ofili performed the picture of marginalized
black people standing on the identity and the race; bodies are sanctified and deconstructed which are
positioned as the other questioning the identity and conceptual structure of the body.

The works, examined in the research are chosen Ofili’s oeuvres performed in postcolonial age, are
scrutinized under the perspective of postmodernism and deconstruction. The data collected by literature
review, the examination of video-reportages and written documents are negotiated in the conceptual
frame.
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1. Giris

Chris Ofili; 1968 Manchester dogumlu, Nijerya kdkenli, Genc ingiliz ressamlar grubu
sanatcl, siyahi bir ingiliz ressamdir. Chelsea Sanat ve Tasarim Koleji'nde (1991) ve Royal College
of Art’da (1993) okumustur. Turner odili sahibidir ve bu 6duli alan ilk siyahi sanatcgidir.
Ofili'nin benzersiz s6zIGgh Afrika'nin kiltliriinG, Bati sanat tarihini ve hip-hop mizigini
birlestiren, incil'i ile Gnludir. incil, Zimbabwe magara resimleri, Blaxploitation filmleri ve
William Blake'in siirlerinden de ilham alir. Bedenler Uzerinde oOteki, otekilestirme, kimlik ve
cinsellik kavramlarini sorgulayan sanatcinin en taninmis eserleri, karmasik ve son derece
dekoratif tuvallerdir; boya katmanlarindan payetler, parilti, harita pimleri ve dergilerden
kesilmis resimler gibi diger malzemelerle bir araya getirilerek olusturulmustur (Ozkesici, 2017).
Bliylk o6lcekli tablolarinda dalgali noktalari, pariltili gérintileri, kolaj imgelerini ve en Gnlu fil
diskisini- bir araya getirerek Afrika kiltlrind, siyah stereotipleri, tarihi ve egzotizmi anlatan
karmasik bir anlati sunmaktadir. Eserlerinin konusu genellikle, Nijerya mirasi ve Zimbabwe
magara resimleri, blaxploitation filmleri, cizgi romanlar, funk ve hip-hop albim kapaklari,
pornografi ve incil gibi cesitli kaynaklara, Afrikali Amerikan ve Afro-Karayip deneyimine atifta

bulunmaktadir (Sutton, 2014).

Ayni donem sanatgisi yine Turner 6dilli Anis Kapoor ile ortak noktalari bulunmaktadir.
Bunlar; kiiltirel gecmis ve kiltarel kimlik konulandir. Kiiltirel kimligi ile irettigi eserler arasinda
bir baglanti kurmaya calisan Kapoor’un aksine Ofili kiilttirel kimligini eserin konusu yapmistir. Fil
glbresini ¢alismalarinda kiltirel ge¢misin en Unli isaretgisi olarak kullanmistir. Dergilerden
kesilen gorintiler, Zimbabwe magara resimleri gibi unsurlar Ofili’'nin etnik kiiltlrine atifta

bulunmaktadir (Ratnam, 1999).

Ofili, eserlerinde kullandigi renk ve malzemeyle, 6zellikle de fil diskisi ile alisildik
gorintulerden siyrilmaya calisir. Fil diskisini; kendi etnik kdltirinin bir unsuru olarak
kullanirken resim sanati tarihinde kullanilan dogal malzemelerden boya liretme ¢abasina atifta
bulunur. Boylelikle geleneksel sanat yontemlerine kendi geleneksel malzemesi ile hem karsi

durur hem de saygi duyar. Baskin-hegemonya karsisinda duran izleyici icin imgenin dolaysiz ve
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anlasmali anlamlari bir arada bulunmaktadir. izleyici yapiti ¢dziimleme asamasinda kendini

sanatcinin Urettigi asir yorumdan olusan ifade alani icinde bulabilir.

Ofili eserleri 1980’lerde postkolonyalizm kavramiyla 6rtlisen; melez sanat, etnik kdken,
siyahi sanat, cok kalttrlalik, kimlik, melezlik (hybridity), irkcilik, ironi, mizah ve nesnenin
sanatin objesi olmasi kavramlariyla o6rtiismektedir. Postkolonyalizm, yalnizca (glinci dinya
Ulkelerini degil, Batida yasayan “Oteki” irklari da tehdit eden bir kavramdir. Katolik Avrupa’nin
hassas degerlerini hedef alan bu politik sanat tavri, ayni zamanda imgenin kendisi, mantiksal

piktogrami, ve s6z Gzerine imali bir art alan olusturmaktadir (Gingen, 2009).
2. Postkolonyalizm, Sanat ve Oteki Kavrami

Postkolonyalizm 1980’lerde baslayan, 1900’lerde 6nem kazanan c¢ok disiplinli bir
calisma alanidir. Cok kdlttirlGluk ile yakindan iliskilidir ve kolonilestirici bir glicin emperyalist
bolgesel denetimi altinda olan insan ya da uluslarin kiltirel konumlarini arastirir. Sémirge
tarihinde hem sémirge hem de somirilen tarafindan Uretilen sanati etkileme bigimlerinin
degerlendirilmesi ile ilgili alanlari igerir. Bu kuram 6teki haline getirilmis herhangi bir kavrami,
olguyu, sanatsal lretim, bunlardaki direnisi, egemenlik ve tabii kilmanin etkilerini anlamaya
calisir. Sanat eserlerinde somirgenin vyansitiis bicimleri ve eserlerdeki yikici direnis

postkolonyal sanat elestirisinde bir konu bashgidir (Barrett, 2012).

Somirgelesme sonrasi kiiltlir devamliligi ve sireklilik baglaminda postkolonyalizmin;
eski somurgeci uygulamalarin devamliligini inceledigi disunilirse, irk ve cinsiyet, farkhhklar,
baskici ve baski altinda kalan, somirgeci ve somurilen gibi konular hakkinda séylemleri olan
felsefi bir pratik oldugunu diistinebiliriz. Bu durumda postkolonyalizmin ortaya ¢ikisi ve ugrasina

da deginmek durumundayiz.

"Postkolonyal, diyalektik bir kavramdir. Hem sOmirgesizlestirmenin genel tarihsel
hakikatlerine ve egemenligin kararli bir bicimde kazanilmasina hem de iktisadi tahakkiimiin ve
hatta siyasal tahakkimiin sirdigld yeni bir emperyalist baglamin icine dogan uluslarin ve
halklarin gerceklerine isaret eder" (Young, 2016:77). Bagimsizlk, 6zerklik, kimlik ve ulusal
ozerkligi iceren bu kavram eski somirgeci gliclerin kiiltirel yapilarini alt Gst etmektedir. Yine

Young (2016)’ya gore; Postkolonyal kuram ve elestiri; hem somiirgelesmis toplumlari hem de
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somiurgelestirilen toplumlari ve buralarda devam eden kiiltlirel uzantilari inceler. Bu durum
somirgeciligin kalttrel tahlilini gerektirir ki bu da ge¢mis ve buglini irtibatlandirarak,

somirgeciligin klltirlerde ve ¢agimizda ortaya gikan etkilerini arastirir.

Postkolonyal Avrupa merkezci kurallarin alasagl edilmesini, Postkolonyal kultiriin
bicimlenisinde yeri olan yerli seslerin taninmasini ve sonug¢ olarak postkolonyal kiltiriin bir
diyalektigin trlinii olan melez bir kiiltlir oldugunun farkina varilmasini kapsamaktadir. Bu melez
kiltird inceleme girisimleri postkolonyalizmde 6teki kavramini siklikla karsimiza ¢ikarmaktadir.
Postkolonyal soylemde kimliklerin yerinden oynatilmasi, irkgilik ve etnik kiltiir gibi konularin
onem kazanmasi 6teki kavramini daha belirgin hale getirmektedir diyebiliriz. Bu kurama iliskin
Eagleton (1996:242)'nin da belirttigi izere; "Postkolonyal kuramla 6teki; yalnizca kuramsal bir
kavram olmaktan cikarak tarihten dislanmis, kolelestirmeye, asagilamaya, mistifikasyona ve
soykirnma maruz kalmis gruplara ve halklara isaret eden bir kavram haline gelmistir".
Postkolanyal kuram disinda yapisokiim kuraminda da 6teki kavrami yer almaktadir. Simgeselin
imgeselle, benin otekiyle bulustugu otonom bir izin ifadesiyle tekrar dolasima olanak veren
yapisokiim; “bir yandan felsefe 6te yandan edebiyatta hem benin tekilligini hem de 6tekinin
¢ogullugunu sorgularken, beni ¢ogul, 6tekini de tekille bitlinlestirmenin yollarini kesfeder ve
kimlik bir kati ve edilgen mevcudiyet halinden koparilarak akiskan ve etken bir yapiya birinir"
(Aydinalp, 2019:32). Oteki kavrami felsefi, edebi ve sanatsal séylemlerde yerini alirken kimlik ve
kiltir konularina da vurgu yaparak 6z kimligi gériinir kilabilmekte ve bu haliyle postmodern bir

tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir diyebiliriz.

Melezligin, o6tekinin, kimlik politikalarinin oldugu bu doénemlerde gorsel sanatlar
diinyasi, Ofili’yi kucaklamistir. Turner Odili’'ni almasini saglayan No Woman, No Cry adli eseri
ile irkg1 bir cinayeti melezlesmenin gorsel deyimi olarak ortaya koymustur. Melez kiltir(
sorgulayan postkolonyal teori lizerine ¢alisan Edward Said ve Homi Bhabha gibi teorisyenler
melez meselelere atifta bulunmuslardir. Said’in arada kalmislik temasi ile blylik bir gé¢gmen
kitlesinin toplumsal, kiltiirel varliklari ve problemleri kastetmesi, Bhabha’nin kdltiirel bir bosluk
ve melezlik meydana getiren kolonyalizme iliskin agik ve net tavri; kolonyalizmin insanlar ve

toplumlari birbirine benzer hale getirmesine isaret eder. Cogul kiltiirler ve halklarin bir araya
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gelerek ulusal toplumlara déniismesi, kiltlirlerarasindaki degisimde bir postkolonyal diistinceyi

ihtiyac duyulan bir melezlige donlstirmektedir (Koktene vd., 2018).

Postkolonyal soylemlerin baska olmayi, farkliliklari, karsitliklar icerisinde ele almasi
kiltir meselelerini vurgulu hale getirmektedir. Cok kalturlilGgin ugras alanina girmesiyle

merkeze alinan konularin kitlesel siyaset yerine kiiltiirel sorunlar oldugu gorilmektedir.

“Kiltar, kendi kendilerinin yaraticisi ve cevrelerinin donUstiriiclisi olan insanlarla
baslar” (Lngley, 1979'dan akt. Young, 2016:10). Sanatsal bir olgunun kdltiirlesmesi, sanatgilarin
ve alimlayicilarin bilgilerinin kiltirlestirilmesi, 6znel deneyimler ve toplumsallasmis 6zlemler ile
mimkin olabilir. Bu durumda, 80’ler sonrasi boyle bir elestiri kurami igcinde yer alan Ofili
eserlerini de postkolonyal elestiri kuramlarinda ele alinabilir. Postkolonyal arastirmalar ve
Uretimler; baskiy1 ve baski altinda tutulani, sdmirgeci gliclerin gériinmeyen siyasi etkisini, siyahi
ve beyazi birbirinden ayiran imgeyi aciga cikaran, mubhalifligi hatirlatma goérevini Ustlenen
unsurlardir. Bastirilan ve 6tekilestirilenin bir geri donusi ise bu kavram; Ofili eserleri ile siyah ve
beyazin tarihini alt st eden karsi koyusuyla karsimiza c¢ikmaktadir. Ofili'nin eserlerini

incelemeden dnce Uretim yillarina ve sanatin bu yillardaki durumuna bakmak gerekiyor.

Yilmaz (2013); 1980’leri sanatta bir kirilma dénemi olarak ele alirken, bir yenidiinya
dizeninden s6z etmektedir. Liberalizm ve kiresellesme séylemlerinin yer aldigi bu dénemde
siyasal soylem vyerini kiltlrel bir soyleme birakmistir. Bu sdylemlerden nasiplenen sanat
80’lerde yeniden dogmustur. Joseph Beuys, Anselm Kiefer, Joseph Kosuth gibi sanatgilar bu
donemde en ¢ok szl edilen sanatgilardirlar. Joseph Kosuth’un kultirel anlamin, insanlar igin
Uretildigine, sanatinin ise kisinin kendi klltlriini yansitmasinda etkin bir rol Ustlenebilecegine
inanmasi, Beuys'un kentli bir insan olarak yarattigi ekolojik farkindaligi, onu sermaye, kent
kiltir doga gibi kavramlara yOneltip, sanatgl insanin sanatla diinyayi nasil iyilestirebilecegini
arastirmasi, Kiefer’in Alman tarihi ve kiltlrlnln trajik gortntileri Gzerine yorumlar, simgesel
manzaralar yapmasi, toplumsal olaylarin gortnurliiklerini sanat ile ortaya koyan 80’lerin
kiltirel sdylemi ile 6zdeslesmektedir (Gorsel 1). “1980’lerde kiltiiriin 6zellesmis bir alani olan
kimlik olgusu gorunirliik kazanmakta, kiiresellesme siirecinde diinyanin degisen diizenini ve
soylemlerine sanatgilar adapte olmaktadirlar. Modern zamanlarda sanatin kazandigi 6zerklik

terk edilerek, kiiresellesme siireci ile birlikte ¢agdas 6zne ve hayatin sekillendigi bir ortam
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yaratiimaktadir” (Koyuncu, 2018:70). Kiltirel soylemlerin, toplumsal olaylarin, kimlik
olgularinin sanat pratiklerinde yerini buldugu 80’lerde yeni kirllma yasamis sanat ortamina

eserleriyle dogan diger sanatgilar kimler idi?

Gorsel 1. Anselm Kiefer, Sulamith. 1983, Karisik Teknik, 541x368.3 cm,

San Francisco Modern Sanat Miizesi, San Francisco.

Ofili gibi bu tarihlerde Geng ingiliz Ressamlar grubuna dahil olan Sarah Lucas, Tracey
Emin, Kara Walker gibi sanatgilari incelemek bu yillardaki tretim ¢abalarinin amaglarini daha iyi
ortaya koyacaktir. Sarah Lucas (Gorsel 2); calismalarinin ham bir enerjisi vardir. Bu enerjinin zit
dogasinin alayci bir mizah anlayisiyla kesilmesi izleyiciyi hem kiskirtir, hem de kendisine hayran
birakir. Eserlerinin temelini olusturan seks ve 6lim gibi temalara dair ciddi endiseler tasir.
Tracey Emin (Gorsel 3); kapitalist sistem icinde yalnizlik, intihar, tlketilme gibi ele aldig
konulari; kadinlara yiiklenen kurban roliiyle degil de kimseye aldirmadan utanmadan ifade eden
sanatgl; sanati gercegin yeniden insasi olarak gorir. Konulari kendi yasami ve anilarini malzeme
yaptig, izleyiciyi rahatsiz edecek bicimde sunar. Kara Walker (Gorsel 4); irk, toplumsal cinayet,
siddet ve kimligi modern sanat ile yansitir. Kdlelik konusuna vurgu yapar. Geng ingiliz Sanatcilar
Grubunda bulunan Ofili ve ¢agdaslarinin donemleri ve lretim yillari ele alindiginda igneleyici
konular géze ¢carpmaktadir. Bu ¢agdas akim oncileri sanatsal tercihlerinde sivri dil ile ortaya

¢ikmaktadirlar. Sanatlari igin belirli bir kriterden s6z etmek gerekirse sanatlari icin araglar
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kullandiklari ortadadir. Net bir bicimde bu sanatgilar icin kullandiklari malzemeler ve araglar

hicivlidir.

Gorsel 2. Sarah Lucas, Naturel, 1994, Yatak, kavun, portakal, salatalik ve kova,
84x168x145 cm, Saatchi Galeri, Londra.

—

Gorsel 3. Tracey Emin, My Bed, 1998, Kutu gerceve, silte, nevresimler, yastiklar ve gesitli nesneler,
Degisken Boyut, Tate Modern, Londra.
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Gorsel 4. Kara Walker, Gone, 1999, Kagit, 396.2x1524 cm, Moma, New York.

3. Ofili Eserlerinin Coziimlenmesi

Bu arastirmada ele alinan Ofili eserleri; postmodern elestiriye acik eserler olmakla
birlikte yapisokim ile de incelenmistir. Sanatcinin yapitlarinin kriterleri anlama gore
postmodern ve hatta daha belirgin olarak vyapisokiimci bir bakistan bakmamizi
gerektirmektedir. Postmodernizmin ve post yapisalcilikla ilgili yapisokim bakis agisiyla
Derrida’yl ve yapisékimi ele alarak Ofili eserlerini incelemek gerekmektedir. “Derrida bati
duslincesinin temelinde s6z/yazi karsithig olduguna inanir. Bu karsitlik ona gore bati felsefesini
betimleyen bir dizi hiyerarsik karsithgin varlik/yokluk, ruh/beden, 6zne/nesne, erkek/kadin,
soz/yazi, gosteren/gosterilen temelini olusturmaktadir” (Aydinalp, 2017:155). Yapisokimciler
evrensel gecerligi olabilecek bir dislince sisteminin var olabilecegi iddiasini reddetmisler,
anlamin oynakhgini ve dolayisiyla eserlerin cok anlamhligini kanitlamak istemislerdir. Kimligi ve
irki Gzerinde duran o6tekilestirilmis siyahi halkinin resmini yaptigini belirten ve bunu sivri bir dille
alimlayiciyr rahatsiz etme gabasi icinde gergeklestiren; Ofili eserlerine bu irkgiliga yaptigi i¢sel
karsi saldiri duygulariyla bakacak olursak bir postmodern anlatim s6z konusudur. Eserlerin ¢ok
anlaml ve otekilestirilmis siyahi halk irdelemesi ile de bir yapisékiim s6z konusudur. Bir
roportajinda da oldugu lzere Ofili eserleri araciligiyla duygularini ve anlatmak istediklerini su
sekilde belirtmistir; “insanin siyah sanatcilardan gercekten istedigi sey bu. Biz, vudu kralyiz,

voodoo kraligesiyiz, cadi doktoru, uyusturucu saticisi, dinya buylctstuylz” (Stallabrass,
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1999:108). Ofili eserlerinde konu malzemesi fil diskisidir ve bu da igerigi yorumlamaya agik
birakir. Eserlerindeki sarsinti yaratan ve sira disi bir malzeme olan fil diskisi sanatsal bir Gretime
donlismustir. Bu malzemeyi ele aldigimizda sanatginin fil diskisini ve bigimleri kullanma seklinin

bizim onun eserlerine yonelik tepkilerimizi nasil etkiledigini de agiklayabilir.

Siyahi sanatinin semboli olarak kullandigl bu diski; mizah, ironi, parodi, siyah kiltire
sahip eglenceli bir oyun, bir siyahi yasam seremonisidir. Ofili; siyah kiltiire dogustan gelen bir
seymis gibi davranmaz, ancak 6diing alinacak ve oynanacak bir sey olarak goriir. 1990’larda
yaptigl eserlerin neredeyse timiinde yer alan bu diski resmin malzemesi olmanin disinda
eserleri sergileme alanlarinda ayakta tutan destekleyiciler olarak da kullaniimaktadir. Tam da
bu yillarda Ofili; Shithead (1993) adh eserini (Gorsel 5), zaman zaman kendi kisisel
gorinimiiniin bir yansimasi olarak irksal sigmalarin ve ényarginin heykelsi bir tahsisi olarak
Uretmistir. Hibridite teorisyenlerinin ifade ettigi insa edilmis, kendine donlsen ve eglenceli
kimlik olusumlarinin agik oldugu, entelektiel bir biitlin olarak olusturulmus bu heykel, Ofili’nin
kiltlr anlatisini ve benligini ortaya koyan bir eser gibi gorlintiyor. Kiltirel kimlik ile oynayan bu
eser Ofili’'nin ciddi konular hakkinda gulliinebilecek ve igrenilebilecek bir konuyu mizah ile ele

“«

almasini ve anlatimini ortaya koyuyor. “Geng ingiliz Sanatcr’larindan olan Chris Ofili’nin
resimlerinde kullandig fil diskisi sanatginin Afrikali kékenleriyle baglantili oldugu gibi sansasyon

arayisinin da bir sonucudur” (Dogan, 2017).

Gorsel 5. Chris Ofili, Shithead, 1993, Sanatginin saglari, digleri ve fil pisligi, New Museum, New York.
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Sanatg¢inin kendi kiltiirtine atifta bulunan ve bu baglamda orijinallik imkani sunan fil
diskisi; sansasyon arayisinda olan Ofili’nin vurgulu temalarini mizahi bir karsi saldiri ile dikkat
cekici kilmaktadir. Irkgi bir katliama deginen ve Turner 6dilind almasini saglayan No Woman,
No Cry adh eserini analiz etmek sanatginin sansasyon arayisini agiklar niteliktedir. Stephan
Lawrence adli 18 yasinda, bicak saldirisiyla katledilen bir gencin yasini tutmakta bu eser.
1993'te irk¢l gidlmli bir saldirida o6ldiridlen Londra genci Stephen Lawrence’a bir ovgl
niteligindedir. Ofili; Lawrence davasi Uzerinde durmak ve irkgilikla ylizlesmek icin ideal bir
sanatcl olarak gorilebilir. Eser adini Jameikali sanat¢i Bob Marley’in sarkisindan almaktadir.
Cinayet sorusturmasiyla ilgili kamu sorusturmasi, Metropolitan polis giiciiniin kurumsal olarak
irk¢t oldugu sonucuna varmistir. Resimdeki kadin tarafindan dokilen gézyaslarinin her birinde
Stephen Lawrence'in ylziine ait bir tasvir gorintisid bulunurken, Stephen Lawrence, boya
katmanlarinin hemen altindadir. Bu 6zel referansin yani sira sanatgi, tabloyu, melankoli ve

kederlerin evrensel bir tasviri olarak okunmasi icin tasarlamistir.

No Woman, No Cry (Gorsel 6), cesitli soyut desenler arasinda yer alan aglayan bir kadini
betimleyen, cok buyilik, yogun katmanl bir tablo. Kaba bir keten kumas Uzerine katmanl
boyalar ile olusturulmus tablo polyester regine ile muhirlenmis iki fil diskisi ayak Gzerinde
durmaktadir. ilk gériilen boya tabakasi agik sari-yesil fosforlu bir boyadir. Farkli malzeme ve
teknikler kullaniimistir. Bunlar akrilik, polyester regine, kolaj, parlak yaldizlar, lekeler, harita
pimleri, mihirli ve kurutulmus fil glbresidir. Koyu renkli ve siyah tenli olan ve profilde
gosterilen kadin, birgok kii¢lik koyu kahverengi daireyle doldurulan ince kahverengi boyali bir
cizgiden olusmaktadir. Mavi g6z fari, kirmizi ruj, sa¢ cizgisinin hemen altinda duran renkli
boncuklar ve ince bir siyah kolye takmistir. Kolyesini olusturan, harita pimlerini iceren fil
glbresinin bir yumagidir ve kadinin gogsi, st kenari boyunca alev benzeri sari ¢atallarla, canl
kirmizi ve turuncu boya alanini tasir. Gozlerinin her birinden bir dizi soluk mavi gdzyasi ortaya
¢ikmaktadir ve bunlarin hepsi merkezde bir ¢ocugun ylziiniin ¢ok kiglk bir parcalanmis
fotografini barindirmaktadir. Arka plan, her biri es merkezli halka iceren ve elmas sekillerinin
kaba ana hatlarini olusturmak Uzere toplanmis olan birlesik daireler dizisi ile kirisik yesil ve
parlak sari karisimi ile boyanmistir. Bunlar arasinda katmanli, her bir pirlantanin merkezinde

gorinen siyah kalp sekilleriyle noktalanan noktah gizgiler vardir. Tuval lzerinde dort yatay

471



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’19 Cilt:12 Sayi1:24
ISSN 1308-2698

cizgide kosan “RIP Stephen Lawrence 1974-1993"” ifadesi, en st katmaninin altinda cok hafif
bir sekilde belirir ve altta tarihler kadinin omuzlari tarafindan tamamen gizlenir. Sergilenirken,

resim, yere yerlestirilen iki bliyuk fil glibre kiitlesine, ist kenari ise galeri duvarina yaslanir.

GOzyaslari igerisindeki minik fotograflarin boyutu belirli bir gerginlik yaratmaktadir.
Cinayet ile ilgili dogrudan referanslar gozyaslari icerisindeki Lawrence fotograflaridir. Bu kiglik
ama ciddi ozellik; cagdas bir sosyal mesele ile basa ¢ikmak icin blylk bir girisim olarak
gorilebilir. Irkcilik ve ayrimcilikla miicadele Ofili dncesi nesil i¢in kilit nokta idi. Postkolonyal ve
melezlik teorileri Lawrence cinayeti ile basa cikabilir mi bilinmez ama Ofili bunu basarabilmis

gibi gériiniiyor. Otekilestirilenin katliami ile bunu agikca ifade ediyor.

Gorsel 6. Chris Ofili, No Woman, No Cry, 1998, Karisik Teknik, 2438x1928 cm,
Tate Modern, Londra.
Otekinin sanattaki uzantisina bakilacak olunursa; Chris Ofili gibi bircok sanatginin
bedenler lzerinde 6teki, otekilestirme, kimlik ve cinsellik kavramlarini sorguladiklari bilinir.
Sanatcilarin 6teki Gzerinden kavramsal yaklasimlari dnemli gerek¢eden kaynaklanabilir ki

bunlardan biri modernizmle birlikte gérme bicimleri ve klasik beden anlayisi degisime
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ugramasidir (Ozkesici, 2017). Postmodernizm ile ve post modern kriterlerle ise bu durum
bedenin yapi bozumunu, kimligini ve kavramsal yapisini sorgular. Ofili eserlerinde siyahi
figlirleri kullanarak o6teki konumundaki bedenleri kutsallagtirir. Glincel sanatta beyazlarin
Ustinligliine karsi koymak icin oOtekilestirilen bu bedenleri goz online sermektedir. Onun
eserlerinde oOtekilesenler vurgusu siyahilerdir ve Ofili'nin sorunsali kendi 6z kultlirinin
gecmisidir. Postmodern siirecte Ofili'nin siyahi bedenleri; toplumsal ve donemin siyasi ve tarihi

yapisiyla iliskilidir diyebiliriz.

Barret (2012)'nin belirttigi postmodernizmin ilkelerinden; sanatin yasamdan
ayrilmamasi gerektigi, sanatin kendisinden baska seylere gonderme yapabilecegi ve yapmak
durumunda oldugu, sanatin kendi biciminden farkli bir sey olabilecegi ve olmasi gerektigi
distincesini destekler nitelikte ve postmodern elestiriye acik, cagrisimci Ofili eserlerinden biri
The Holy Virgin Mary’dir. Best ve Kellner (1998)’in de belirttigi Gizere; postmodern teori, artan
bir kultirel parcalanma, mekan ve zaman tecriibesinde degisimler, yeni yasanti, 6znellik ve
kiltlr tarzlan Gretmektedir. Tim bu kosullar postmodern teorinin toplumsal, ekonomik ve
kiiltirel temelini saglar ve bunlarin analizi, postmodern teorinin gliniimuzdeki gelismeleri
hesaba katma avantajina sahip oldugunu iddia edebilecegi perspektifleri sunar. Modern inancin
ve temsilin elestirisini yapan postmodern teori; perspektifci ve goreceli bakis agisiyla
toplumlarin yeni hayat kosullarini betimlemektedir. 1980’ler sonrasinda postmodern
soylemlerin tim diinyada dolasmis olmasi bu vyillarda (retilen eserleri dolayh olarak

kapsamaktadir.

“Postmodern olanakli tanimlarin olmadigl bir evrenin karakteristigidir. Her sey olup
bitmis, olanakhliklarin u¢ noktalarina varilmistir. Her sey kendi kendisini imha etti. Bitlin bir
evreni yapibozuma ugratti. Geriye yalnizca kirintilar kaldi. Bundan sonra yapilabilecek tek sey
kirintilar ile oynamakti ve bu postmodern”di (Baudrillard, 1984’ten akt. Best ve Kellner,

1998:160).

Baudrillard (2014:20) "sanat dogal bir dirtinin Griint degil, hesapl hilelerin Granadar"
demistir. Ofili de The Holy Virgin Mary (Gorsel 7) ile hesapl bir hile yapmis olabilir mi? Eser
genc ingiliz sanatcilarin yer aldigi bir sergi olan Sansation sergisinde sergilenmis ve pek cok

¢alisma ile birlikte sok edici bir etki gostermistir. Ancak Ekim 1999’da sergi Brooklyn Museum of
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Art’da sergilendiginde, sergiye asil damga vuran Ofili olmustur. Donemin Belediye Baskani Rudy
Giuliani bu yapitin dini izleyicilere karsi saldirgan oldugu gerekgesiyle sehir tarafindan finanse
edilen kurumu kapatma tehdidinde bulunmustur. iki ay sonrasinda yasli bir ziyaretcinin esere
bu bir kifurdir demesi tzerine iki blyuk fil diskisi Gzerinde duran bu eser daha da gérkemli
hale gelmistir. Allison Young esere bakilinca kaslarin gatilmasinin nedenini soyle agikliyor;
“gercek diski ve kolaj edilmis pornografinin Meryem ile gbsterilmesi muhafazakar izleyicileri

rahatsiz etmek icin yeterli olabilir” (Young, 2018).

Pariltili bir zemin Gzerindeki genis gbz ve dudaklara sahip siyahi kadin figirii dogrudan
seyirciye gozlerini dikmis ikonik bir figir olarak karsimizda duruyor. Mavi elbisesi viicudunu
sararak asagl dogru akarken, gégiis hizasinda bir fil diskisini tasiyor. Kalgasinin genis gorintisi
figlir ve tabloyu cevrelerken, etrafta kelebek formlu, bu bakire ikonun aksine soyut
denilebilecek formlarda dekoratif duran pornografik kolaj goérintileri resmi ve figlri
cevreliyor. Tuvali tasiyan iki ayak olan fil diskisi toplarina eserin bashg isiltil harfler ile
yazilmistir. Altin stislemeli Bakire Meryem ikonu eserini, Orta ¢ag ikon resimlerine baglarken
pornografik goriintller eserin anlatimini aciga cikarir niteliktedir. Sanat¢i geleneksel dini
gorintileri sanatta kutsal olanla harmanlamistir. Bir irk, din ve Bakire Meryem temsili Kutsal
Bakireyi coskulu bir anlatimla ifade etmektedir. Ofili, ¢ocuklugunda 6grendigi dini bilgiler
Isiginda; Meryem’in bakire olmasina karsin nasil ¢ocuk dogurabildigine iliskin duydugu kafa
karisikligini eserinde yansitmaktadir. Tartismalara konu olan bu eseri pek ¢ok Bakire Meryem

temsilinden ayiran ne? Hatta Ofili disinda yapilan dini bu ikon bize aslinda ne anlatiyor?

Erken dénemde, ilahi bir dollenmeyle Tanrinin oglunu diinyaya getirdigine inanilan
Meryem’in 6zellikleri Misir tanrigasi isis ve Yunan Tanricasi Artemis’in heykelleri ile benzerlik
gosterir. Dogurgan, ana, bakire, kutsal ana gibi sifatlar Artemis ve isis’ ten Meryem’ e kalmistir
(S6zmen, 2017). Bu aidiyet ve beyaz Bati toplumunun egemenligine bir karsi saldirida bulunan
Ofili de Kutsal Meryem’i siyahi bir figlir olarak bu aidiyeti ortadan kaldirmis postmodern bir
toplum, kiltiir, din teorisini yeniden insa etmistir. Asirilik¢i ve yeniden insaci postmodern bir
rasyonellik sergiliyor. Kendi siyahi irkinin 6zgilligiini dile getirebilmek igin ve farkhliklari
degerli kilabilmek icin postmodern bir anlayis sergiliyor. Bu sekilde melez kiiltirin yani

postkolonyalizm etkisiyle kimlik politikasi ve farklilik politikasi kavramlarini birlestiriyor.
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Meryem ‘in ilahi kutsiyet tasidigina otoriteler tarafindan kesin karar verilince Artemis
icin yapilan toprak ve mabetlere artik Meryem Ana ge¢mistir. Sanat ve ticaret hayatinda dnemli
bir yer tutan Artemis’in yerine Meryem Ana gelmistir. Namus ve bereket tanricasi Isis ve
Artemis artik Bakire Tanri Ana olmustur. Tim bunlarin ardindan da Ronesans 6ncesi donemin
Meryem’in kutsiyetini saglamlastirmak igin glicli bir gorinti cizdigini gorebiliriz. Isik, ruhani
atmosfer, melekler bu gorintiyl kesinlestiren unsurlar olmuslardir. Ronesans sonrasi ise
Meryem’in insancil 6zellikleri 6n planda tutulmustur. Sevkat dolu bir anne, Hz. isa ile ilgilenen

olarak anlatilmistir (S6zmen, 2017).

Tum bu inang sistemlerinde ikon haline gelmis Meryem Ana figlrinin Ofili tarafindan
neden kafa karisikhgl olarak algilandig1 inang sistemlerindeki otoriter dini sistemi izleyince
anlasiliyor. Aslinda geleneklere saygi duyarken yeniden insa ile Ofili de Meryem Ananin
kutsiyetini beyazdan siyaha aktariyor. Erkek egemen toplum yapisinin otorite kararlariyla ortaya
ciktigl inancglar ve miraslar bazen Ofili gibi sanatgcilarla ters yiiz edilebiliyor. Hem Hristiyanlk
basata olmak Uzere tim dinlerde kutsal kabul edilen, resmi en ¢ok yapilan meshur bir ikon s6z

konusu hem de inanci sorgulamak s6z konusu Ofili’nin Kutsal Bakire Meryem’ inde (Gérsel 7).

Kutsal figirlerin bedenleri, kutsallik sifatinin 6tesinde, kimlik ya da irkgilik gibi ¢agdas
sanata dair sorunsallar cergevesinde kurgulanabilmektedir. Kutsalin bedeni, Orta ¢ag ve
Rénesans doneminde hizmet ettigi iktidar araglarindan uzaklastirilmistir. Nihayetinde, din
olgusu, ylizyillarca yasadigl somirinin ardindan ¢agdas sanatgl tarafindan elestirel, ironik,
sekiler, siyasi ya da kisisel baglamda kullanilabilmektedir. Cagdas sanat Uretiminde de
gorilecegi lizere, sanatc¢inin otoriteye “hizmet eden” roll artik degismistir. Fakat ornekleri
verilen sanat¢i ve eserlerinin muhafazakar cevreden aldiklari siddetli tepkiler dikkate
alindiginda, dinin dogmatik yapisinin tamamiyla kirilamadigi da agiktir (Kiling, 2017). Basmakalip
savlardan ve gorintilerden zor da olsa siyrilabilen sanatgi aslinda eserde kullandigi renk ve
malzeme ile de gelenege karsi bir saygi duyuyor. Siyahi Meryem’in klasik mavi clibbesi, fil diskisi
gibi elemanlar tim bunlarin nasil geleneksel oldugu sorusunu akla getiriyor. Bu savi Kelly
Grovier’in su sozleriyle destekleyebiliriz; "Britanyali ¢agdas ressam Ofili'nin 1996’da yaptigi
Kutsal Bakire Meryem tablosunda tartismalara neden olacak sekilde fil diskisi kullanmasi aslinda

geleneksel yonteme geri donls olarak gorilebilir" (Grovier, 2018). Bu gelenege saygi tipki
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Misir’daki antik mezarlarin duvarlarindaki insan figtirlerinin beyaz kaftanlarina veya Ronesans
dénemindeki Hristiyan ikonalarinda kullanilan saf kuzu beyazina rengini veren seyin inek diskisi

oldugu 6rnegiyle de desteklenebilir.

Gorsel 7. Chris Ofili, The Holy Virgin Mary, 1996, Karisik Teknik, 243.8x182.9 cm,
Tate Modern, Londra.

Fil diskisini kutsal bir ikon ile kullanan sanatci bu yillarda zaten diskiyi tim eserlerinde
kullandigi icin bir ayrim gbézetmiyor ve diski icin su sozleri kullaniyor; “fil diskisini resimdeki
glzellik ile birlestiriyorum, onun dekoratifligini kullaniyorum, bakildiginda oradalar biliyorsunuz
ama rahat hissedemiyorsunuz” diyor (Kimmelman, 1999). Onun resimlerindeki sinirlar aslinda
fiziksel olarak dogal bir harita gibi olan kiiltirel fil diskisinin yapistirilmasiyla giziliyor. Sanatsal

ve estetik olarak o diski artik bir sanatsal nesneye “sey”e donistyor.

Eserlerinde sanatc¢inin bakisini ve kendimizi gérdigiimiiz bir ayna var. Ofili etkisi Afrikal
sanatgilarin ne yaptiginin en goz alicl sekilde ortaya koyulmasi sebebiyle énemlidir. Siyahi
figlirleri yildizlastiran farkh bakis agisi ile olusturdugu mizahi eserlerinden biri de The Adoration

Of Captain Shit And The Legend of The Black Stars’dir (Gorsel 8).
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Gorsel 8. Chris Ofili, The Adoration Of Captain Shit And The Legend of The Black Stars, 1998,
Karisik Teknik, 243.8x182.9 cm, Tate Modern, Londra.

Kaptan Shit, 1996'dan baslayarak Ofili’'nin resminde bir dizi olarak yer almistir ve bunlar,
sanatcinin dinya capinda siyah kdltiire ait temsili figlrlerinin ve kesfinin bir pargasi olmustur
diyebiliriz. Beyaz bir izleyici tarafindan tiiketilen ¢agdas kultliriin paradoksu Ofili'nin dikkatini

¢ekmis ve bu ilgiyi izleyiciye sunmustur.

Calismanin basligl, ¢izgi roman isimlerini hatirlatarak, Kaptan Shit'i ve gorintiide siyah
bir yildizin yer aldigi bir maceraya isaret ediyor. Bununla birlikte, “efsane” kelimesi ve “siyah
yildiz” ifadesi de, o zamanlar “sliper star” olarak kutlanan gercek hayattaki siyah insanlarin
basarilari icin bir referanstir. Kiirator Tanya Barson ise resimdeki yildizi “siyah tarihte Ginlenmis
pek ¢ok Unli 6ykinin” sembolik temsili olarak tanimlamistir. Kaptan Shit'in karakteri, ilk olarak
1972 yilinda bir ¢izgi romanda goriilen Marvel Comics sliper kahramani Luke Cage'den

esinlenmistir. Cage, Amerikan ¢izgi roman kitaplarindaki ilk siyah stiper kahramanlardandir ve
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kendi ismini tasiyan bir dizide ilk defa yer alir (Anderson, 2014). Kaptan Shit serisinin
ikonografisinin Ofili tarafindan siyah erkegi bir tiir komik siiper kahraman olarak kesfedilmis ve

mizahi birer miizik sahnesi ikonlari olarak gérebiliriz.

Resimlerinde Afrikali ¢calismalarin 6neminden ziyade insanlarin Afrikali vurgusunu nasil
algiladigl sorunsalina deginen birer mizah ve ironi unsuru olan bir baska eser ise (Gorsel 9);
Monkey, Macig, Sex, Money And Drugs adli eserdir. Ofili'nin 1999’ da yapmis oldugu bu eserde
donemin toplumsal sorunlarina isik tutulmustur. 1980 sanat diinyasinda AIDS, sex ve irkgilik

80’lere ironik bir 1sik tutmustur ve Ofili de bu ironiyi bu eserinde kullanmistir.

Sanatci eserlerinde kullandigi fil diskisi nesnesi, kendi kiltirtine vurgu yapmasi, 90’l
yillarda Urettigi tim sanatsal ¢alismalari, ve Turner 6dili almasini saglayan sansasyonel eseri ve
bu eserin sergilenmesi sirasinda aldig1 tepkiler islerinin anlamini ¢ogaltmaktadir. Eserleriyle
goriandr hale getirilen konular yasamin kendisinden ve sanat¢inin 6znel kimliginden beslenirken

geleneksel sanat anlayisi, sanatgl kavrami ve malzeme kullanimi tersyiiz edilmektedir.

es

Gorsel 9. Chris Ofili, Monkey Macig, Sex, Money and Drugs, 1999, Karisik Teknik, 2413.3x185.42 cm,

The Museum of Contemporary Art, Los Angeles.
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4. Sonug

Ofili eserleri; anlatimci, yoruma ve elestiriye acik, glicll, egzotik, kimligi olan, bir soruna
deginen, duygular ile bicim ve malzemelere anlam yliklenen, malzemesi yoniyle grift ve cesitli,
sanat tarihi baglaminda bir yoniyle geleneklere baglh, kiltirinden ve ge¢cmisinden etkilenen
eserler olarak nitelendirilebilir. Ozellikle tiim eserlerinde kullandigi fil diskisi sanatin bir nesnesi
olurken ayni zamanda sanatc¢inin kokenine de vurgu yapar. Boylelikle Ofili'nin eserlerindeki bu
diski artik bir hayvan diskisi olmaktan cikar yeniden bir yapima ugrar ve eserlerinin nesnesi olur.
Fil diskisi sanat eserinin objesi olmakla birlikte farkli anlamlar yiklense de 6nceki varolusu ile
surekli iliski icindedir. Artik izleyicisinin bakis acisina ve anlamlandirmasina acik bu eserler farkli
mecazlar tasimaya baslar. Sanatci eserlerinde siyahi kimliklere, kendi kiltirine yer vererek bu
ayrintilara dikkat cekmekle birlikte popiler kiltirdeki AIDS, saldiri, cinsellik, pornografi gibi

konulari da merkeze alarak eserlerini izleyiciyi rahatsiz edebilecek sekilde sergiler.

Irkgilik ve ayrimcilikla micadele girisimi olan No Woman, No Cry ile siyahi bir gencin
fotograflarinin yeniden yapilandirip cinayete dogrudan atifta bulunmasi, kutsal bir figlir olan
Meryem’i siyahi bir beden olarak yeniden sunmasi ve ilahi bir bedeni fil diskisini kullanarak
resimdeki guzellik ile birlestirme girisimi, siyah erkegi ¢agdas kultir igerisinde bir yildiz ve
mizahi karakter olarak yeniden ele alip bir tir komik sliper kahramani yeniden kesfetmesi,
insanlarin Afrikali vurgusunu nasil algiladigi sorunsalina ve déneminin toplumsal sorunlarindan,
AIDS, sex ve irkgilik gibi konulara deginen eserleri ile Ofili’nin kullandigi gorsel ifadeler kiltiirel
ve hatta postkolonyal séylemi izleyiciye sunar. Ofili’nin islerinde yer alan ve temel malzeme
olan fil diskisi yapitlarin ismi ve diger bilgilerle iliskilendirildiginde anlamli hale gelir. Sanatgi
eserleriyle yalnizca kiltir meselelerini tanimlama alani yaratmaz, eserlerinin anlatim glcini
kullanarak sansasyon yaratmak i¢in diger alanlardan gelen bilgileri de ortaya cikarir. Bu durum
sanatcinin aldigi riskleri de ortaya cikarir. Ofili kimligini ve déneminin yasam gergeklerini; anlam
ve sanat yapiti arasindaki sinirlari yeniden yapilandirip birlestirerek ayni potada eritir. Boylece
hem yapitlari hem de yapitlarinin algilanmasi sireciyle izleyiciyi soke eder. Kiltir kavramina
deginen Ofili ici asil olan; kimlik ya da irkgilik gibi ¢agdas sanata dair sorunsallar ¢ercevesindeki

kurgudur. 80’lerin kiltir, oteki ve irkgihk gibi kavramlarini yapibozuma ugratarak yeniden kurar
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ki bu da giincel sanat yaklasimlari ve postmodern yaklasimlar baglaminda incelenmeye acik

eserlerini bir ddneme (80’ler ve 90’lara) 1sik tutmak agisindan 6nemli kilar.
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