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EKSPRESYONiZM AKIMININ SAHNE KOSTUMUNDE YARATTIGI ETKILERIN TiYATRO
OYUNLARI UZERINDEN iNCELENMESi

THE EXAMINATION OF EXPRESSIONISM ON THE STAGE COSTUME THROUGH THE
THEATER PLAYS

Fatma Oztiirk Donmez"

Oz

Disavurumculuk akiminin etkisiyle ortaya ¢ikan oyunlar sahnelenme yoéntemleriyle, diger klasik
sahneleme metotlarindan farkh bir anlatim sekli ortaya koyarak, yenilik¢i bicimlerin sekillenmesine
oncilik etmistir. Bireyin, kimligini sorgulamaya basladigl, boylece ortaya koydugu tim eylemsi
durumlari bir araya getirip sanatgilarin yaklasimlarini tam bir disavurumcu bigimde ifade etmesini
saglamistir. Ozellikle David Kuhns ile ortaya cikarilan ti¢ farkli disavurumcu oyunculuk tarzinin bu
akim altinda vyaratilan oyunlarda basat belirleyici oldugu arastirmalarda ortaya c¢ikmaktadir.
Disavurumculuk akiminda yapilan oyunlarin, sahne ve kostim tasarimlarinda, seyirciye yeni bir ifade
bigimi sunulmasi hedeflenmistir. Bu makalede; Kokoschka, Toller, ve Treadwell gibi yazarlarin
oyunlari incelenerek, sahne anlatimlarinda kullanilan kendi yeni yontemleri arastiriimis, bir sonraki
doénemin tiyatro anlayisina etkileri incelenmistir. Belge tarama yontemiyle, verilerin toplanip
degerlendirilerek, disavurumcu sahne kostimu anlayisinin gikis bicimleri, sahne {zerinde ifade
yontemleri, disavurumculuk egiliminin etkisiyle yapilan sahne calismalari incelenmis, elde edilen
bulgularla klasik sahneleme yéntemlerinden farki ortaya konmustur.
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Abstract

The plays that emerged under the influence of the expressionist movement led to the formation of
innovative forms by staging methods and revealing a different expression style than other classical
staging methods. It has brought together all the active situations in which the individual has started
to question his identity and thus, has enabled the artists to express their approach in a full
expressionist manner. In particular, it is revealed in the available researches that three different
expressionist acting styles revealed by David Kuhns are the dominant determinants in the plays
created under this trend. In the expressionist movement, it is aimed to present a new form of
expression to the audience in the stage and costume designs of the plays performed. In this article,
the plays of Kokoschka, Toller, and Treadwell were examined; the new methods they used in the
narration of the stage were investigated; the effects of the next period on the understanding of
theater were examined. The data collected and evaluated by using documents canning method; and,
the understanding of output forms of expressionist stage costume, the expression methods on the
stage and the stage studies carried out under the influence of expressionist tendency were
examined. The findings revealed the difference of the expressionist movement from the classical
staging methods.
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1. Giris

I. Dinya Savasi sonrasi Alman toplumunda baslayan ruhsal ¢okintiyle beraber
buhranli bir déneme girilmis; sanat ve edebiyat tarihinin seyrini etkileyecek yazarlar kusagi
ortaya cikmistir. “Yapitlari, 1912-1921 vyillarina denk gelen Disavurumculuk akimi
(Expressionism) olarak adlandirilan bu yeni sanat anlayisi insanin kendini ifade seklinin,
estetik bicimlerden bagimsiz olarak dogrudan iletilmesi gerektigini ve bunu yaparken;
kisinin icindeki o6fke, siddet ve kaygi gibi duygulari da gorsellikle aktarabilecegi fikrinden
yola cikar” (Styan, 1981:230).

19. ylzyildaki sanatcilarin, Naturalizm ve Romantizm akimlarina karsit bir gorusle
ortaya attiklari, duygularini hissettikleri gibi ortaya cikardiklari ve bu baglamda izlenimcilik
akimini butintyle reddederek, 20. yizyilin baslica sanatsal olgusu sayilan ve etkiledigi
bircok akimda izlerini goérdiglimiz Disavurumculuk (Expressionism) ylzyilin basindan
itibaren Nasyonel Sosyalistlerin yikselis donemine kadar Alman kdltiiriinde 6nemli bir yer
tutmustur. Nasyonel Sosyalistlerin yiikselisiyle birlikte, onlara karsi duran Weimer
Cumbhuriyetinin ¢okiisiine paralel olarak gelisen, travmatik ve kaotik bir ortamda ortaya
¢tkan Disavurumculuk akiminin (Expressionism); c¢iglik, parcalanma ve vahseti iceren
imgelerle anlatilmasi, dénemin sanatgilarinin igcinde bulundugu ortamin tam bir disavurumu
olarak ifade edilmektedir.

Disavurumcu sanatgilarin timduyle ‘kendine 6zgl’ yaklasimlarina ragmen ‘bicim bozmaci’ bir
tavir tagimalari; rengin 6zellikle simgesel, duygusal ve dekoratif etkilerinden yararlanmalari;
boyanin yogun dokusalligiyla, rengi natiralist baglamindan 6zgirlestirmeleri; abartili bir
perspektif ve desen anlayisini benimsemeleri gibi ortak noktalardan s6z etmek mimkindir.
Sanat nesnesinin gergeklestirilme siirecine ve dolayisiyla sanat¢inin ruh haline dikkat ¢eken
bu 6zellikler, konudan 6nce ifadenin algilanmasina neden olur (Antmen, 2018:34).

Bu uyumsuz diinya iginde bi¢cimlenip, gelisen 6zellikle Almanya’da agirlikh olarak
tiyatro adamlarinin ortaya ¢ikmasini saglayan, tiyatro’da Gergekgilik (Realizm) akimindan
geliserek ortaya ¢ikan, sanatginin i¢ diinyasinin bir yansimasi olarak, ani kararlar verilip anlik
durumlari yepyeni yontemlerle ortaya koyma bicimi, doneminde vyenilik¢i bir anlayis
yaratmistir. Berghaus sahnelemedeki disavurumcu teknigi “insanin en derindeki
duygularinin disavurumu, ruhun hareketlerinin volkanik patlamasi ifadeleriyle, sarsici bir

hareket” olarak tanimlar (Berghaus, 2005:85).

2. Disavurumculuk Akiminin imgelerle Gorsellestirilmesi
Disavurumculuk Akimi, Fovizm, Kopri (DieBriicke) ve Mavi Atli (Der Blaue Reiter)

gibi sanatgi gruplarinin izlenimcilik akimi yerine iclerindeki duygulari, disa vurmayi tercih
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etmeleriyle, hareketin Disiplinlerarasi olmasi ve hizla yayilip kisa sirede evrensel olarak
taninmasini saglamistir. Ozellikle 1893’te Edvard Munch tarafindan yapilan “Cighk” (The
Scream) adh tablo, Disavurumculuk’un sahneleme yontemlerine vyansidiginin ilk
gostergelerindendir.! Ressam, figliriin doganin giizelligi ve dogada duydugu sesler
karsisinda Urkmesiyle yasadigl duygusal ifadeleri, ayni zamanda kisinin yalnizhgini da
hissettirmek Uzere tim duygularini, disa vurmaktadir. Burada gorsel ifadeyle bicimlenen
“Cighk” hareketi kisisel bir aci, tecrit ve iskencenin disavurum anini géstermektedir. Ayni
zamanda varolussal anlamda bir sorgulamada da her ne kadar figirin arkasinda yer alan
“kisiler” grubu olsa bile bireyin kalabalik icerisinde yalnizlasabilmesi durumunun, “izole”
insan olma halinin kacinilmaz oldugunu gostermektedir. Plastik sanatlarda oldugu gibi
tiyatro sanatinda da Disavurumculuk’un temel ilkeleri cagdas tasarimcilarin, yonetmenlerin
ve yazarlarin temel prensiplerini olusturmustur. Sahnelemede ise reji bakimindan anlatim
bicimini degistirerek yeni vurgulara ve farkli ifade bicimlerine yer verilmistir. “Alman
Disavurumcu Tiyatro” adli kitabinda David Kuhns (1997) (¢ farkh disavurumcu oyunculuk
tarzini tanimlamaktadir. “Ciglik” (Der Schrei), “Ruh” (Der Geist) ve sembolik performans
olarak bilinen “Ben” (Ich) li¢ farkli metotla aktarilan bu oyunculuk teknikleri, disavurumcu
tiyatronun baslica anlatim yontemlerinden olmustur.

Primitif bir anlatim sekli olan “Der Schrei” anlk bir ¢iglikla disa vurulan yogun aci hissini
aktarirken, ayni zamanda oyuncu-seyirci arasina mesafe koyar ve oyuncuyu olabildigince
izole eder, tipki Munch’un tablosundaki varolussal sorgulamanin oyuncunun bedeninde
canlandigl ana izleyiciyi gotiuriir. “Der Geist” ise oyuncunun i¢ deneyimini hassasiyetle
aktarir ve seyirci ile iliski kurmasini saglayarak onlari oyunun igine alarak yalnizca izleyici
olma durumundan ¢ikarmaya c¢alisir(Kuhns, 1997:140).

Tiyatro’da Disavurumculuk, izleyici kitlesi izerinde hemen bir etki yaratmak ve
izleyiciden istenen, duygusal ve psikolojik tepkiyi uyandirmak icin sahne tasarimcilarinin akil
ylratme, hizli karar verme ve empati kurma yontemleriyle duygulari yansittiklari, gorsel

ifade bicimlerine agirlik vermistir.

Tipki Van Gogh, Kandinsky, Gauguin gibi Craig, Erler, Stern, Jones, Oeslager ve Grunewald
gibi sahne tasarimcilari yasamin yansimalarini, bogucu kirmizilar, melankolik maviler gibi
renk ve ¢izgi degerleriyle ifade etmeye ¢alismislardir. 1910’larin Alman avangart yazarlari bir
dizi dramatik olayla birlikte Aristoteles dramasinin nedensel dizgisini degistirip soyut
anlatimda kisiliksiz karakterler icin parcalanmis, hizli ve keskin diyaloglar yazmayi 6grendiler
(Styan, 1981:268).

! Detayli okuma igin bkz. https://www.edvardmunch.org/the-scream.jsp, Erisim tarihi: 19.05.2019.

634



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’19 Cilt:12 Sayi:24
ISSN 1308-2698

Alman disavurumculugun ilk savunucularindan, Reinharde Johannes Sorge sahnede,
yan karakterleri bozan ve merkezdeki ana karakteri 6znel bir noktaya getiren bakis agisiyla
oyun diizenini kurmayl amaclamistir. Reinharde Johannes Sorge’nin 1912’de sahneledigi
“Dilenci” (Der Bettler) adli oyunu genellikle ilk gercek disavurumcu oyun olarak kabul edilir.
“Bu oyun, yerlesmis gelenekler, yeni degerler, eski ve yeni kusaklar arasindaki micadeleyi
ve hayalci bir sairin maddeci ve duyarsiz toplumda kendini var etme ¢abasini anlatmaktadir.
Sorge’nin bu oyunu ile ileri sirdigli manifestosunu destekleyen bir calisma yaptig

bilinmektedir” (Brockett, 2016:416).

1912’de oynanan Dilenci adli oyun, dramatik anlatim dili olarak ele alinan ve
Sorge’nin savundugu sahneleme bigimlerini icermesiyle, Disavurumcu Tiyatro anlayisini
destekleyen diger tiyatro adamlari; Walter Hasen Clever, Paul Kornfeld, Rolf Lauchner
tarafindan da benimsenmis, giinimiz modern tiyatrosuna ornek olusturabilecek eserleri
donemlerinin tim imkansizliklari ve yetersizlikleriyle ortaya koymuslardir. Bu tiyatro
adamlarinin arkasindan disavurumcu egilimi takip eden Oskar Schlemmer, Kasimir Malevich
ve diger konstruktivist sanatgilar da sahne 151k teknigi ile sahnenin alanlari ve aktorlerin
bedenlerini izole edip ve yine isikla ortaya ¢ikarmak Uzere tasarlanmis kostiimlerle tam
anlamiyla disavurumculugun etkilerini hissettirmislerdir. “Dilenci adli oyun, igerik ve bigim
olarak birbirini disaridan etkileyen geng neslin gergek hayattaki sosyal durumlarla ilgili
olarak karsilikli tiiketilmis Disavurumcu dramanin bir prototipi olarak gorilir. Oyunun temel
ozelligi geleneksel dramaya karsi olmasidir” (Warden, 2015:47). Dilenci adli oyunun
tamamlanmasindan kisa bir sire sonra Sorge’nin dramatik anlatimdaki misyonunu devralan

Max Reinhart, daha sonra Alman Edebiyat topluluklar tarafindan dikkate alinir.
3. Disavurumculuk Egilimi ile Sahnelenen Oncii Oyunlar

Strindberg’in “Rliiya Oyunu” (The Dream Play, 1901), Ernst Toller'in “Dontsim”
(Transfiguration, 1919), Elmer Rice’in “Ekleme Makinesi” (Adding Machine, 1923) adl
oyunlari disavurumcu sanatgilarin riiyalara odaklanip, kahramanlari 6limiin 6tesinde
gostermistir. “Paul Kornfeld’'in de dedigi gibi “Ruhun Tiyatrosu” olarak tanimlanan bu
tiyatro anlayisinda ancak gercgekg¢i davranislarin yer alabilecegidir ve cennet olgusuna bagli
yasayan insan ruhunun yapayligini hicbir zaman temsil etmemektir” (Styan, 1981:5). insan
ruhunun derinliklerinin, disavurumcu dlsiincenin  merkezinde olup, geleneksel

karakterlestirme bicimlerinin tamamen ortadan kaldirilarak 6znel ve i¢sel hayata
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odaklanilarak yeni performans teknikleri kullaniimigtir. Oyunlarin igeriginde genellikle
Olliimle-insanin sirekli bir arada konumlandiriimasi, yasamin bir parcasi olan 6limin
vazgecilmezligiyle, insanin bu durumu siradanlastirmasi ve bdylece sahnede bolca
gordigiimiz oOlim temali imgelere yer verilmesi, bu anlayista vyazilan oyunlari
gerekcelendirmistir. “Olim Dansi” (Danse Macabre) olarak bilinen ortacagin sonunda
Avrupa’da Kara Veba sonrasi yasanan 6limler sonucu ilk olarak resimde ortaya c¢ikan, daha
sonra siirde konu edilen; 6limin tarafsizhigini, kaginilmazhgi ile birlestiren boylece mim
dansi ve ahlaksal icerikli oyunlarda da varlk gosteren, toplumsal siniflarin 6limle (temsili
iskelet figiir(l) birlikte esitlenmesiyle yapilan alegoridir.2 Disavurumcu tiyatro yazarlarinin
metinlerini etkileyen ve sahne tasarimcilarinin da bu temay! kullanarak bir sahneleme
anlayisi tercih etmelerini gerektiren “Olim Dansi” islenis bicimiyle hem canli hem de 6l
figlirlerin sahne Uzerinde (Papa, imparator, asilzadeler, halk, iskelet) riitbe sirasina gore

diizenlenmis, gorintldsinin temsilidir.

Gorsel 1. Oliim Dansi (Danse Macabre), 12.yy., Holy Trinity Kilisesi, Hrastovlje, Slovenia.

Oliim dansi konusuyla islenen resimler disavurumculuk akiminin tiyatro yazarlarina
eserlerinde yeni bir anlatim bigimi kullanmalarini saglamis, bu temaya oyunlarinda yer
veren yazarlar, ilk kez sahnede 6lim ve yasami beraber ele alarak 6ncl bir yaklasim
sergilemislerdir. Ayni zamanda disavurumculuk akiminin sert ve keskin ifade anlayisiyla da
uyum saglayarak, izleyicide carpici etkiler yaratmistir. Disavurumculuk akiminin etkisiyle

yapilan 6nci tiyatro oyunlarindan ve bu yeni ifade biciminden etkilenen ¢agin yazarlari ve

2 Detayli okuma igin bkz. Richard Sheposh, (2019). Danse Macabre,cev.Fatma Oztiirk D6nmez, Salem Press
Encyclopedia, http://eds.b.ebscohost.com/eds/detail/detail, Erisim tarihi: 20.06.2019.
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tiyatro adamlari bu gorsellikle kendilerini ifade bicimine gitmisler, bu baglamda incelenen
diger oyunlarda akimin etkisinin daha vurgulu bir sekilde ortaya ¢iktigi gorilmuistir. Bu
oyunlar arasinda Oskar Kokoschka’nin tamamen kendisinin yazip yonettigi “Kadinlarin
Umudu, Katil” (Murderer Hope of Womankind, 1907) bir bas yapit olarak sayilmaktadir.
Alman vyazar ve tiyatro adami Ernst Toller’in Kitleler-insan, (Masse Mensch, 1919) adh
oyunu, |. Dinya savasinda insanin makinelestirilmesi Uzerine yazdigl ve savasin iginde
insanhgin yok olmasini anlatmaya calistigl etkileyici bir sekilde insani kendi gercegi ile
ylzlestiren bir oyun olmustur. Son olarak incelenecek olan, Sophie Treadwell’in 1928 yilinda
Newyork’ta sahnelenen “Mekanik” (Machinal) adli oyunu kadinin toplumun yozlasmasiyla
insanhgindan cikariip bir makine doénilstirilmesi sonucu kendi icinde yasadigl bir
patlamayla benligini 6fkeyle disa vurmasi anlatilmaktadir. Bu ¢ oyunda Ciglk (der Schrei),
Ruh (der Geist), Ben (Ich) metotlarini yéntem olarak tercih ettikleri icin disavurumcu tiyatro

kapsaminda degerlendirilmektedir.

3.1. Kadinlarin Umudu, Katil (Murderer Hope of Womankind)

Oskar Kokoschka’nin yazdigi “Kadinlarin Umudu, Katil” adli bir perdelik oyununda,
karakterlerin geleneksel tiyatro yapisindaki gibi kisilestirilemedigi, salt cinsiyet ayrimciliginin
yapildigi gorilmis, oldukga dikkat gekici bir bicimde tasarlanan oyunun afisi de oyun kadar
etkili olmustur. Ayni zamanda oyunun yonetmeni olan Kokoschka, oyunun afisinde
kullandigi mavi zemin Uzerinde, kanla kapli bir adamin, beyaz tenli bir kadinin kucaginda
ters bir Pieta pozisyonunda durdugu ani resmettiginde aldigi tepkilerle afisi degistirip kendi
portresi (izerinden yeni bir calisma yapmistir. “Olimciil derecede beyaz tenli bir kadinin
kucaginda, 6li halde yatan kan kirmizi renkte, bakan kisiye aci veren, carpik insan bedenini
tasvir eden penge benzeri elleriyle erkegin kafasini tutan viicudu grotesk, ters bir Pieta

konumunda asili durmaktadir” (Kuhns, 1997:81).
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Gorsel 2. Oskar Kokoschka, Pieta, 1909, Kadinlarin Umudu Katil Oyun Afisi.
Gorsel 3. Oskar Kokoschka, Kadinlarin Umudu Katil, 1910, Eskizler, The museum of Modern Art, US.

Gorsel 4. Oskar Kokoschka, Kadinlarin Umudu Katil, 1909, Kunstchau Theater, Viyana.

Erkek, kadin, savasgl, hizmetgi gibi toplumsal statiilere gbére ayrisan karakterler
arasinda siddetle anlatilan gliciin egemenliginin taraflar arasinda paylasilamama durumu
sozel cagrisimlar, tekrarlamalar ve hareketlerle ifade edilmektedir. Bir erkek ve bir kadinin
iliskisindeki siddeti konu alan ve oyun ilerledikce ikilinin arasindaki siddetin artarak, kadinin
adami bicakla kesmesi ve bir kafese kapatmasiyla kadinin erkege olan 6fkesini, viicutlar
dévmeyle kapl olan oyuncularin birbirleri (zerinde Ustlinlik kurmaya calisma halleri
gorilmektedir. Trajik bir oyun olarak bu metin grotesk goriintilerle, duygulari, asiriliklarla

ele almaktadir.
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Gorsel 5. Kadinlarin Umudu Katil, 1997, Federal State Uni. Yon: Gunther Berhghaus,
Kostlim Tasarim: Lilian Morais da Silva, Rio de Janerio.

Gorsel 6. Kadinlarin Umudu Katil, 1997, Federal State Uni. Yon: Gunther Berhghaus,
Kostum Tasarim: Lilian Morais da Silva, Rio de Janerio.

Yukaridaki gorsellerde oyunun Viyana’daki Uygulamali Sanatlar Akademisinde
yapilmis ve orijinal sahneleme anlayisina birebir sadik kalinarak, 2016 yilinda yapilan bir
versiyonu gorilmektedir. Oyundaki kostlimler tam olarak doneminde yazar tarafindan
tanimlanan kostimlerle gorsellestirilmistir.

Oskar Kokoschka tarafindan ilk baskisi 1907’de yayimlanan oyunun, 1916’da yapilan
revizyonla karakterleri, biraz daha gelistirilerek sahnelenmistir. “Sahnelenen ilk metinde
“Kadin” “Erkek” “Kadinlar ve Erkekler “den olusan bir koro varken ikinci uyarlamada bu koro
grubu “Hizmetgiler” ve “Savascilar” olarak degistirilmistir’ (Kokoschka,2001:22). Bu iki farkh
grup, hizmetgilerin kirmizi renk, savasgilarin ise mavi renkle giydirilmesiyle birbirinden ayirt
edilmesini saglayan 6zelliklere sahiptir. Ozellikle kostiimlerde simgesel anlatimlarin varligi
gorilmektedir.

Savascilarin lideri olarak sahneye c¢ikan erkegin; mavi bir zirh, beyaz maske ve
basinda mavi bir bant ve lzerine aciyl temsilen alnindan gecen kirmizi bir bant taktigi
gorilmektedir. Tasarimci Kokoschka tarafindan karakterin i¢ dlinyasini, seyirciye birebir
yasatmak icin estetik taraflari diisinmeden, kostlimiin tamamen bir anlatim araci olarak
kullanilmis oldugu gortlmektedir.

Erkegin kullandigi mavi zirh ve mavi bas bandi rasyonel zihnin hala kontrol altinda oldugunu
vurgularken, cinsel arzunun kirmizi renkle karakterin lizerine tasinmasi erkegin hakimiyet ve
sahip olma arayisi icinde oldugunu vurgulamaktadir. Erkegin etrafini yirtici hayvanlar gibi
saran savascllar ise baldirlar ¢iplak, ellerinde yanan fenerler ve el ¢anlariyla siyah, beyaz ve
kahverenginin hakim oldugu tonlarda giysilere sahiptirler. Ayrica ilkel gorintinin
tamamlayicisi olarak baslarinda gri ve kirmizi renkte aksesuarlar tasimaktadirlar. Erkegin
etrafinda adeta bir ates kalkani olusturma dirtisiyle yaptiklari ilkel hareketlerle onu
cevrelemektedirler. Metaforik imgelerle dolu olan bu hareketler ayni zamanda kadini
cevreleyen ve bir kadin grubunun olusturdugu topluluk olan hizmetgiler tarafindan da es
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zamanh olarak yapilmaktadir. Oyunun baskarakteri kadinin kostimi ise kirmizi kumas
parcalar, sari daginik uzun sagla birlikte kullanilarak daha sehvetli ve bastan gikaric
imgelerin dogrudan kullanildigini géstermektedir (Knapp, 1983:185).

Gorsel 7. Kadinlarin Umudu Katil, 1997, Federal State Uni. Yon: Gunther Berhghaus,
Kostlim Tasarim: Lilian Morais da Silva, Rio de Janerio.

Gorsel 8. Kadinlarin Umudu Katil, 1997, Federal State Uni. Yon: Gunther Berhghaus,
Kostum Tasarim: Lilian Morais da Silva, Rio de Janerio.

Oyunun konusu dinyanin yaratilisina metaforik olarak génderme yaparak, kadin ve
erkegin birbirleri Gstlinde kurmaya calistiklari Gstlnlik savasini anlatmaktadir. Oyunda
Kuhns'un “Ciglik” (Der Schrei) teknigi fazlasiyla kullanilmaktadir. Kokoschka’nin kadin ve
erkegi tanimladigi cizimlerde, iki figlirinde viicutlarinin damarlar, kaslar, sinir uglari ve yani
sira bir takim kaligrafi isaretleriyle, dovme yapilarak ilkel insan gérintisine yaklastiriimaya
cahsildigr gorilmektedir. Sanatgl bu betimlemeyle dis glizelligin 6rttGgl tim icsel
girkinlikleri, vahsice ortaya koyarak giplakhgi gercek boyutlarini abartili olarak kullanip disa
vurmaktadir. Kokoschka oyundaki rolleri ve tasarim duslincesini ayrintili olarak agiklamak
istemis ve oyunun sahnelenmesiyle ilgili su agiklamayi yapmistir:

insanlari rahatsiz eden, figiirlerin {izerinde gercekten sinir ve damarlar gibi gériinen
dokulardi... Yunanlilar aktoérlerin; Gzlcu, tutkulu, 6fkeli ifadelerini verebilmeleri igin sahnede
maskeler kullanirlardi. Bende ayni teknigi karakterlerin altini cizmek i¢in yliz boyama teknigi
ile vermeyi tercih ettim. Uzak mesafeden bakildiginda hepsi “fresk” gibi etkili bir yontemdi.
Doku olarak kaplan ya da kedi Uzerindeki benekleri ve gizgileri boyadim ve hepsinin
tizerlerini sinir dokusuyla kapladim (Goldscheider,1963:79).

“Kokoschka, nefret ve siddet, sevgi ve barisin evrende birbirini karsilayan temel
glgler oldugunu bilerek, bir tir enerji Uretimi icin birbirlerinden beslenmeleri gerektigini
savunmaktadir”(Knapp, 1983:190). Yasamin dogal dengesi icinde var olan miicadele oldugu
miiddetce, bu dogal varolusu gostermenin en temel yolu, siddetin de sevgi gibi ayni
yogunlukta ortaya cikmasiyla gerceklesecegidir ve bu fikirle ortaya cikardigi calismalar

disavurumculuk akiminin icinde degerlendirilmistir.
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3.2. Kitleler-insan (Masse Mensch)

Kitleler-insan, (Masse Mensch, 1919) Ernst Toller’in, Nazilerin yaptigl insan avinda
Almanya’dan kacarken ve yakalanmasi siiresince yazmaya basladigi, icinde “Oliim Dansi”
temasinin da bulundugu ve bizzat kendisinin ve en yakinlarinin, maruz kaldig fiziksel ve
psikolojik baskilarla hislerini oldugu gibi ortaya koydugu disavurumcu oyunlarindan biridir.
Oyunda gercek ile dis sahnelerinin oldugu yedi sahneden olusan ve konusu itibariyle
yazarin 1918’de Almanya’nin Munich sehrinde gerceklesen Kasim Devrimi olarak bilinen
ihtilalden etkilendigini ve devrimin ahlaki ve politik gecerlilikleri arasindaki catismayi ele
aldigini bu devrim sirasinda hapishanede intihar eden arkadasi Sonja Lerch’i, Sonja irene
karakteriyle oyunun merkezine koydugunu, iscilerin grevden devrime giden sirecini
anlattigini  gdérmekteyiz>.  “Jurgen Fenling’in  Volksbiilhne’de 1921’de sahneledigi
prodiksiyonun sahne tasarimini Hans Strohbach yapmistir. Bu sahnelemeyle oyunun
Fitlrizm’in  etkisinde kaldigi ancak ge¢ donem Expresyonist hareketler iginde
degerlendirilen bir dramatik yapiya da sahip oldugu bilinmektedir” (Smith, 1959:206).

Modern insanin paradoksal 6ziinii bireyin kitlelere karsi durusu olarak ifade eden
oyun, anarsist toplum teorisi ve Marksist sinif miicadelesi teorisinin ayrilmaz bir pargasi
oldugunu gostermektedir. Oyundaki kostlimler tipki oyuncularin isimleri gibi metaforik
anlatimla yapilarak kisilestirmeden ya da bir karakter tanimlamasi yapilmadan dogrudan
kullanilan giysilerle birbirinden aynistiriimistir. Bu anlatim bigimi asagida oyun kisileri

Uzerinden yapilarak oyunun evrensel yaklasimi vurgulanmistir.

“Sonja irene diger Disavurumcu oyunlarin timiinde oldugu gibi “Kadin” (Die Frau)
olarak adlandirilir. Uglincii sahneden itibaren ortaya cikan ve “isimsiz” (Der Namenlose)
olarak adlandirilan oyuncu ise karakteri olmayan bireyi temsil etmektedir” (Beringer,
2012:146). Oyuncular belli diisiinceleri ve davranislari ifade eden asla bir karakter olmayan
kisileri temsil etmektedir. Oyun, erkek egemen toplumda Sonia’nin sira disi bir karakter
olarak inanclari ugruna hapsedilen, sosyalist bir devrimci oldugunu anlatmaktadir. Sonia’nin
bu karsit durusunu birinci sahnede, politik hareketlerini birakmamasi dahilinde kariyerinden
ve gururundan olacagina dair sdylemlerle kocasinin onu ikna edemeyisiyle vurgulanir. Bir
isci meyhanesinin arka odasi olarak diizenlenmis mekanda duvarlar beyaza boyanmis,

etrafta gazilerin portreleri ve nisanlari asili durmakta, bir masa etrafinda kadin ve erkek

3 Detayli okuma icin bkz Alison Beringer, (2012). The Dance of Death in Ernst Toller’s Masse Mensch,Montclair
State University, s.153.
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isciler oturmaktadir. Bu sahnede karakterlerin hi¢bir tanimlamasi olmadan sadece isci

sinifina ait olduklarini anlatmak Gzere is¢i tulumlari giydikleri séylenebilir.

Gorsel 9. Ernst Toller, Masse Mensch, 1923, Irakll Gamrekli’nin Rustavali Tiyatrosu igin yaptigi sahneleme, Tiflis.

ikinci sahne bir hayal sahnesi olarak tanimlanir ve kapitalist sistemin en biyiik
gostergesi olan borsa ve borsa faaliyetlerinin yok edilmesine yonelik hareketler, sisteme
karsi yapilmis devrimi simgelemektedir. Bu sahnede iki kadin ve silindir sapkal iki erkek
oyuncu, kadin ve erkegin savas malzemesi olma durumuna génderme yaparak; savasin
etkilerini sanatoryum gibi gorinen bir genelev kullanarak yok edebilecekleri Uzerine
tartisirlar. DOrt bankaci karakterde “Der Geist” teknigi kullanilarak oyuncuyla seyircinin
etkilesim haline sokuldugu goérilmektedir. Sahne karardiginda oyuncular hep beraber

Foxtrot dansi yaparak bir yabancilastirma etkisi yaratilir®.

Oyunun tamami hayal ve gercek sahnelerle i¢ ice gecmis bir sekilde verilir ve
oyunculukta ritmik hareketlerle beden diline yabancilastirmalar yapilarak oyunun duygusu
aktarilmaya cahsilir. 1921 yilinda yapilan sahne tasarimi icin Hans Strohbach kafes cubuklari,
bas dondiricl golgelerle, Urkltlclt ve baskici bir anlatim olusturarak seyirciyi adeta

hapsetmeye calisir.

“Detayli okuma icin bkz. Ernst Toller, (2008). Masses and Man,ing cev, Nicholos Johnson.
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Gorsel 10. Ernst Toller, Masse Mensch, 1923, Majakowski Theater.

“Altinci sahnedeki hayal sahnesi ani igin kafes icinde 1sik topu ve gblge adamlarin
kullanilmasi daha ¢ok bir disavurumcu etki yaratmak ve oyunun anlatim dilini
kuvvetlendirmek amaciyla yapilmistir” (Beringer,2012:160). Ayrica oyunun 6&nemli
dzelliklerinden biri de sahnede “Oliim Dansi” temasinin islenmesiyle ilk kez sahne {izerinde

hareket eden iskelet figlrlerinin izleyiciye gosterilmesidir.
3.3. Mekanik (Machinal)

Sophie Treadwell’in 1928 yilinda Newyork’ta sahnelenen “Mekanik” (Machinal) adh
oyunu deneysel anlamda yenilikgi yapisiyla Modern Amerikan Tiyatrosunda énemli bir yere
sahip olmus, ancak ticari basarisizliga sahip olsa da disavurumcu yaklasimiyla geleneksel bir
olgunun (kadin-erkek esitsizligi) anlatimini modern tekniklerle ortaya c¢ikarmistir. Oyun
siradan bir kadinin mekanik ve materyalist bir dinyada yasarken, insanin neye sahip
oldugunu ve asll istediginin ne oldugunu sorgulamaktadir. 1920’ler de kadinin modernlesme
sirecinde ve erkek hegemonyasi altinda bastirilarak kendi sinirlari (evdeki konumu giderek
kafes ya da zindandaki tutsak olma hali) disina g¢ikmasinin engellenmesi, kadinin
metalastiriima sirecinde ve kadinin 6zgirlesebileceginin farkinda olmasi durumuyla
beraber, bu 6zgirliklerini kullanamamasi, metaforik ifadelerle anlatilmistir. Bu oyunda
yazarin Ozellikle betimledigi bas karakterin kostlimleri tasarimcilar tarafindan cizgiler,
cubuklar ve geometrik formlar igine hapsedilmesi olarak yorumlanmis, dekorda zindan

hissini yaratan nesneler kostiimlere de yansitiimistir.
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Gorsel 11. Sonja Treadwell, 2014, Machinal, Kostim Tasarim: Karina Chavarin,
University of California, Santa Cruz, US.
Gorsel 12. Sonja Treadwell, 2017, Machinal, Foto: Evan Hanover, Greenhouse Theater,
Kostim Tasarim: Rebecca Lustig Chicago, US.
Gorsel 13. Sonja Treadwell, 2009, Machinal, Kostim Tasarim: Dawn Testa, Julie Harris Theater, US.

Doneminde gercek bir olaydan yola cikarak, dokuz béliimle anlatilan oyun, avangart
ozelliklerin sembolik olarak kullanildigl disavurumcu bir performans olarak goriilmektedir.
“Oyun kapitalizmin esitsizliklerini analiz ederken, bir yandan da feministlerin toplumdaki
pozisyonuna odaklanir. Geng bir kadinin toplumsal baskilarla evlenmesi, mutsuz evliliginde
karsilastigi savunmasizliklari sonucu baska bir erkege asik olmasi ve sonrasinda kocasini

6ldiirmesiyle idama gidisi anlatilmaktadir” (Kepley,2008:40).

Gorsel 14. Sonja Treadwell, 2009, Machinal, Kostiim Tasarim: Dawn Testa, Julie Harris Theater.

Disavurumcu tekniklere uygun olarak oyunda idam sahnesi gosterilmezken, idama
gidis ani karakterin sesiyle, “Cighk” (Der Schrei) teknigi kullanilarak anlatiimis, olimle
cezalandirilan geng kadinin bir rahip ile konustugu anlar icerisinde kadinin haykirislari ise

yine disavurumcu anlatimla gosterilmistir.

644



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’19 Cilt:12 Sayi:24
ISSN 1308-2698

Gencg kadin kocasi tarafindan kendisine bicilmis rollere karsi direnerek, micadele
ederken ayni zamanda cinsiyet ayriminin da erkek hiyerarsisini benimseyen annesine karsi
da bir micadele vermeye calisir. Oyun dokuz bolim halinde siniflandirilirken karakterler
yazar icin tamamen bireyselliklerini yitirmis Gen¢ Kadin, Koca, Anne, Erkek, Telefon Kiz,
Daktilo Kiz, gibi isimler altinda diiz yalin karakterlerle, kisa sahneler, rahatsiz edici ses

efektleri ve i¢-dis gergeklik karmasasiyla anlatildigi gérilmektedir.

Gorsel 15. Sonja Treadwell, 2014, Machinal, Yon: Richard Finkelstein,
Kostlim Tasarim: Rebecca Lustig, James Madison University, US.

Dénemin stiline uygun bicimde ancak simgesel anlatimla, kostiimlerin uygulandig
ancak yine de oyun gercek bir olaydan yola cikilarak yazildigi icin ¢cogunlukla dénemin
tarihsel bicimlerine uygunlukla hazirlanmistir. Expresyonism akiminin sanatgilarinin etkisinin
adeta onlarin tablolarindan etkilenilerek yapilan bu U¢ 6rnekte de geometrik formlarin
baskinhgi, bas karakterle makinelesmeyi simgeleyen diger karakterler arasindaki renk ve
simgesel farkhliklar, bu etkiyi carpici bir sekilde ortaya c¢ikarmaktadir. Bu simgeler
kostlimlerin Uzerine el boyamasi olarak yapilip sahne Uzerindeki vurgusu artiriimistir.
Yapilan aksesuar eklemeleriyle aslinda oyuncunun bir karakter ve kisilik belirtisi
gostermesinden ¢ok grotesk bir anlatimla siradanlastirilip bir tip yaratmasi amaglanmistir.
Koca figlri bile oldugundan daha biiyiik gosterilmek igin kostiimlerde bir takim abartih
bicimlere gidilmis, bu da “erkek” karakterin “kadin” karakter Uzerindeki hakimiyetini

temsilen yapilmistir.
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Gorsel 16. Sonja Treadwell, 2014, Machinal, Yon: Richard Finkelstein,
Kostlim Tasarim: Rebecca Lustig, James Madison University, US.

Her ¢ oyunda da 1920 doneminin giysi stilini, sicak ve yumusak renk paleti
tercihiyle bas karakter Uzerinde goriyorken makinelesmeyi simgeleyen karakterlerde
duygudan yoksun olduklari vurgulanmak icin metal ve geligi animsatan, soguk renkler
kullanildig1 gorilmektedir. Kostlimlerde kullanilan metaforik anlatimlar ¢aginin disinda da

kostiim tasarimcilarina ilham kaynagi olmustur.

4. Sonug

Modern cagdaki gelismelerin, yeni egilimlerin, yeni ifade bicimleriyle yapilan
anlatimin bir gostergesi olan Disavurumculuk akimi 6ncelikle resim ve heykel gibi plastik
sanatlarda bireyin yalnizlasmasi ve yabancilasmasi diisiincesiyle geliserek ortaya ¢cikmis ve
tiyatroda da bu disince alt yapisiyla gelisip bireyin bedensel ifade biciminde yenilenme
fikrini ortaya koymustur. Boylece hem o6nci akimlar arasinda yerini almis hem de akimin
Ozelliklerinin Tiyatro sanati icerisinde ifade bicimiyle daha etkili oldugu ve akimin 6ncelikli
ozelliklerinin belirgin bir sekilde vurgulandigi gorilmistir. Tiyatro sanatindaki modern
gelismelerin temelinde yeni bir yon bilinci olusarak yazarlar ve yonetmenler deneysel ifade
bicimlerini tercih etmislerdir.

Tiyatrodaki disavurumcu ifadeler, toplumsal bir yenilenmeye dogru giderken ayni
zamanda modern gercekgilikte kullanilan estetik formlarin tiimiine karsit ifadelerle var
olmustur. Dolayisiyla ortaya cikan calismalarda, sahne kostiimiiniin estetizmden ve bir

karakter yaratma distincesinden uzak carpici ifadelerle yaratilan imgeler bitini oldugu
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duslintlebilir. Bu sahneleme anlayisinda, anlatilmak istenen disiincenin 6n planda olmasi
ve izleyicinin kendi bilincaltinin disavurumunu izler gibi hissedebilmesi, yapilan dramatik
tekniklerle izleyicinin duygulari arasinda yon bulmaya calismasi, daha belirgin olmustur. Bu
fikirleri 6ne ¢ikaran kostim onermeleriyle desteklenen bir sahneleme bigimi tercih
edilmistir. Hareketle birlikte politik, yapisal ve tematik farkhliklar hakkinda izleyicide bir fikir
olusturup ayni zamanda her Ugliniin de hapsedilme, tutsaklk fikrinde bulusmasi sahne
Gzerinde ritmik es zamanh degisimlerle, disavurumcu tiyatronun yapisal ve kurgusal
bakimdan dogru ele alindigi calismalar oldugu gorilmdstiir, ayni zamanda oyunlardaki bazi
karakterlerde gerceklstl bir yaklasimin yapildigi da gorilmektedir. Tiyatro kostim
tasariminin klasik anlatimdan, grotesk bir anlatim sekline doniismesi, sanat akimlarinin
etkisiyle ortaya cikarak, tipki edebiyatta oldugu gibi sahne lzerinde de kendini gostermistir.

Bu arastirma sonucunda elde edilen bulgularda her ne kadar 1912- 1921 vyillari
arasinda, Disavurumculuk akimi etkisiyle yapilan ilk oyunlarla ilgili cok az bilgi ve gorsel veri
elde edilse bile akimin ¢agdas pek ¢ok tasarimciyi etkiledigi ve bu baglamda akimin etkisini
gorebilecegimiz oyunlarin hala sahnelenir oldugu gorilmektedir. Ayni zamanda yukarida
bahsedilen ¢ oyunun da glinimiz kosullariyla birebir ortiismesinden kaynakli olarak,
gincelligini hi¢ kaybetmeden, hala sahnelenir olduklari gézlemlenmistir. Cagdas tiyatro
icinde ele alinan bu oyunlar, sahnelenme sekilleriyle de oyun yazarlarina sadik kalinarak ele
alinmis, dolayisiyla izleyiciye Disavurumculuk akiminin etkisinin sahne izerinde nasil

yansitilacagini dogrudan gosterebilmistir.
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