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CAGDAS SANATTA BIREYiN GiYSiYLE TEMSIL EDILMESI
REPRESENTATION OF THE INDIVIDUAL IN CONTEMPORARY ART THROUGH CLOTHES
Basak Ozkendirci”

Oz

insanin malzemeyle iliskisi duyusal ve zihinseldir. Malzemeye yiiklenen anlamlar; cesitli degiskenlere
bagli olarak farklilik gésterebilir. Giysiler ihtiyaglari karsilamanin &tesine gegerek, bireyle ilgili birgok
bilgiyi aktarabilen bir iletisim nesnesi haline gelmistir. Eserlerinde giysileri kullanan sanatgilar igin,
sekillendirdikleri malzeme; gerek onu kullanmis olan kisilerden izler tasimasi gerekse yiklendikleri yan
anlamlar ve semboller agisindan oldukga zengindir. Bedenle temas eden giysiler bireyin kokusunu, viicut
formunu alir. Ayrica bireyin yasadiklarinin da tanigi olurlar. Arastirmanin amaci; ¢agdas sanatta hazir
nesne olarak kullanilan giysileri, diger hazir nesnelerden farkli kilan temsiliyet 6zelligine dikkat ¢cekmektir.
Arastirma giysi ve giysi parcalarinin kullanildigi ¢cagdas sanat eserlerini kapsamaktadir. Nitel arastirma
metoduna dayali yorumlayici bir yaklasimin benimsendigi arastirmada kullanilan veriler igin; sanatgilarla
gerceklestirilen roportajlar, elestirmenlerin yorumlari ve eser orneklerinin gorselleri taranmistir.
Arastirma neticesinde temsiliyet 6zelliginin giysileri ¢agdas sanatta kullanilan diger hazir nesnelerden

farkh bir konuma tasidigi ve gerek sanatginin eserine dahil etmek istedigi bireyleri zengin bir simge diliyle
aktarabilecegi bir malzeme oldugu anlasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Tekstil Sanati, Lif Sanati, Cagdas Sanat, Giysi, Temsiliyet.

Abstract

Human's relation to material is sensory and mental. Meanings loaded on the material; may vary
depending on various variables. Clothes have gone beyond meeting the needs and have become a
communication object that can convey a lot of information about the individual. For artists who use
clothes in their works, the material is very rich in terms of symbols. The purpose of the research; is to
draw attention to the representation feature that makes garments used as ready-made objects in
contemporary art different from other ready-made objects. For the data used in the research in which an
interpretive approach based on qualitative research method was adopted; interviews with artists, critics'
comments, and visuals of works have examined. As a result of the research, it has been understood that
the representation feature carries the clothes to a different position than the other ready-made objects
used in contemporary art.
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1. Girig

Sanat tarihi acisindan ¢agdas sanatin baslangici konusundaki farkli fikirler modern sanat
ve cagdas sanat tanimlarindaki girift yapiyi isaret etmektedir. iki tanim arasindaki en belirleyici
fark modern sanatta “-izmler” olarak adlandirilan akimlardan séz edilebiliyorken ¢agdas sanatin
bu akimlara bagl kalmayan bir yapi sergilemesidir. Farkli kaynaklarda yirminci yizyilin ikinci
varisinda basladigi aktarilan ¢agdas sanat, farkh konularin ele alindigi, farkli malzemelerin ve
yontemlerin kullanildigl, tektipligi ve dolayisiyla -izmleri reddeden genis bir baglamsal yapi

sergilemektedir (Willis, 2010:198).

Kavramsal sanat akimlarinin yayilmasiyla birlikte sanat yaratimina birgok farkli malzeme
ve nesne dahil edilmistir. 1960'larin sonlarinda, topraktan, kumdan, canli hayvanlardan,
kumastan, neon tiplerden ve beden ifrazatlarindan yapilan sanat eserleri galerilerde yer
bulmaya baslamistir. Bu materyaller, sanat eserleri, tarih ve bellek arasinda yeni baglantilar
acmistir (Causey, 1998:131). Tekstil malzemeler ve tekstil teknikleri de sanatta farkh
malzemelerin kullanildigi bu 6zglirliik patlamasinda yer almis, hatta bir donem sanatta feminist
isyanin semboll haline gelmistir. Giysilerin hazir nesne olarak kullanildig ilk eser ise Andy
Warhol’'un 1967 yilinda sergiledigi ve hazir nesnelerden olusan eserlerinin devami niteligi
tasiyan kagittan yapilmis “ Souper Dress” isimli calismasidir (Palmer, 1991:100). Bu galisma bir
bireyin profilini ¢cizmekten ziyade giysinin lg¢ boyutlu tuval olarak kullanildig bir eserdir. Mimi
Smith ve Louise Bourgeois'nin makale kapsaminda yer verilen g¢alismalari, sanatgilarin
kendilerini ya da belirli bir bireyi temsil etmek amaciyla eserlerine dahil ettikleri giysilerin yer

aldigi ilk 6rnekler arasindadir.

Sanatta hazir nesne olarak kullanilan giysileri, diger hazir nesnelerden farkh kilan
temsiliyet 6zelligini konu alan arastirmada, giysilerin gercek veya kurgu bireyleri temsil etmek
amaciyla kullanildigi sanat eserlerine odaklaniimistir. Calismanin birinci bélimiinde, sanat
eserlerinde kullanilan malzeme ve nesnelerin anlamlari ve bu anlamlarin izleyiciler tarafindan
nasil okundugu tartisilmistir. ikinci béliimde, sanatgilarin malzemeyi nasil yorumladiklarina dair
farkli 6rnekler tzerinden giysinin sanatta hazir nesne olarak kullanimi incelenmistir. Son
bolimde, bireyleri temsil etmek igin giysilerin kullanildig1 eserlere 6rnekler verilmistir. Konunun

bitinltgind korumak amaciyla, bireyin tanimlanmasinda giysinin 6n planda oldugu, yiz ifadesi
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icermeyen figurlerin yer aldigi ornekler tercih edilmistir. Sanatgilarin giysi temsiliyetiyle
eserlerine yansittiklari karakterler dogrultusunda; kurgusal bireyler, gercek bireyler, kendilerini

temsil edemeyen bireyler, tektip bireyler ve gercekiistii bireyler olarak gruplandiriimistir.
2. Sanatta Hazir Nesnenin Kullanilmasi

Sanat eserleri sadece sanatc¢inin kullandigi malzeme ve aletlerle olusur. Sanat
eserlerine karsi tepkimiz eserin yaratildigi maddi malzemeyle iliskilidir. Farkli malzemelerin
farkh 6zellikleri oldugundan, eserin etkisi de farkli duyumlarda ortaya cikar. Bu sebeple eserle
etkilesimimiz sanatginin kullandigi cesitli malzemelerle sartlandiriimistir (Lowry, 1972:122). Bu
sartlandirma sanat tarihi boyunca estetik odakl ve kuralci bir yapi olusturmus, cogu zaman
seyircinin ilgisini eserin anlamindan cok estetik yeterliligine yonlendirmistir. Marcel Duchamp’in
Gzerini imzalayip kullanim seklinden farkh konumlayarak “Cesme” ismiyle sergiledigi pisuar,
gerek hazir nesnelerin sanat eserlerinde kullanilmasi, gerekse nesnenin yeniden
anlamlandiriimasi agisindan c¢arpici bir 6rnektir. Duchamp pisuara bir isim vermek ve
imzalamaktan baska bir miidahalede bulunmadan nesnenin anlamini degistirmistir. Duchamp
bu provakatif eylemiyle, seyircilerin eserdeki firca darbelerini veya boyanin yogunlugunu
inceleyerek yorum gelistirme aliskanligini yikmis ve seyircilerin eserin fikrine odaklanmasini
saglamistir. Cagdas sanat akimlarinda yer alan ve sanat eserinin, duygusal, i¢sel hatta sosyal bir
deneyim olusturmasi arzusunda olan sanatgilar, materyal kiltlrl teorisinin 6zlini olusturan
nesne-insan iliskisinden sikca faydalanmistir. “Duyumsal iliski, zihnin &nyargilarindan
uzaklasarak nesneyi olusturan veya kullanan insanlarla, kiltlrlerle duygudaslik kurabilmek
acisindan oldukga cekici bir yoldur. Zihin kullanilarak ge¢misin zihinleriyle entelektiiel temas,
duyular kullanilarak ge¢misin duyulariyla duygusal temas gerceklestirilir” (Ozkendirci, 2014).
Tek bir duyunun hegamonyasina sikismis olan sanat, farkli malzemelerin ve hazir nesnelerin
kullanilmaya baslamasiyla tim duyulara ulasmis, hatta duyular yoluyla bilinci es gecip
bilincaltini uyarmayi basarmistir. “Nesnelerin, vahsileri beyefendilere, ciddiyeti aptalliga,

sanatcilar Ustatlara dontstirme giici vardir” (Sofaer, 2008:2).

Sanatglilar eserlerinde nesneleri gergek anlamlariyla kullanabildikleri gibi yoruma agik
¢agrisimlar iceren yan anlamlariyla da kullanabilmektedir. Dolayli anlamlandirmalar s6z konusu

olunca perspektif genislemekte, sadece sanatgi igin 6znel anlam tasiyan nesneler, belirli bir
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toplum igin anlam tasiyan nesneler veya global olarak ortak anlam iceren nesneler, sanat
eserinin  malzemesi haline gelebilmektedir. Ornegin heykeltiras Louise Bourgeois,
calismalarinda hatiralarinin tanig olarak gordigi kendi giysilerini kullanmistir (Wrohe, 2013).
Guerra de la Paz ise dinin savasa alet edilisini elestiren Pieta adli eserinde, her kiltlirde savasi

simgeleyen kamuflaj desenini kullanmistir.

Kagan (2008:16)’'a gore estetigin arastirma konusu, yalnizca sanat degil; sanatglyl, sanat
yapitinl ve sanati algilayan insani kapsamak Uzere belirli bir iletisim sistemidir. Kavramsal
anlayis dogrultusunda sanat deneyiminin, eserin niteliklerinden ziyade seyircinin algilarina

odaklanmasi, alisilagelmis eser ¢oziimlemelerinin de degismesini gerektirmistir.

Bu bakis agisiyla sanat¢inin malzemeye ve nesneye ylikledigi anlamlar degerlendirirken,
eseri deneyimleyen kisilerin ve topluluklarin degerlendirmeye dahil edilmesi gerekmektedir. Bu
asamada sanat eserini deneyimleyen seyircinin, yasi, cinsiyeti, yasadigi tlke, egitim seviyesi,
dini inanci, politik tercihi gibi bircok degisken devreye girmektedir. Gosteren ve gosterilen
arasindaki deneyim, her degisken icin baska anlam baglamlarindan gecer ve baska anlamlar
ylklenirler. Baglamdan baglama degisen gostergeler zincirinde anlam sirekli degisen bir
nitelige sahip olur (Tathci, 2017:42). Bu tam da Umberto Eco’nun agik yapit olarak tanimladig
ve herhangi bir sabit sonuca ya da amaca ulasmayan, siirecte veya dinamik ilerleme iginde olan
bir sanat eseri olarak acikladigi durumdur (Prayer, 2015:326). Her degiskene gore
anlamlandirmada olusacak farkliliklarin izini stirmek miimkin olmayacagi igin arastirmada
gosterenin eserde kullandig giysiye yikledigi anlamlara odaklaniimis, gosterilenin okumalari

icin ise sanat elestirmenlerinin yorumlari dikkate alinmistir.
3. Giysinin Sanat Malzemesi Olarak Kullanilmasi

Bedeni dis etkilerden koruma temel amaciyla kullanilan giysiler, toplumsal, kisisel,
kiltlrel, duygusal, sosyal, estetik, ekonomik, ruhsal olarak bircok yan anlam yuklenirler. Bireyin
toplumla etkilesiminde bir ara yliz gorevi Ustlenen giysiler bu yan anlamlar sayesinde, gorsel bir
iletisim araci olma ozelligi kazanmislardir. Giysilerin; renk, doku, desen, dikim, kalip gibi
ozellikleri, kullanicinin, cinsiyetine, meslegine, sosyal konumuna, dini inancina dair pek ¢ok bilgi

aktarabilmektedir.
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Oznesi insan olan sanatin her alaninda giysilerin varligi ve énemi tartismasiz bir
gercgekliktir. Sanat tarihine mal olmus hemen her eserde, figlrlerin (zerindeki giysilerin,
renkleri, formlari, desenleri lizerine yorumlar yapilmis, sanat¢inin giysiye yikledigi sembolik
anlamlar tartisilmistir. insan bedeninin estetik bir dille aktarildigi ni figiirler disindaki klasik
eserlerde giysi, genellikle karakteri tamamlayan unsurdur. Glnlimizde, film kostlimlerinde,
tablolarda, heykellerde, giysi, karakteri tamamlayan unsur olarak kullanilmaya devam

etmektedir.

Plastik malzemeler olan tekstil Griinleri katlanabilir, sikistirilabilir, esnetilebilir, asilabilir,
parcalanabilir, icleri doldurulabilir ya da sertlestirilebilir. Tekstiller, farkh renklerde, dokularda,
desenlerde, mat, parlak, opak ya da saydam olabilir. Tekstil malzemenin sunmus oldugu bu
plastik ozellikler ve gorsel cesitlilik, sanatcilarin kendi 6zgiin stillerini olusturmalari agisindan
oldukga elverislidir. Tonlarca kullanilis giysiyi katlayip renklerine gore ayiran ve Ust Uste
istifleyerek blok heykeller olusturan Derick Melander, kullanilmis giysileri sikistirip sertlestirerek
bloklar halinde sergileyen Nakao Yoshimoto, kullanilmis giysilerin renklerini 6n plana gikararak
bir nikleer patlama sahnesini heykele dontstiren Guerra de La Paz, giysilerle 6zgiin stillerini
olusturmus sanatgilardandir. Bu eserlerde sanatgilar giysileri bedene uyumlanan formlarindan
soyutlayarak farkli formlara donlstirmdslerdir. Ancak eserlerin verdigi mesajlar dikkate
alindiginda anlamsal olarak giysilerin bedenle olan iliskisinin soyutlanmadigi anlasiimaktadir.
Sanat ¢alismalarinda kiyafetleri biriktirip tek bir kitleye sikistarak kullanan Dercik Melander
sikistirma eylemini “toplumla birey arasindaki geliski alanini, durmaksizin kirilan ve yeniden
olusturulan bir alani arastiran sembolik bir jest” olarak agiklamaktadir (Melander, 2019). Nakao
Yoshimoto ise eserlerinde kullandigi giysiler araciligiyla, o giysilerin eski sahipleriyle seyirciler

arasinda sozlerle ulasilamayan sessiz bir iletisim saglamayi amaclar.

“Haptik deneyim sanatsal deneyime katildiginda, onlarin kendi etkileri 6znel ve nesnel
gerceklikte siireklilik olusturmak icin birbirini gliclendirir. Birlikte, icsel ve dissal, eser ve seyirci,
disiince ve duygu, fikir ve his, akil ve beden arasinda baglantilar kurarlar. Hafizanin bedensel
boyutundaki dokunsal kilavuzlar, gérmenin algilamadigi farkli duygular ve gorintiler ¢agristirir”
(Driscoll,2006:496). Meret Oppenheim’in sirrealizm akiminin semboli haline gelmis olan

kiirkte kahvalti isimli eseri tam bu etkiden yararlanir. Kahve icmeye aliskin oldugu bardagin
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kirklG gorseli, seyircinin igrenme duygusunu harekete gegirir. Jana Sterbak’in et parcalarini
dikerek olusturdugu “Vanitas: Flesh Dress for an Albino Anorectic” isimli eseri ve Diane
Gabriel’in Gzeri tiylerle kaph bir takim elbiseden olusan “The Hair Suit” isimli eseri, dokunma

duyusunun kodladigi duygulari uyaran gii¢li imgelerdir.

Chris Roberts Birds of Pray (2014), Louise Richardso’in Butterfly Dress (2014) isimli
calismalari gibi sanatcilarin giysileri (ic boyutlu tuvaller olarak kullanildigi eserler, Silvie
Deutsch’un Steam Drawings (2010) isimli calismasi gibi giysilerin formlarini pargalayarak ve
eksilterek olusturuldugu eserler, Guda Koster’in Stairway to heaven (2013), ve Nick Cave’in
Soundsuit (2012) isimli calismalari gibi beden formunu deforme ederek heykelsi yapilara
dontsturdikleri eserler, giysilerin kullanildigi cagdas sanat calismalari arasinda yer almaktadir.

sayilabilir.

Belirli bir statliyl ya da kilttrt simgeleyen giysileri alisilagelenden farkli kurgulayarak
seyircinin bakis acisini degistiren, Kehinde Wiley, Yinka Shonibare gibi sanatgilar da

bulunmaktadir.
4. Sanat Eserinde Bireyi Temsil Eden Giysi
4.1. Kurgu Bireyler

Ferminha Daza, bol, dokimli, gomlek tipi ipek bir elbise giymis, boynuna inci bir
gerdanlik takmisti; ayaklarinda, yasi artik bu tir asirihklara elvermediginden ancak o6zel
durumlarda giydigi topuklu saten ayakkabilar vardi. Kendini iyi hissediyordu: Demir korselerin,
daracik bellerin, kumas hileleriyle yikseltilmis kalcalarin ¢agi coktan geride kalmisti. Zevkle

soluk alan 6zgiirlesmis bedenler nasilsalar, 6yle goriinliyordu (Marquez, 1997:28)

Marquez, roman karakterlerini tasarlarken giysileri ustalikla kullanan yazarlardan
biridir. Romanindan alinmis tek bir paragraftaki giysi tasvirinden, kisinin sosyal statiisu, yasl,

yasadigl donem, karakteri, ruh hali hakkinda fikir edinmek mimkinddar.

Marquez’in edebiyatta kimlik olustururken giysiyi kullanma becerisini Guerra de la Paz
heykel calismalarinda sergiler. Sanatgilarin “Sealing The Deal” isimli ¢alismasinda yer alan

gercek boyutlardaki iki bassiz figiir, deri eldivenleriyle bir anlasmayi onaylar gibi el sikismaktadir
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(Gorsell). Takim elbiseleriyle glinlimiiz is adamlarini yansitan bu figlirlerin boyunlarinda, ginlik
yasamda ciddiyeti temsil eden kravatlar bulunmaktadir. Alt kisimlari yilan baslarina
donusturilerek karsidaki figure dlimcul bir silah gibi dogrultulmus olan kravatlarin hipokrasiyi
sembolize ettigi aciktir. Aktarilmak istenen konu Ellen Pearlman’in isaret ettigi gibi finansal veya
Claire Breukel’in isaret ettigi gibi politik olabilir. Ancak eserde kullanilan giysiler, hikayede yer

alan figiirlere belirgin kimlikler kazandirmistir (Pearlman 2012; Breukel, 2012).

iki erkek figlirin Ustiinlik miicadelesini sergileyen bir baska eser ise Yinka
Shonibare’nin diello yapan iki erkek figlirin yer aldigi “How to Blow Up Two Heads at Once”
isimli calismasidir. Shonibare ¢alismalarinda genellikle Afrika’ya atfedilen desenleri olan batik
kumaslardan, Victorian donemi modasina uygun olarak dikilmis elbiseler giyen bassiz figiirler
kullanmaktadir. Afrika desenleriyle bezenmis aristokrat kiyafetleriyle birbirlerine asalet ve
Ustlinlik dersi vermeye calisan iki Avrupal karakter yaratan Shnoibare, ironik bir hikaye
anlatmaktadir. Figlirlerin beden dili ne anlatirsa anlatsin giysiler emperyalizmi hicvetmektedir.
Guldemont (2004:91)'a gore; somiirgecilik dehsetini gorsellestirmede batigi gliclii bir metafor
olarak kullanmasi, sanat¢inin kiresellesmenin etnik/estetik boyutlarda diinyanin énde gelen

sanatcilarindan ve yorumcularindan biri oldugunu kanitlamistir.

Gorsel 1. Guerra de la Paz, “Sealing the Deal”, 2009, Yerlestirme, Degisken Olgii, Miami.

683



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’19 Cilt:12 Sayi:24
ISSN 1308-2698

Her iki calismada da, bassiz figlirlerin giysiler olmaksizin eserlerde sergiledikleri etkiyi
yakalamalari mimkiin gorilmemektedir. Yizleri olmayan figlrlere karakter kazandiran ve
eserin anlam olusturmasini saglayan unsur, sanatcilarin kullandiklari giysilerdir. Bu iki 6rnek;
giysilerin, formlarindan, renklerinden, desenlerinden faydalanilarak, her giin karsilastigimiz,
asina oldugumuz bireylerin veya bir roman kahramani gibi kurgulanmis bireylerin karakterize

edebilecegini gostermektedir.

4.2. Gergek Bireyler

Bir hikayeyi kurgulamak yerine kisisel deneyimlerini ve duygularini paylasmak amaciyla
giysilerden yararlanan sanatgilar da vardir. Ailesinde yasadigi travmalari eserlerine yansitan
heykeltiras Louise Bourgeois, bircok eserinde kendi giydigi kiyafetleri yasamina taniklik eden
hazir nesneler veya malzemeler olarak kullanmistir. Bourgeois kiyafetlerini kemik askilar
Uzerine asarak sergileme nedenini bir réportajinda soyle aciklamistir: “Yatay, her seyden
vazgecme, uykuya teslim olma istegidir. Dikey kagma girisimidir. Asmak ve sliziilmek belirsizlik
durumlandir. Aklima gelen, gébek kordonunun kopmasi gereken bir bag gibi imgesi ve
ihtiyag/arzu arasindaki trajik belirsizliktir” (Torrigiani, 2014:212). Bu agiklamadan da anlasilacagi
Uzere sanatgl, deneyimledigi ruh halini, icinde kendisi olmaksizin, kendisini temsil eden giysiyle

sergilemektedir.

Susan Earle (2011:13)’nin, makalesinde “Bize zarar vermekten ziyade fobilerimizi ortaya
¢ikaran, sert olmasina ragmen yumusak konusan bir savasci gibi” sozleriyle tanittigi Mimi Smith,
eserleriyle, henlz feminizm kavrami telaffuz edilmezken kisisel deneyimleri Uzerinden
toplumda kadina bigilen rolleri sorgulamistir. Kolsuz ve yaka kismi bulasik teli ile gevrelenmis

e oy

olan transparan bir sabahligin elbise askisi ile duvara asilarak sergilendigi “Steel Wool Peignoir”
isimli eseri (Gorsel2) ve karin kisminda seffaf bir yarimkire olan klasik stilde bir elbiseden
olusan “Maternity Dress” isimli eseri 1960’larin erkek egemen konservatif Amerikan
toplumunda yorumlarin odagi haline gelmistir. “Bu proto-feminist heykeller, kadinlara yonelik
cinsiyetci ve evcillestirmeci yaklasimlara dair ¢ok katmanli ve esprili bir yorumdur” (Lippard,

1995-19).
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Mimi Smith kendisini feminist olarak tanimlamasa da giincel sanatcilardan Zoe
Buckman feminizm miicadelesini, sadece galeride eserleriyle degil, ayni zamanda sokaklarda
gerceklestirdigi eylemlerle de sergilemektedir. Vintage kadin i¢c camasirlari, coraplar ve
sabahliklarin Uzerine hip-hop sarkicilari Biggie ve Tupac’in sarki sdzlerini nakis olarak isleyerek
“Every Curl” adli sergisini olusturmustur (Gorsel3). Sarkilarin sert ve keskin sozleri ile nakisli
giysilerin yumusakhgi arasindaki tezatlik, kadinin nesnellestirilmesi olgusunun altini gizmekte,

dilde ayrimciliga vurgu yapmaktadir.

Gorsel 2 (sag). Mimi Smith, “Steel Wool Peignoir”, 1966, steel wool, nylon, lace, 59 x 26 x 8 inches.

Gorsel 3 (sol). Zoe Buckman, “Every Curve”,2016, Yerlestirme, Degisken Ol¢ii, Los Angeles.
4.3. Artik Var Olmayan Bireyler

Kisisel deneyimlerini ve duygularini aktaran sanatgilar eserlerinde giysilerle kendilerini
temsil ederken artik kendilerini temsil edemeyenlerin yerini de giysiler alir. ikinci diinya
savasindan geri donemeyen askerlerin aile fotograflarinda bos liniformalariyla temsil edilmeleri
gibi, tuna nehri kiyisinda katledilen Macar Musevilerini temsil etmek amaciyla yapilan heykel

¢alismasinda da i¢i bos ayakkabilar kullaniimistir. Yonetmen Can Togay ve heykeltiras Gyula
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Pauer tarafindan gergeklestirilen eser, Tuna nehri kiyisina yerlestirilen altmis ¢ift demir
ayakkabidan olusmaktadir. Kullanicinin beden formuna uyumlanan, bedenin kokusu (izerine
sinen, kullanicinin yasam tarzi, begenisi hakkinda ipuglari veren ve yasadiklarinin tanigi olan
giysiler, hemen her toplumda o bireyi temsil eden gostergelerdir. Giysiye has bu hafiza, diger
gorsel gostergelerden farkli olarak dokunulamayanin izine dokunmayi da mimkin kilarak
sanatsal anlatim dili agisindan tekstil malzemeyi diger sanat araglarindan farkh kilan
ozelliklerden birdir (Ozkendirci, 2014).

Seyircilerle bag kurmak ve onlarin anilarini canlandirmak igin giysilerden yararlanan
sanatcilardan biri olan Chiharu Shiota da “Across the Continents” isimli eserinde ayakkabilar
kullanmistir. Ayakkabilarini bagislayan kisilerden ayakkabilarin biyografilerini de toplayan
sanatcl, bu eserde ayakkabilari giftlerinden ayirarak kullanmistir. Belirli bir diizen icerisinde
zemine yerlestirilen ve Japon kiltirinde hayat baglarini temsil eden kirmizi ipliklerle duvardaki
tek bir noktaya baglanan ayakkabilar, seyirciyi nesnenin fonksiyonel anlamin disinda
disliinmeye sevk etmektedir. Sanatcl bu eserinde ayakkabilari, hafizayi tasimak icin glicli kaplar
olarak hizmet eden nesneler olarak vurgulamaktadir. Shiota’nin ayakkabilari gibi herkesin
kullanmaya asina oldugu nesneler, seyircinin eserle bag kurmasini saglamakta, sosyal ve

kiltdrel ortakliklar, nesneye ylklenen yan anlamlarin anlasilmasini kolaylastirmaktadir.

Christian Boltanski’nin Paris, New York gibi sehirlerde sergilenen “No Man’s Land” isimli
anitsal buydklikteki calismasinda seyirciler, ortasinda sekiz metre c¢apinda kullaniimis
kiyafetlerden olusan bir yiginin etrafina konumlanmis, 5 metreye 7 metre olgllerinde dikenli
tellerle cevrelenmis ici bos ceket yiginlari arasinda yirirken, 6nceden kaydedilmis binlerce kalp
atisinin sesleriyle birlikte, giysilerin kokusunu ve isisini deneyimler (Shelby, 2018) (Gorsel4). Bir
roportajda, eserinde kullandigi giysilerle ilgili yorumu soruldugunda sanat¢inin verdigi yanit
soyledir; “Yaptigim iste her zaman bircok insanin fotografi, insanlarin kalp atisi olmustur ancak

benim icin insanlar kiyafetlerdir” (Kranson, 2010).

Ai Weiwei Avrupa Ulkelerinin sinir kapilarinda zorluk yasayan Suriye’li miiltecilere
dikkat cekmek amaciyla giysileri kullanmistir. Sanat¢i 2016 yilinda Avrupa’ya siginabilen
miiltecilerin giysilerini toplayip temizlettikten sonra etiketleyerek New-York’un goézde

magazalarinin bulundugu cadde Uzerindeki bir galeride sergilemistir (Gorsel5). Boltanski
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kullanilmis kiyafetlerin istedigi etkiyi olusturacak derecede kokmuyor olmasindan lzinti
duyarken Ai Weiwei her kiyafetin neredeyse bir magazada satilabilecek kadar temiz olmasini
saglamak icin caba goOstermistir. Boltanski seyircinin kendisini bir Nazi toplama kampinda
hissetmesini ve bu ortamda ne kadar ¢ok insanin katledildigini anlamasini saglamayi
amaclamakta, bunun icin giysinin hafizasindan yararlanmaktadir. Ai Weiwei ise alisveris
halindeki seyirciyi yakalayarak, kendi giinlik yasaminda gérmezden geldigi ylzlerce miiltecinin
temiz giysilere ulasabilseler aslinda kendilerinden farkli olmadigi gercegiyle sarsmayi
amaclamaktadir. Her iki eserde de, her bir kiyafet bir bireyi temsil etmektedir. Binlerce
kiyafetten olusan bu tir ¢alismalar, seyirciyi binlerce insanin bir araya toplandigi bir performans

kadar sarsacak etkiyi tagimaktadir.

Gorsel 4 (sag). Christian Boltanski, “No man’s Land”, Yerlestirme, Degisken Olgii, 2010, New York.

Gorsel 5 (sol). Ai Weiwei, “Laundromat”, Yerlestirme, Degisken Olcii, 2016, New York.
4.4. Tektip Bireyler

Gergek anlamiyla belirli bir grubu digerlerinden ayirmak, hiyerarsik bir yapiyr gérinir
kilmak, belirgin olmak ya da kamufle olmak gibi amaclari gerceklestirmek icin tasarlanan
Uniformalar sadece cesitli fonksiyonlara hizmet etmek igin tasarlanmamistir. Anlamlari ayni
zamanda hem kullanicilar hem de izleyiciler tarafindan yorumlanabilir ve manipile edilebilir
(Hertz, 2007:43). “Uni-Form/s: Self-Portrait/s: My 39 Years” isimli eserinde Do Ho Suh,
hayatinin farkh dénemlerinde giydigi on U(niformayl kronojik olarak siralayarak bir cesit
0zgeg¢mis olusturmustur (Gorsel6). Charles LeDray ise Army, Navy, Air Force, Marines isimli

eserinde, minyatlir boyutlarda diktigi Amerikan askeri kuvvetleri Gniformalarini dizenli bir
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sekilde duvara asarak sergilemistir. Minyatiir erkek giysilerinden olusan eserler, seyirciye erkek
egemen bir kiltlre tanrisal bir bakis acisiyla yaklasma olanagi sunmaktadir. Heykeltiras Sui
Jianguo ise farkli malzemeler kullanarak Urettigi dev boyutlardaki Mao ceketlerini bircok lilkede
sanat galerilerinde ve kamusal alanlarda sergilemistir. Cinli kominist lider Mao Zedong’ a
atfedilen ve bir dénem ulusal giysi ilan edildigi igin giyilmesi zorunlu olan bu lniforma, genelde
toplum baskisi olarak algiladigimiz giyim normlarinin devlet eliyle kasith ve resmi olarak
uygulandigl bir sembole dénlismustir. Kisisel tercihlere olanak vermeyen bu tektiplestirmeye
tepki gosteren sanatgl, Roma dénemine ait inll disk atan adam ya da Micheangelo’nun “Dying

Slave” heykelleri gibi tinlli ikonik eserleri Mao takim elbiseleri giydirerek yeniden Gretmistir.

Gorsel 6. Do Ho Suh, “Uni-Form/s: Self-Portrait/s: My 39 Years” Yerlestirme, Kumas, Fiberglas regine, Celik.

Toplumsal krizleri Gniformanin tektiplestiren etkisiyle birlestiren Lucy Orta, “homo
mobilis” olarak tanimladigi miilteciler ve evsizler gibi bireyler ve gruplar icin, temel ihtiyaclarin
tasinmasini saglayan, barinaga doénisebilen giysiler tasarlamistir. Sanatginin “Refuge Wear” adli
sergisi diinyanin bircok Ulkesinde miize ve galerilerde yer almistir. Sanatginin sembolik kiyafet
ya da sosyal heykel olarak nitelendirilen eserler, giyimin barinaga dontismesi, hareket 6zgirligu
ve secim Ozglrligl kavramlari ve yeni iliskiler ve yeni kiltlrel alisverisin yaratilmasi esasina
dayanmaktadir (Bolton, 2001:1). Sanatgl ve esi Jorge Orta birlikte tasarladiklari “Portable
Protest” adl calismayi, 2007 yilinda Felluce’de yasanan insanlik draminin ardindaki politik

maniplilasyonlari ve medya sanslrini ifsa etmek motivasyonuyla olusturduklarini
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aciklamiglardir (Orta, 2011:38). “Portable Protest” adli calisma, altin ve gimis renkli baski
detaylar birbirinden farklihk goéstermekle birlikte renk ve form acisindan tektip denebilecek,
ylzleri cuval maskelerle kapatilmis elli cinsiyetsiz kiyafetten olusmaktadir. Sergi salonunda
slirekli olarak durma eylemi yapabilen elli protestocuyu temsil eden bu giysiler, Lucy ve Jorge

Orta’nin gondlli timi olarak batinin demokrasi anlayisini sorgulamaktadir.
4.5. Suirreal Bireyler

Beverly Semmes, eserlerinde kullandigl abartili ebatlarda formlar degistirilmis
giysilerle, beden, giysi ve cevre iliskisini stirreal bir dille yorumlayan bir sanatgidir. “Bedeni hem
maskeleyen hem de temsil eden giysiyi, bedenden soyutlamaksizin mekansal bir nesneye
donistiren eserlerin etkileyici orantisizligli, bedenin ve benligin gergekligini sorgulatmaktadir”
(Philips 1991:109). Sanatc¢inin sergi salonunu kimi zaman bir sahil tablosuna, kimi zaman
siddetle akan kanin yayildig bir kiivete donistliren giysilerden olusan eserleri, izleyiciyi

rdyalarin sahte gerceklik duygusuna tasimaktadir.

Yokohoma Trienali'nin en blylk salonunda on l¢ metre yiikseklikten asagi dogru
asilmis olan, eskimis paslanmis hissi veren ve {izerlerine yerlestirilmis baslklardan akan sularla
islanan elbiselerin boyutlari seyircide saskinlik ve hayranlk uyandirir. Gecelik benzeri sade
formlari ve eskimis dokulariyla Shihota’nin “Memories of Skin” isimli ¢alismasi, gercgekisti
varliklarin resmi gecididir. Sanatginin eserlerinde kullandigi nesnelere yikledigi anlamlar ve
seyirci Uzerinde yaratmak istedigi etki konusundaki agiklamalari, bu arastirmanin igerigiyle de

ortismektedir:

Nesneler bazen sadece nesneler degildir. Siradanhgin siirselligi seyirciye meydan okur. Sadece
dolu bir odaya bakip nedenini bilmeden sasirabilirsiniz, duygusallasabilirsiniz. Genellikle bunun
anlami gorsel bir gizemdir. Yataklar, yastiklar, giysiler, valizler, iplikler, ayakkabilar, bir cevrede
yer degistirdiklerinde, bir sanat¢i tarafindan ele alindiklarinda kendi hikayelerini gelistirirler.
Bazen sanat¢l bu hikdyenin bir parcasidir, bazen de bu hikdyenin tam arkasindadir (Zotto,
2008).

5. Sonug¢

Sanatta anlamin seyircinin kendi gercekligi icinde yorumlanmasi ne kadar degerli bir
eylemse, sanatin iletisimsel islevi dolayisiyla bireyler kadar toplumlara da hitap ettigi

gerceginden kaynaklanan ortak anlam arayisi da ayni derecede degerlidir. Bedenin formuna
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uygun olarak uretilen, kullanicinin teniyle dogrudan temas halinde olan giysiler, kavramsal
sanat vyapitlari Ureten sanatcilar tarafindan, malzeme, hazir nesne veya form olarak
kullanilmaktadir. Giysilerin yapitlar icerisinde bireyi temsil edip etmedigini, sayet temsil
ediyorsa bu temsiliyetin nasil gerceklestigini sorgulayan arastirma kapsaminda, sanat
yapitlarinda giysileri kullanan sanatcilarin eserlerinden 6rnekler incelenmis, sanatcilarin kendi
yapitlariyla ilgili agiklamalarina ve sanat elestirmenlerinin eserler hakkindaki yorumlarina yer
verilmistir. Sanat eserinde giysinin, form, desen, renk, doku gibi farkli nitelikleriyle eserin
estetik yapilandirmasina kattigi degerin yani sira tim bu niteliklerin eserin anlamlandiriimasi
acisindan da degerlendirildigi gorilmektedir. Sanatcilarin giysinin niteliklerine yukledikleri,
kisisel, etnik, kilttrel anlamlari, eserleriyle aktarmak istedikleri mesaja katki saglayacak sekilde
kurguladiklari anlasilmaktadir. Sanatgilarin malzemeyi sekillendirme noktasinda gelistirdikleri
0zglin yontemler cesitlilik gosterse de arastirma; sanatgcilarin eserleriyle, anlami, mesaji ya da

duyguyu aktarirken giysiyi bedenle olan iliskisinden soyutlamadiklarini ortaya koymaktadir.

incelenen &rnekler, kavramsal sanat eserlerinde bireyin ikinci teni olarak Uzerinde
tasidigl, yasaminin ve anilarinin tanigi olan giysilerin bireyin mevcut olmadigi ya da olamayacagi
sanat ¢alismasinda bireyi temsil edebildigini gdstermektedir. Arastirmada belirli bir amag veya
sebeple bir araya gelmis topluluklarin da giysilerle temsil edilebildigini gdsteren 6rneklere de
yer verilmistir. Sanatgilar bu eserlerde kullandiklari giysilerle, bir araya toplanmis olan
insanlarin, toplanma nedenini, amacini, hatta toplulukta yer alan bireylerin ruh hallerini

seyirciye aktarabilmektedir.

Gergeklestirilen arastirma ile sanatgilarin eserlerinde giysileri kullanarak, kurgusal bir
bireyin, beden formunu, sosyal statlUstni, ruh halini betimleyebildikleri, kendilerini
olusturduklari eserin icerisinde konumlandirabildikleri, artik var olmayan bireyleri giysilerle
temsil edebildikleri, kurumlarin tektiplestirdigi bireyleri veya ayni amacla bir araya gelen

bireyleri eserlerinde giysilerle temsil edebildikleri sonucuna ulasiimistir.
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