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KATAR’DA KULTUR, MIiRAS VE MUZE CALISMALARI
CULTURE, HERITAGE AND MUSEUM STUDIES IN QATAR

Ceren Karadeniz”

0z

Dinya 2000’lerin ortasindan itibaren Arap Korfezi'ndeki “yeni muzeleri” yakindan izlemektedir.
1970'e kadar, Bahreyn, Birlesik Arap Emirlikleri, Kuveyt ve Katar gibi eski ingiliz sémiirgelerinde
muzelerin kultlrel bir politika ile taninmasini énerecek higcbir gelisme yasanmamistir. 1960'larin
sonlarinda bolgede kiltlrel mirasi gururla sergileyecek muzeler agilmaya baslamistir. Katar’in ulusal
mirasini koruma, Arap kimligini gelistirmeyi amacglayan Katar Mizeleri, Glkenin bolgedeki glcind,
geleneksel bedevi yasam tarzini, Al Thani hanedaninin egemenligiyle birlikte petrol sonrasi
modernlesme donemini ve gogle birlikte gelisen yeni Doha kimligini yansitmaktadir. Bu gelismelerin
sonucu olarak Katar mizeleri, ulusal kimligi temsil eden nesneleri siniflandirmakta; teknolojik
tasarimlarla sunmakta ve cazibe merkezleri haline gelmektedir. Bu calismada, Arap Korfezi'ndeki
miizeciligin gelisiminden hareketle Katar’daki miizelerin amag ve islevlerine genel bir bakis sunmak
amaclanmaktadir. Bu amac dogrultusunda Katar Ulusal Mizesi, islam Sanatlari Miizesi ve Mathaf
Cagdas Sanatlar Mizesi'nin uluslararasi izleyici kitlesi icin kendine 6zgl kimlikleri gelistirmek
amaciyla miras nesneleri Gzerinden izledikleri mizecilik yaklasimi degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miize, Miizecilik, Miize Mimarisi, Teknoloji, Katar.

Abstract

World has been closely monitoring the new museums in the Arabian Gulf since the mid-2000s. Until
the 1970s, there were no developments in the old British colonies, such as Bahrain, the United Arab
Emirates, Kuwait and Qatar which would largely promote cultural recognition of museums. In the
late 1960s, studies for museums concerned about historical development in the region. Qatar
Museums aim to emphasize the need to preserve Qatar's national heritage and to develop Arab
identity. These museums classify the objects representing the identity of Qatar; technology with
digital design that push the boundaries and make these regions the center of attraction. The aim of
this study is to provide an overview of the forms and functions of museums in Qatar. For this
purpose, Qatar National Museum, Museum of Islamic Arts and Mathaf Museum of Contemporary
Arts were evaluated through Qatar museums' local approach to cultural heritage to develop unique
identities for the international audience.
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1. Girig

Yizolcimuine bakildiginda kiglik bir emirlik olan Katar, 1971'de bagimsizhigini
kazanmis; petrol ve dogalgaz rezervleriyle buyik bir servet elde etmistir. Emirlik son on
yilda zenginliginin yani sira kiresel asamada sahne oldugu mizecilik faaliyetleriyle;
uluslararasi medya projelerine ve cagdas bati sanatina yaptigl yatirimlarla ve yurtici ve
yurtdisindaki ¢ok sayida kdiltlir projesine finansal destek saglamasiyla da dikkat
cekmektedir. Seyh Hamad bin Khalifa Es-sani (1995-2013)'nin muzelere ve markalasmaya
yatirm vyaparak Katar'in gelecegini tayin etmeye soyunmasi Emirligin markalasma
stratejisini ayrintil olarak planlayacagi dizi dikkat cekici projeyi glindeme getirmistir.
Markalasma stratejileri kapsaminda ulusal icerikte kiltlrel, sanatsal, bilimsel ve sportif
etkinlikler dizenleyerek ulusal Katar kimligini insa etmeye ve ayni etkinlikleri uluslararasi
platformda destekleyerek kiiresel gorunirlGgl artirmaya odaklanan projeler Khalifa Al
Thani doneminin icraatlaridir. Bu stirecte 1996’da Al Jazeera Medya Ajansi’nin kurulmasi ve
ABD destekli Orta Dogu ve Kuzey Afrika bolgesel ekonomi toplantisinin 1997’de Doha’da
gerceklesmesi Emirligin adini duyuran ilk projeler olmustur. Katar’'in marka stratejisinin ayni
zamanda ekonomik hedefleri de icermesi Ulkenin petrol Uretimini Glke markasinin ve
uluslararasi imajinin parcasi haline getirmesini de saglamistir. islam Konferansi Zirvesi’nin
2002’de Doha’da diizenlenmesi ekonomik gelismeyi ve uluslararasi gérinirligi artirmistir.
Ayni donemde Katar'in marka calisma alanlarindan biri de spor olmustur. Uluslararasi spor
otoritelerini cekmek amaciyla her yil Katar Uluslararasi Rallisi diizenlenmeye baslanmis,
Unlu sporcularin katildigi tenis turnuvalari hazirlanmis ve bircok sporcuya Katar vatandashgi
verilerek c¢esitli turnuvalarda boy gostermeleri saglanmistir. Ulusal kiltlir ve sanat
politikalarinin yiritilmesinden sorumlu Katar Miuzeleri Birligi’'ne bagl Toplum ve Sanat
Birimi’nin, 2006’da Diinya Kupasi Organizasyonunun baskanligini yapan Marco Materazzi ve
Zinedine Zidane gibi Unli futbolcularin heykellerini Doha kentinin gesitli noktalarina
yerlestirmesi ve nihayetinde FIFA 2022 Diinya Kupasi’'nin Katar'da dizenlenmesine karar
verilmesiyle Katar ulusal kimliginin sportif platformlarda da taninirligi artiriilmaya baslandigi
soylenebilir. Kazerouni (2014)’ye gore, tim bu gelismeler, ABD ile iliskileri stirdirmek igin
siyasi ve kiltlirel diplomasi politikasi izleyen emirlerin disa dontk uluslararasilasma
giindeminin 6nemli bir parcasidir ve Doha kentinin blylik bolimini bir bolgesel kiltir

merkezi haline getirmistir (Batty, 2012).
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Ayni yillarda ekonomik, bilimsel ve sportif etkinliklerin yani sira sanatsal
etkinliklerde de adindan soz ettirmeye hazirlanan Katar, blinyesindeki modern, cagdas ve
islami sanat koleksiyonlarini glindeme almis; uluslararasi sanat piyasasini hareketlendirerek
adini duyurmaya ¢alismistir. Artun (2015:13), Arap Koérfezi'ndeki tlkelerin kiltir ve turizm
yatirimlarinda birbirleriyle biiyiik bir rekabet icinde olduklarini da ifade etmektedir. Oyle ki,
seyhlerin Birlesik Arap Emirlikleri (BAE)'nin baskenti Abu Dhabi’yi (ilkenin sanat merkezi ve
Dubai’yi ise paranin ve turizmin merkezi yapmaya kararh olduklari bilinmektedir. Louvre ile
Guggenheim gibi mizelerin Abu Dhabi’de birer sube agcma girisimleri emirlerin BAE’yi
Korfezin sanat baskenti haline getirme ¢abalari olarak yorumlanmaktadir. Artun (2015:16),
BAE’de sanatsal yapilanmanin merkezi olan Abu Dhabi’'nin simdiden cagdas sanat
koleksiyonlarina 520 milyon dolar ayirdigini belirtmektedir. Dolayisiyla sermaye cagdas ve
carpict kurumlar olarak tanimlayabilecegimiz miuzelerin yeni adreslerinin Arap Korfezi
olduguna isaret etmektedir. Buna karsin yiksek fiyath sanat koleksiyonlari ve kiresel-
kiiltirel sanat etkinlikleri Katar’daki sanat galerileri tarafindan benimsenmis; Seyh Es-
Sani’nin basi ¢ektigi koleksiyonerlik ve miizecilik ¢alismalari Katar kiltir endistrisinin de

merkezine yerlesmistir (Artun, 2014).
2. Amag ve Yontem

Arap Korfezinde basta Birlesik Arap Emirlikleri olmak izere Katar ve Umman gibi
Ulkelerde kltir, sanat ve spor etkinlikleri aracihgiyla ulusal kimlik insasini gerceklestirme ve
Ulkenin uluslararasi platformda taninirhigini artirma politikalarinin yola actigi miizelesme
slireclerini Katar Ozelinde incelemeyi amaglayan bu c¢alismada, nitel arastirma
yontemlerinden betimsel tarama modelli kullanilmis veriler dokiiman inceleme teknigiyle ve
Katar’a gerceklestirilen kisisel ziyarette toplanan gorsel ve yazili dokiimanlarin analiziyle
toplanmistir. Dokiiman incelemesinde temel amag, arastirilmasi hedeflenen olgu veya
olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analiz edilmesidir (Yildinm ve Simsek,
2006). Calismada dokiiman inceleme baglaminda ayni zamanda Mason (2006:28) tarafindan
da vurgulanan “miizeye bir metin olarak yaklasma” yontemi benimsenmistir. Bu yaklasimda
miize vb. kiltir kurumlarina iliskin 6zellikler bir metin olarak ele alinarak okunmakta;
miuzenin yorum ve anlatim bicimleri, mizecilik yaklasimlari ve stratejileri, sergi tasarim
elemanlari (etiketleme, aydinlatma) ve i¢c-dis mimari 6zellikleri baglaminda butlincil olarak

degerlendirilmektedir.
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3. Bulgular ve Yorum
3.1.Katar’da Kiiltiirel Miras Calismalarinin ve Miizeciligin Kisa Tarihi ve Geligimi

1971’de ingiliz korumaciligindan ¢ikmasiyla birlikte kendi kalkinma hamlesini ve
kiltir politikasini belirleyen Katar, ayni yil Birlesmis Milletlere katilmistir. Eski Emirlik Sarayi
bu gelisme déneminde 6nemli bir bilesen olarak kiltir merkezi biciminde kullaniimis ve
yeni yoneticinin yerel mirasa, gelenege ve tarihe olan bagliligini géstermede dnemli bir rol
oynamistir. Bu gelismeler yalnizca tarihi, kiltiri ve mirasiyla aile iliskileriyle olan
temaslarini insa eden geng nesil Katar halki icin dnemlidir; bu ayni zamanda Katar tarihinin
daha geng kusaklara aktardigi 6nemli bir anlatidir. 70’li yillarda tlke i¢in resmi bir tarihi arsiv
yoktur ve lke tarihini anlatan ¢ok az belge elde kalmistir. Onemli olaylar hakkinda tarihi
bilgiler genellikle s6zlii olarak iletilmistir. Bu nedenle, Katar'in siyasi ve kiltiirel tarihiyle ilgili
anlatilari ve ulusal kiltirin unsurlarini yonetmek icin muzelere ihtiya¢g duyulmustur (Al

Mulla, 2013:65).

Bouchenaki (2011:98)'ye gore, 1970'lere kadar, Bahreyn Kralligi, Birlesik Arap
Emirlikleri, Kuveyt ve Katar gibi, yakin zamanda bagimsizlk kazanan eski ingiliz
somirgelerinde muzelerin buyik olctde kultlrel bir politika ile taninmasini 6nerecek higbir
gelisme yasanmamistir. 20. ylzyilin sonuyla ve yeni binyilin baslamasiyla birlikte, kilturel
gelisimin vurgulanmasinin ve bu baglamda 6zellikle yeni mizelerin olusturulmasinin tlkeler
icin 6ncelik haline geldigi ulusal politikalar benimsenmistir. Arap Ulkelerindeki mizelerin
¢ogu hala sosyal baglamlarindan izole edilmis nesneler mizesi goriiniimuyle; tas, seramik,
cam, islemeli ahsap, deri, el yazmasi gibi geleneksel nesneleri “nesne odakll” bir yaklasimla
sergilemeyi sirdirmektedir. Rice (1977:80-81), ilk kez 1960'larin sonlarinda bolgede tarihsel
gelisim icin endise duyan ve kiiltiirel mirasi gururlanmak igin sergilemek isteyecek miizelerin
acilmaya baslandigini ifade eder. Ozellikle Katar ve Kuveyt'te art arda acilan bu miizeler
bircok disiplinin Grlnlerinin i¢ ice ge¢cmis durumda oldugu kurumlar olarak fark yaratma

¢abasindadir.

Katar’'in resmi ulusal tarihi ve mirasi yakin tarih olarak kabul edilen Al Thani
ailesinin egemenligi ile 19. ve 20. yiizyil baslarinda bélgedeki ingiliz ve Osmanl giiglerinin
egemenligine odaklanmaktadir. Al Thani ailesinin egemenligiyle birlikte Katar’'da 6zellikle bu
ailenin hiikiim sirdigld alanlarda kultiirel ve dogal mirasi vurgulayacak c¢ok sayida ve

cesitlilikte bilimsel ¢alisma yapilmistir. Ulusal tarihin de odak noktasi ilan edilen bu alanlar

722



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’19 Cilt:12 Sayi:24
ISSN 1308-2698

arasinda Katar Miizeleri ve Kopenhag Universitesi tarafindan arkeolojik kazisi yiriitiilen 18.
ylzyil ticaret ve yerlesim alani olan ve UNESCO Kiltlrel Miras Alani ilan edilen Al Zubara
onemli bir yere sahiptir. Katar Ulusal Mizesi'nin ilk yerlesim yeri ve yeni Ulusal Katar
Mizesi'nin bulundugu merkez de arkeolojik arastirmalarin strdirildaga diger alanlardir. Al
Zubara ve yakinindaki mizeler, Al Thani ailesinin 6ykiisiini, boélgedeki diger kabilelerin ve
ailevi gerilimlerin Ulke tarihindeki rolind vurgulayan bir anlati sunmaktadir. Glinimizde
Katar’'daki kiltir projelerine genellikle Al Thani ailesinin Gyeleri baskanlk etmektedir ve
Katar miuzelerinde sergilenen koleksiyonlar bu aile Uyeleri tarafindan toplanmistir

(Kamrava, 2013:123-124).

Rice (1977:79), Katar'da 23 Haziran 1975'te, ilk kez kamu binalarina ev sahipligi
yapmak Uzere insa edilmis olan Eski Saray'da ziyarete acilan Katar Ulusal Miizesi’ni ulusal
diizeyde miuzecilik gelismelerine ilk 6rnek olarak gostermistir. Bu mize geleneksel ve
modern mimari unsurlarin bir arada kullanildig; tarihi bir saray binasidir. Devralindiginda
ayrintili bir ihtiyag analiziyle mimari diizenlemesi yapilan miize; bélgenin kiltirel ve mimari
gelenegine saygili yeni bir tasarim haline gelmistir. S6z edildigi (zere 1970’den sonra
bblgede ulus insasi slirecinin bir parcasi olan muze vizyonu ve misyonuyla Katar tarihine ve
geleneklerine adanmistir. Colde yasayan gécebe Bedevi kabilelerinin fotograflarini ve essiz
bir madeni para koleksiyonunu barindiran mize, 1970’lerin yeni mizecilik anlayisini devam
ettirircesine bugiline seslenmistir. Katar'da devlet eliyle yiritilen kiltir nesnesi toplama
surecleri, kiresel tliketim ve ulusal uyum icin yeni bir Katar kimligi ve bir ulusal mize
insasiyla baglantilidir (Exell, 2016:269). Bu girisim bireysel dlizeyde toplama, hizli gelisme ve
kiiresellesme karsisinda kaybolani koruma ve yerel otoriteyi benimseyerek gelenekleri
temsil etme arzusuyla iliskilendirilebilir. Katar Ulusal Mizesi icin olusturulan ulusal
koleksiyonlar bu siireci kurumsallastirmis ve yeni insa edilen “Katar” kimligini temsil eden

nesneler yeniden siniflandinimistir (Zahlan, 1989:127).

1970’den sonra Katar’da petrol, gaz ve diger endustrileri yonetmek igin farkh
milletlerden her diizeyde egitim almis gé¢menlere ihtiya¢ duyulmustur. Bu gelismeler
Fibiger (2011:188)’e gore, Batili yasam bicimini Glkeye yerlestirmeye baslamis; geleneksel
Katar kimliginin doniismesine neden olmus ve ayni zamanda yerel kimlikleri korumaya
yonelik bir motivasyona da yol agmistir. Bu kaygilardan hareketle Seyh Faisal Bin Qassim Al

Thani, gecmise tutunma istegiyle yerel kiltiire 6zgl pek ¢cok nesnenin toplanmasina 6n ayak
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olmus; bu nesnelerin korunmasi ve sirdirulebilirliklerinin saglanmasi icin uyarilarda
bulunmus, gen¢ kusagin Katar’in tarihi hakkinda bu nesneler yoluyla yetistirilmesi amaciyla
1970'lerin sonunda pesi sira farkh tirde mizelerin agilmasini da saglamistir. 1960'larda
Katar hiikiimetinin, bolgede daha énce calismis olan ingiliz arkeolog Beatrice de Cardi’yi
arkeolojik calismalar ylritmesi amaciyla llkeye davet etmesi ve De Cardi’nin, Neolitik
Donemin baslangicindan ginimiize Katar'in hikdyesini anlatacak nesneleri gin yiziine

cikarmasiyla birlikte Katar’'da miizecilik calismalari da resmi olarak baslamistir.

Katar Ulusal Mizesi basta olmak Ulzere ilk acilan Katar mizeleri iki amaca
odaklanmistir: Gegmise bagh farkh bir ulusal kimlik olusturmak ve Katar’da degisen yasam
tarzini yakindan izleyerek mevcut yasam bicimini korumak. Her iki amac¢ da Arap
Korfezi’'ndeki yeni ulus-devletlerin kendilerini diger devletlerden ayirmalarini ve kendilerine
0zgl ulusal kimlikler olusturmalarini saglamistir. Katar’da ulusal mizelerin kurulmasi
slirecinin en carpici ¢iktisi 1975’te eski kraliyet sarayl binasinda acgilan Katar Ulusal
Mizesi'nin izleyiciyle bulusmasidir. Arkeolojik nesnelerden bedevilerin glindelik yasam
nesnelerine kadar farkl icerikte kiltirel miras unsurlarinin sergilendigi miizedeki nesneler
Bahreyn Ulusal Muzesi (1971) ve Suudi Arabistan'daki Ulusal Miizede (1974) oldugu gibi,
1950'lerden bu yana bolgede calisan yabanci arkeologlar tarafindan toplanmistir (Fibiger,

2011:189).

Raban (1987:180), Katar'da 1950’den Once gerceklesen her seyi “efsane” olarak
adlandirmakta ve 1950 yilini Katar icin 6nemli bir tarihi ve kilttirel kirllma noktasi olarak
gormektedir. Katar'daki hizh degisimin tarihsel ve cagdas baglaminin, bazi ge¢mislerin
“efsane” olarak algilanmasiyla daha da artmis olan miras kimligi konusunda bir belirsizlige
yol actig1 séylenebilir. Bu algi somut, genellikle anitsal ve tarihsel bir gegmise siki sikiya bagh
kalmaya devam eden, sozli tarihlerin ve yasam uygulamalarinin gercekligini
O0ziimseyebilecek ve dogrulanamayan baskin “miras soylemi”dir. Katar'in efsane tarihi
dogrudan Al-Thani ve ailesiyle iliskilendirilmektedir. Katar'da miras alaninda yasanan
gelismeler, yogun modernlesmenin kente etkisi ve yasam biciminin hizla degismesiyle iliskili
olarak mirasin kiltlrel baglamda nasil kavramsallastirildigini ve “risk altinda” oldugu igin
farkli otantik gelenek bicimlerine donistirildigini sorgulama konusunda essiz firsatlar
sunmaktadir. Dolayisiyla Katar Ulusal Miizesi, Katar ve cevresindeki Korfez Ulkeleri'nde

somut ve somut olmayan kiltirel mirasi temsil eden geleneksel bir mize olarak ayni
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zamanda bu mirasin nasil gelistirilebilecegine iliskin tartismalarin da ilk merkezidir. Miize
kuruldugundan beri, yerel kimligin sunulmasina ve onaylanmasina iliskin yontemlerde
kavramsal bir degisiklik yapmistir. Ulusal Miize, yerel kiltlr( evrensel kiltirel miras olarak

sentezleyen “tipik” ve “otantik” eserlerin sunuldugu bir kurum halini almistir.

1995’te Hamad bin Khalifa Al Thani llke yonetimini ele alarak, 2000’li yillarda
Katar’'in uluslararasi kultirel ve turistik kalkinma sahnesine c¢ikmasina odaklanmistir.
2000’den itibaren Katar’da kiltirel mirasa iliskin yatirim ve yaptirimlarda artis yasanmistir.
1998 yilinda Katar Yiksek Kiltir, Sanat ve Miras Konseyi'nin kurulmasi ve 2000 yilinda Katar
Turist Birimi’'nin faaliyete ge¢mesi bu gelismelere 6rnektir. Katar'da BAE gibi petrol
endustrisine dayali ekonomisini akilci gelecek yatirimlariyla turizm ve kiltlir sektorlerine
kaydirmayi uygun gorerek, alternatif sektorler olusturmayi planlamistir. 2005’te Ulkedeki
tim mizeler icin Bati tarzinda etik kodlari benimseyerek uygulayacak mizeleri bir araya
getirecek Katar Miizeler Birligi’'nin kurulmasinin ardindan 2008’de diinyaca inlii mimar I. M.
Pei’nin tasarladigi Katar Islam Sanatlari Miizesi'nin ziyarete acilmasi Katar’in uluslararasi
kiiltir ve sanat platformunda 6nemli bir role soyundugunu géstermistir. Bununla birlikte
Aralik 2010'da Mathaf: Arap Modern Sanat Miizesi'nin ziyarete agilmasi ve yerleske olarak
birgok yabanci tniversitenin Doha’daki yeri olarak bilinen Hamad Bin Khalifa Universitesi
kampistnin eteklerinde bulunan yenilenmis bir okul binasina yerlesmesi Katar’in
uluslararasi sanat camiasinda s6z sahibi olma istedigi gozler o6niline sermistir. Artun
(2017:147), bu durumun bir tesadif olmadigini belirtirken; glinlimiizde ¢agdas sanatin en
zengin koleksiyonlarinin Katar Emiri’'ne ait oldugunu vurgulamaktadir. Artun (2017,147),
diinyanin kiltlr- sanat baskentlerinin, 16. ylzyildan baslayarak, sirasiyla Floransa, ondan
sonra Paris, daha sonra da New York olarak kabul edildigini; simdi ise Doha’nin 6n planda
oldugunu soyleyerek; giiniimizde bir “Dubai Ronesansi”’nin yasandigindan s6z etmektedir.
Birlesik Arap Emirlikleri ve Katar gibi bu seri monarsilerin, gliclerini dnemli 6l¢lide sanati
Ozellestirerek sagladiklarini da eklemektedir. Bu soylemi onaylarcasina Katar’in yeni
mizeleri 2019 yihnin mart ayinda ziyarete acilan ve Birlesik Arap Emirlikleri’'ndeki Louvre
Abudhabi’nin de mimari olan Jean Nouvelle’in tasarladigl Katar Ulusal Miuzesi (orijinal
Ulusal Miize tasarimini da icine almistir) ile yerel mirastan ziyade mirasi ulus 6tesi olarak

goren kiiresellesme rejiminden de etkilenen yapilardir.
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Gorsel 1. Hamad bin Khalifa Al Thani’nin sarayi Katar Ulusal Mizesi’'ne ev sahipligi yapmistir.

Ulusal muize girisimi, Seyhin kisisel koleksiyonunun ulusal mirasi insa etmek
baglaminda sergilenmesinin saglanmasi agisindan 6nemlidir. Seyhin 17.000’den fazla
nesneden olusan (eski paralar, otomobiller, radyolar, dini malzemeler vb.) 6zel koleksiyonu
baskent Doha’da koleksiyona ev sahipligi yapmasi icin insa edilmis bir miizeye yerlestirilmis
ve Ulkenin yoneticilerinden birinin koleksiyoner olarak zevklerine, degerlerine ve dénemin
sosyal ve tarihi kosullarina ayrintili bakmayi hedeflemistir. Bu koleksiyon Katar’in kentsel
refaha ulasmasi ve moderniteye gegiste geride biraktigimiz yarim yizyil boyunca politik,
ekonomik ve siyasi baglamda yasadigi hizh degisimi yansitirken ayni zamanda, idealize
edilmis bir gec¢mis icin nostaljiyi vurgulamakta ve yerel bilginin ve otorite sistemlerinin
kaybedilmesinden duyulan kaygiya da yer vermektedir. Bu koleksiyon ayni zamanda
geleneksel inci avciligini, bedevi halkin yasantisini, ¢6l yasantisindan kent sistemine
gecerken yasanan zorluklari, petrol ve gaz bakimindan zengin olan bu llkede kaynaklari
korumanin zorlugunu da temsil etmektedir (Wright, 2011:117). Seyhin koleksiyonuna
benzer ¢ok sayida koleksiyon daha énceki geleneksel yasam tarzlarinin sadeligi ve kendine
yeterliligini vurgulamaya calisirken; bircok koleksiyon ise, kabile ve aileye odaklanmakta;
misafirperverlik vb. degerlerle gurur duyan sunumlarla, kolay yasam ve zengin hayat

arasindaki zitliklari da 6ne g¢ikarmaya galismaktadir (Ulrichsen, 2011:109-110).

Katar Ulusal Mizesi ilk agildigi dénemden bu yana Arap diinyasinin homojen bir
bitlin oldugunu vurgulamaktadir. Miize, belgeledigi ve icerdigi kiiltirel mirasi ¢agdas

mizecilik yaklasimlariyla bir araya getirmeyi planlayarak Korfezin dikkat c¢eken
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mizelerinden biri olarak amaclamaktadir (Exell ve Rico, 2013:675). Ulusal Miize 1980’de,
Doha'da “miras binalar1” olarak bilinen ve on dokuzuncu yiizyilin sonlarindan kalma binalara
ait 6zenle korunmus orneklerin gerceklestirildigi bir yenileme projesiyle Agha Khan 6diliini
kazanmistir. Odiliin kazanilmasini saglayan proje Souq Wagqif Bélgesindeki inci tiiccarlarina

ait evlerin restore edilerek mize binasina eklenmesidir.

1980’lerin sonunda Katar Ulusal Restorasyon Birimi, Doha’daki ¢ok sayida tarihi
camiyi ve Souq Waqif Bolgesindeki diger tarihi binalari restore etmistir. Buna ragmen
kiltirel kimlikte oldugu gibi, Katar'in yerel mimarisi de hizli kentsel gelisim ve kentin
yeniden sekillenmesi tehlikeleriyle karsi karsiya kalmistir. 1980’den itibaren Katar’'in miras
yapilarinin restorasyonlarinda kdltiirel ve mimari Gslubun kaybedilmesini engellemek igin

III

“yeni bir mimari dil” olusturulmasi uygun bulunmustur. Souq Wagqif’in yani sira, bircok
bolgede Ulusal Mize 6nciligliinde Doha'nin Kalbi Projesi baslatiimistir. Proje kapsaminda
ilan edilen yeni mimari dil, birlesik bir mimari yaklasimla yerel mirasi ve ulusal kaltiri
canlandiran ortak bir DNA kurgulayarak kiltiirel miras yapilarini yenilemek igin
kullanilmistir. Bu gelismeler birgok Katarli tarafindan mirasin korunmasi kapsaminda

degerlendirilip benimsenirken, bir kesim tarafindan ise kiresel yaklasimlardan etkilenerek

Katar’'in mimari ¢ehresini degistirdigi icin elestirilmektedir.

Merrick (2008)’e gore, yenicagin en carpici sanat eserlerinden biri olarak kabul
edilebilecek Katar Ulusal Muzesi Korfezdeki mimari zaferlerden biridir. Bilbao’daki
Guggenheim Miuzesi’'nin actigl “yeni mize mimarligi” egiliminin en son ve ¢agdas 6rnegidir.
Abudhabi Louvre’un ardindan turizmin gozini Arap Korfezi’'ne dikmistir ve BAE'de benzer
iceriklerde acilacak Zayed Miuzesi ya da Abudhabi Guggenheim Mizesi’'nin merak ve
heyecanla beklenmesine sebep olmaktadir. Ulusal Miize titanyum kaplama cephesiyle yeni
muzelerin “nasil gorlinmesi gerektigi” iddiasinin 6nemli bir temsildir. Cagdas muzecilik
anlayisinin mimari, pazarlama, toplumsal g¢alismalar ve tanitim faaliyetlerini kapsayan yeni
alanlara vurgu yapmasi, postmodern mizecilik kavraminin ortaya ¢ikmasina neden olmus;
bu anlayis mizeyi ulusal kimlik ve toplumsal hafizanin gelecek kusaklara aktarildigi, kutsal
ve muhafazakar mekan olarak tanimlayan modern mizecilik anlayisinin tam tersini
simgelemistir. Dolayisiyla bu dénem ulusal kimligi yansitan ifadeleri de iceren mimari
Usluplara sahip, blyutk oOlcekli ve gorkemli miize binalarini izleyiciyle tanistirmistir. Bu

Ozellikleriyle 6ne c¢ikan Ulusal Muze Merrick (2019:67)’e goére, Katar’in tarihi ve ulusal
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kiltlrinG Gg¢ boyutlu bir yanilsama olusturarak yeni bir yorumla sunmayi basarmaktadir.
Bina “¢Ol gulline” atif yapacak sekilde titanyum kapl dis cephesini olusturan 500 diskten
olusturulmustur. Katar'in kiyr seridinde kum ve tuzun birlesimiyle ve tuzlu suyun
buharlasmasiyla olusan bir mineral olan ¢ol gili, tlkenin sembollerinden biridir. Mimar J.
Nouvelle, Katar’in icerdigi zit 6zellikleri sembol bir elementle anlatmayi amaglamistir. Col

gllinin kristalize yapisi ayni zamanda milenyumu ve gelecegi de temsil etmektedir.

Gorsel 2. Katar Ulusal Muzesi, 2019.

Muzenin ici de disi gibi sirprizlerle doludur. Ziyaretcinin dikkatini cekecek duvar
ve kat formlari, uzaya aitmis hissi yaratan dis gérinim, farkh bicimdeki tavanlar ve bir
sonraki adimda ne ile karsilasacaginizi bilmediginiz merak uyandirici koridorlar tasarimin en
belirgin ozellikleridir. Mizenin dis ylzeyinde yer alan diskler 76.000 saglam geometrik
panelle kaplanarak yapida bir desen biutlinligi elde edilmistir. Binanin i¢ ve dis ylizeyinde
toprak rengi hakimdir. Kervansarayi andiran i¢ avluda jips tasi kullanilarak mizenin bir ¢élde
kurulmus gibi goériinmesi amaglanmistir. Bu boélimdeki tasarim Katar’in ulusal kiltlrini

modernlesmeyle birlikte stirdiirtiyor oldugunun bir disa vurumu olarak kabul edilebilir.
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Gorsel 3. Katar Ulusal Muzesi, 2019.

Muizenin mimari tasarimi, konsepti ve yonetim birimleri ile ilgili tim ¢alismalar
Nouvelle ve Sheika Amna bint Abdulaziz bin Jassim Al Thani is birliginde gerceklestirilmistir.
Colln guzelligini, otantik yerel mimariyi ve Katar’in modernligini ayni potada bulusturan bir
yaplyl tasarlama hayaliyle kurulan mize, sasirtici bir Gg¢ boyutlu tasarim halini almistir.
Oykiisiinii 12 galeride anlatan miizenin her galerisi izleyiciyi Arap siirinin inlii rneklerinden
bir dize ile baslamakta ve tarih seridine oturan bir gorsel veya vyazii metinle
desteklenmektedir. Miize galerilerindeki duvarlarin bliyik bolimi ayni zamanda ekran
olarak kullanilmakta ve mizenin anlatisini zenginlestirecek sekilde tematik olarak hazirlanan
videolari ve yansilari izleyiciyle bulusturmaktadir. Sergi ¢cagdas muzeciligin bir geregi olarak
dokunabileceginiz, koklayabileceginiz ve hissedebileceginiz elemanlarla zenginlestirilmistir.
Her galerinin sonunda mize egitimini destekleyecek bicimde cocuklarin aileleriyle birlikte
nesneler araciligiyla 6grenmelerine olanak taniyan etkilesimli ve dokunmali (hands-on)
cocuk bolimleri olusturulmustur. Talboys (2006:24), mize egitimini, mizelerin mevcut
koleksiyonlarini kullanarak ziyaretgilerde merak, ilgi ve heyecan uyandiracak ziyaretgi
merkezli egitim programlari ve uygulamaya olanak saglayan etkinlikler hazirlama siregleri
olarak tanimlar. Dolayisiyla 6grenmeyi destekleyen yardimci malzemelerin miize iginde sik

kullanimi cagdas muzecilik yaklasimlariyla 6rtismektedir.
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Gorsel 4. Katar Ulusal Mizesi arkeoloji koleksiyonuna iliskin sergi tasarimi, 2019.

Gorsel 5. Projeksiyonla zenginlestirilmis mlze duvarlari, 2019.
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Gorsel 8. Katar Ulusal Miizesi dijital fotograf ve bilgi platformu, 2019.

Ulusal Muze'yle birlikte Katar’in diinyaya acilmasini amaclayan agresif bir insaat
ve pazarlama stratejisi olan Turizm Master Plani ilan edilmis; BAE'nin Dubai icin izledigi
politika benimsenerek 2004’ten itibaren (inli otel zincirlerini Katar’a cekmek icin 15 milyar

dolarlik yatirrm ve tanitim c¢alsmalari yapilmis; yeni mizeler ve tema parklari
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olusturulmustur. Markalasma yolundaki ¢abalar, 2006’dan itibaren diizenlenen Katar Kultur
Festivali gibi toplumsal katiimi gerektiren calismalari da icermektedir. 2008’de islam
Sanatlari Miizesi’nin agilmasi, 2010’da Arap Cagdas Sanatlar Mizesi (Mathaf)'nin kurulmasi
ve son olarak Katar Ulusal Mizesi'nin diinyada ses getiren bir ihtisamla ziyaretgiyle
bulusmasi bu cabanin gostergeleridir. Bu miuzelerin IM Pei ve Jean Nouvel gibi yildiz

mimarlar tarafindan tasarlanmasi da yatirimlarin boyutunu géstermektedir.

Mize ve sanat galerilerinin yani sira acilan uluslararasi okullarla Katar’i bir egitim
Ulkesi haline getirmek de hedeflenmektedir. Devlet destekli Katar Egitim, Bilim ve Toplum
Gelisimi Vakfi himayesinde agilan niversitelerin yani sira; Cornell Universitesi (tibbi kolej);
Virginia Commonwealth Universitesi (giizel sanatlar ve tasarim); Carnegie Mellon
Universitesi (bilgisayar bilimi ve isletme), Georgetown Universitesi (dis iliskiler) ve Rand
Katar Politika Enstitiisii yerli ve yabanci 6grencilerin ilgisini cekmektedir. Londra Universitesi
tarafindan Katar'da acilan subede Miize Calismalari ve Galeri Uygulamalari ylksek lisans
programiyla gelisen Katar mizelerine ve ulusal miras c¢alismalarina destek verecek
donanimh 6grenciler yetistirmek amaglanirken, uluslararasi 6lgekli muzecilik projeleriyle de
ugrasilmaktadir. Orta Dogu’nun en blylk bilim ve teknoloji Parki olmaya aday Katar Bilim
ve Teknoloji Parki da kesfe dayali 6grenme etkinlikleri sunmanin yani sira tlkenin kendi

teknolojisini gelistirmenin yollarini aradiginin gostergesidir (Ouroussoff, 2010:5).

Gorsel 9. Katar Bilim ve Teknoloji Parki.

Ouroussoff (2010:5)’a goére, 2008 vyilinda Unli mimar .M. Pei tarafindan
tasarlanan Katar islam Sanatlari Miizesi (MIA) ve Jean Nouvelle tasarimi Doha’daki Katar

Ulusal Miizesi gibi érneklerle, Abu Dhabi ve Dubai’nin aksine Katar, islami ve modernizmi bir
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araya getiren, daha programli ve hesap edilmis bir insaat slirecine girmistir. Mimar IM Pei
MIA’da dogum yeri Suzhou’da tasarladigi geleneksel sanatlar mizesine ¢cok benzeyen bir
miize binasi tasarlamistir. Doha’nin corniche olarak adlandirilan sahil seridi lzerinde insa
edilen MIA’nin mimarisinde carpici bir dikey ve capraz cizgi dili goze ¢carpmaktadir. Binada
her galeri etrafinda ylriime yollari yer almakta ve her yol blylk bir avluya acilmaktadir.
Avlunun hemen lzerinde iki kati da kaplayan blyiik bir pencere izleyicilere deniz manzarasi
sunmaktadir. Disaridan, binanin sekli yekpare, ice donik, giicli ancak karmasiktir. Ancak
yapinin icinde gozleri rahatlatan, birden fazla geometrik unsur islam sanatindaki
geometriden esinlenerek yerlestirilmistir. Pratomo ve Provoost (2017)’a gbre, binanin en
carpici Ozelligi zithklardan olusmasidir. Zitliklari birlestirmek PEI igin nasil mimkin
olmustur? Doha’da ne kadar cok gokdelen insa etmis olurlarsa olsunlar, PEI Doha’nin her
zaman ¢oliin kumlu rengine sahip olacagi gerceginden hareketle tasariminda bu dogal rengi
kullanmistir. Miize, Osmanli, Abbasi, Emevi, iran, Azerbaycan, Hindistan, Pakistan, Irak ve
Suriye egemenligindeki islam diinyasina iliskin zengin cam, metal, tekstil, taki, resim, ¢ini,
ahsap ve astronomi koleksiyonuna sahiptir. Koleksiyonlar ¢agdas muzecilik yaklasimlari
cercevesinde rahat izlenebilecek bicimde sade bir serimle farkh yiiksekliklerdeki kaidelere
yerlestirilerek vyeterli icerikte bilgiyle, isitsel ve gobrsel metinlerle desteklenerek
sergilenmektedir. Sergiye izleyicinin ayrintili bilgi almasini kolaylastiracak dijital ve
dokunmatik bilgi ekranlari ile temalara vurgu yapacak icerikte videolar eklenmistir. Miizenin
mimarisi ve sergi tasariminin yani sira toplumsal islevleri gerceklestirmek icin kurdugu muze
egitimi birimi aktif bicimde calismaktadir. Miize bu baglamda 6gretmenler, 6grenciler,
yetiskinler ve aileler icin koleksiyonla baglantili egitim etkinlikleri hazirlamakta; mize
rehberli turlan diizenlenmekte, Suriye’nin mirasi ve islam’da bilim konulu miize éncesi ve
sonrasl atdlye programlar sunulmaktadir. Ek olarak miize tarafindan islam sanati ve

dekorasyon, islam geometrisi ve iznik Cinileri konulu egitim paketleri hazirlanmustir.
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Gorsel 10. Katar islam Sanatlari Miizesi, 2019.

Gorsel 11. Katar islam Sanatlari Miizesi, 2019.
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xS

Gorsel 13. Katar islam Sanatlari Miizesi tavan detaylari, 2019.
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Katar ve BAE gibi Korfezin ekonomik baglamda glicli iki tGlkesinde gergeklestirilen
kiltlr yatirnmlarinin biylk bolimi 11 Eylil sonrasi gelismelerden mimkin oldugunca az
etkilenmek ve post-petrol déneminden glcli bicimde cikabilmek amaciyla yapilmistir. Bu
yatirimlarin en iddialilarindan biri olarak suyun iginde saglam bir dogal tas yapi gibi yikselen
MIA, ayni zamanda Katar’daki ilk ¢arpict mize yapisidir. Nouvelle’in sasirtici tasarimi olan
Ulusal Mize’nin yeni binasinin insasina kadar Arap Korfezi'nin en ilgi ¢eken mize

binalarindan biri olmustur.

Fransiz mimar Jean-Frangois Bodin tarafindan tasarlanan Arap Cagdas Sanatlar
Mizesi (Mathaf) ise, MIA’nin aksine Arap Korfezi'nde Arap ulusal kimliginin evrensel diinya
sanatindaki yerinin sorgulanmasini  saglamak amaciyla, Doha’nin yeni ekonomi
bolgelerinden biri olan Education City’de kurulmustur. Mathaf’ in amaci hem tarihi hem de
deneysel olan sanat sergilerini uluslararasi bir platformda sunmaktir. Mizenin kalici
koleksiyonu hem tarihi hem de modern Arap sanatindan ornekleri icermektedir. 6000’in
Uzerinde esere ev sahipligi yap miizede sadece Katar asilli degil, Libnan, Misir ve Fas asilli
sanatgilarin galismalarina da yer verilmistir. Mathaf, Katarli geng sanatgilarin yeni teknikleri
deneyimledikleri; kavramsal sanat calismalari icin is birligine dayali bir ortam bulduklari ve
uluslararasi sanat piyasasi hakkinda bilgi sagladiklari bir sanat platformudur. Mathaf,
insaasinda kullanilan yerel taslarla ve kemerli yapi ozellikleriyle tarihi Katar evlerini
simgelerken; miize bahgesine vyerlestirilen biyik heykellerle islam &ncesi Arap
topluluklarinin ¢ok tanrili dini inanglarina da gonderme yapmaktadir. Mize, Arap
sanatcilarin eserlerinden olusan surekli sergisi disinda gegcici sergiler agmakta; ulusal ya da
uluslararasi sanat etkinliklerinde (retilen calismalara ve atolyelere ev sahipligi yapmaktadir.
Ogretmenler, 6grenciler, yetiskinler ve aileler icin diizenlenen egitim etkinlikleri arasinda
“sanat lizerine hikaye anlaticihgl” 6nemli bir yer tutmakta ve yasam boyu 6grenme etkinligi

olarak vurgulanmaktadir.
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Gorsel 15. Mathaf Cagdas Sanatlar Mizesi ana galeri.

Exell (2016:261)’e gbre, son on bes yilda Katar'da olusturulan ve Bati sanatindan
eserler iceren koleksiyonlar “miras” sdyleminin bir 6rnegi olarak Katar'in ulusal kimliginin
insasli, korunmasi ve sirdirilmesi sirecinde devam eden koleksiyon yonetimi ve kiiratorlik
faaliyetlerinin ciktisidir. Ote yandan Katar, sanat koleksiyonlarinin zenginligi, cagdas bir
sanat muizesi acma ve vydlritme girisimi ve c¢agdas mizeleri finansal baglamda
desteklemesinin yaninda sanatgi Hossenaly (2012)’e gore, isiltih ve hosgorili bir Glke
olmanin 6tesinde, tim bu gelismelere ragmen hala sert monarsiyle yonetilen, gé¢cmenlerin

ve kadinlarin haklariyla ifade 6zgirligiiniin pek gozetilmedigi bir tlke oldugu gerekgesiyle
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elestirilmektedir. Bu durum ulusal kimligi evrensel etkinlikler araciligiyla insa etme cabalari

icinde olan Katar’in durumunun bir ikilem olarak kabul gormesine neden olmustur.
3.2. Katar'da Yeni Nesil Koleksiyonerlik ve Msheireb Kiiltiir Bolgesi

Miller (2008:7)’a gore, eski ve yeninin birlikteligi yanki hafizasi kavramiyla
aciklanabilir. Cagdas miizelerde bu kavramin izlerini siirmek mimkiindiir. Ornegin, son
yillarda Katar miuzeleri eski nesli temsil eden Katarhlarin kisisel koleksiyonlari ve yanki
hafizasi koleksiyonu tarafindan temsil edilen Giliney Asya go¢cmen isci toplulugunun zor
yasam kosullarini ve deneyimlerini erisime agmaktadir. Eylil 2019'da Kyoto’da Uluslararasi
Mizeler Konseyi tarafindan toplantida mize tanimi yeniden ele alinmis ve muzelerin hicbir
ekonomik, sosyal ya da kiiltirel ayrimcilik yapmadan tartismali konulari glindeme getiren,
demokratiklesme kurumlari olduklari vurgulanmistir. Mizeler dnceligi egitime vermeli ve
toplumun dislanmis kesimlerini gelistirmelidir. Mizelerin izleyiciler tarafindan nasil
kullanildiginin daha ¢ok 6nem kazandigi yeni mizecilik yaklasimlarinda toplumun her
kesimini ilgilendiren konularin giindeme gelmesi miizenin 6nemini de goézler 6nine

serecektir.

Hooper-Greenhill (2007:16)’'e goére, 21. vyuzyihin basinda mizeler ne
olabileceklerine iliskin yenilikleri duslemleyerek kendilerini yeniden ydnlendirmektedir;
bildik uygulamalar yeniden degerlendirilmekte ve eski felsefeler artik asilmaktadir. Kiltire
ve topluma iliskin yeni fikirler ve yeni politika girisimleri muzeleri kendi amaclarini yeniden
disinmeye, performanslarini degerlendirmeye ve pedagojilerini yeniden tasarimlamaya
zorlamaktadir. Bu baglamda ulusal kiltlriin en 6nemli unsurlarindan biri olarak kabul edilen
modern mize, yerini kimligi yaratici bir bicimde yeniden diisiinen postmodern bir kuruma
birakmistir. Buna gore, Torch (2010:7)’a gore, postmodern mizeler, yalitiimis ve akademik
temelli kurumlardan ortak kiltirel bellegin ulasilabilir merkezlerine doénismuslerdir.
Mizeler arsiv yapmaktan cok iletisime odaklanarak, sadece genis toplumla degil ayni
zamanda tanimlanmis hedef gruplarla (go¢menler, kiresel gogerler, 6grenciler) ve bireysel

ziyaretcilerle aktif bir diyaloga agiimislardir.

Postmodern yaklasimin yeni mize islevlerine vurgu yapmasi Katar'da farkli
icerikteki koleksiyonlarin ¢arpici bicimde sergilenmesini glindeme getirmistir. Bu sergiler
icinde Katar’'in demografik ve kiltlirel degisimine vurgu yapan ve 2009-2011 yillari arasinda

gerceklestirilen Baska Bir Tarih: Anilarin Yankisi Projesi’dir. Projeyle koleksiyon nesnelerinin
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Katar Ulusal kiltirind vurgulayicr bigcimde temsil edecek kurgular olusturmak amaglanmis;
ornegin kahve takimlari vb. ilk kez Batili bir anlayisla sergilenmeye baslanmis, nesne tarihleri
ayrintili olarak arastirilmis, yorumlanmis ve toplumsal yasantinin izleri kayit altina alinmistir.
Bu sergi projesinin ¢ikis noktasi Katar’in dniline gecilmez yikselisine imza atan gé¢menlerin
kiltirel, sosyal ve dini yasam bicimleridir. Ulus otesi kiiresel goc¢ diger Korfez Ulkelerinde
oldugu gibi Katar'in postmodern yapisini olusturan en énemli olgudur. Ulke niifusunun
ylzde 88’i sadece oturma izni bulunan, farkh sektorlerde calisan ve “expat” olarak
adlandirilan gé¢menlerden olusmaktadir. Bununla birlikte vatandaslhk alamamalarina
ragmen Ozellikle Asya Ulkelerine mensup gocmenlerin birkag kusaktir Katar’da bulunmalari

Ulkenin kaltrinin sekillenmesinde de etkili olmustur.

Gocmen topluluklar planli mize sergilerine ve mizelerdeki kiltirel etkinliklere
kismen konu edilse de Doha’nin bazi boélgelerini kiltlirel olarak iz birakmakta ve kultirel
degisime neden olmaktadir. 2015 yilinda Doha kent merkezinde yer alan Msheireb
Bolgesi’ndeki dort kiiltlir ve miras evi gogmen Oykulerini anlatan sergi ve etkinliklere 6rnek
olusturacak ilk calismalari baslatmislardir. Katar'in Korfez’de onemli bir gli¢ olma
politikasinin en blylk parcalarindan biri ayni zamanda bir sanat bolgesi olarak da kabul
edilen Msheireb Bolgesi'nin gelistirilmesidir. Msheireb'in yenilenmesi, sehir merkezinde yer
alan Giney Asya topluluklarinin yasadigi yogun ticaret bolgesinden hareketli ve ¢agdas bir
kentsel alana ddniisme amacinin bir pargasini temsil etmektedir. Bélge, 1939'da ingiliz
koruyuculugu doneminde (1916-1971) petrolin kesfedilmesiyle birlikte hizli kentlesmeye
sahne olmustur. 1960'dan itibaren, Hindistan, Nepal ve Banglades'ten gelen go¢men isciler,
banliyolere tasinarak Katarli toprak sahiplerinin mdilklerini kiralamislardir (Kapiszewski,
2016:47). Bu hareket, Katar'in millilestirme vizyonu kapsaminda Katar vatandasi
olmayanlarin hak kaybinin boyutlarini da glindeme getirmis; ayni zamanda gé¢menlerin
yeni kiltire uyum saglama konusunda gosterdikleri direnci gdzler 6niine sermistir. Bolgede
1950'lerde bir okulun restore edilmesiyle kurulan Msheireb Sanat Merkezi (MAC), Giiney
Asyali topluluklarin yasamlarini biliyik o6l¢lide temsil eden nesnelerden olusan sergiler
acmis, Anilarin Yankisi gibi ses getiren ¢alismalara ev sahipligi yapmistir. Bobby Lloyd ve
Sally Labern adli iki ingiliz Sanatcinin yani sira ingiliz mimar Tim Makower’in da calistigi
projede sergilenecek nesneler Msheireb Sanat Merkezi’'nde calisan sanatgcilar tarafindan

secilmistir.
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Koleksiyon, Lloyd ve Labern tarafindan gelistirilen bir yontem ve tipoloji izlenerek
2009-2011 yillari arasinda dort asamada gocmenlerden toplanmistir. Metodoloji, her binayi
numaralandirmayi ve ayni saylyl o binada bulunan nesnelere eklemeyi icermistir. Toplama
slrecindeki odak, nesnelerin sahibi olan ve o nesneleri kullanan insanlardan ziyade,
nesnelerin toplandigi alanlardir. Projede Lloyd ve Labern, koleksiyonun yapilandiriimasi igin
gocmenlere iliskin su nesneleri toplamislardir: Kapilar, panjurlar, ekranlar, mimari
elemanlar, yapi malzemeleri-metal, kereste, aga¢c govdeleri, tabela-magaza isaretleri ve
sokak levhalari, ev/apartman numaralari, 1sik tertibati, sandalyeler, masalar, dolaplar,
ocaklar, buzdolaplari vs. elektrikli aletler ve cesitli araglar, civiler, vidalar, carklar vs. renkli
cam esyalar, konteynerler, kutular, paketler, valizler, sanat malzemeleri, sapkalar,
ayakkabilar, eldivenler, camasirlar, kitaplar, afisler ve reklamlar, fotograflar, oyuncaklar,

bellek belgeleri- kisisel koleksiyonlar, arabalar, su tanklari vb.

Koleksiyon olusturulurken 4000’e yakin nesne toplanmistir. Koleksiyonun niteligi,
projenin amaci ile iliskilendirilmistir. Bu projeyle, Katarli sanatgilarin yeni Msheireb
Bolgesi'nin gelisiminde kurulacak sanat alanlarinda c¢alismalarini saglamak, yeni eserler
olusturmalari icin olanaklar yaratmak ve yeni nesneler olusturulmak da amaclanmistir. Bu
nesnelerin kendi baslarina kendine 6zgi bir degeri yoktur, ancak her biri Katar kdltir tarihi
acisindan birer kiltirel hizlandiricidir, cagdas sanatsal ifadeler icin aractir ve yeni Katar
kimliginin cagdas birer ifadesidir (Barbour, 2012). Lord (2007:8)'a gore, cagdas miize ve
galeriler hazirladiklari sergilerle toplumsal degisim konusundaki farkindaligimizi artirirlar, bu
nedenle kiltdrel hizlandirici olarak kabul edilirler. Sergi icin toplanan bu nesneler ayni
zamanda Msheireb Bolgesi’'nin gecmisini, burada yasananlari, go¢cmenlerin kurdugu yeni
Katar’i ve onlarin gelecege iliskin umutlarini da temsil etmektedir. Bir Gliney Asya anlatisina
yapilan bu siradan vurgu, koleksiyonun olusumunda ve kullaniminda rol alan veya yorum
yapan kisilerin etkisiyle artmistir. Sergiye iliskin Fox (2012:80-81), sergilenen nesnelerin
“yazilmamis yerel tarih ile dolu ihmal edilen esyalar” oldugunu vurgulamistir. Bu sergiyle
birlikte, haklarindan mahrum edilmis kaynak topluluklarin yalnizca Katar’da sahip olmak
istedikleri gelecek icin mulklerin yeniden kullanimina iliskin 6nemli gelismeler de

yasanmistir.

Msheireb Sanat Merkezi’'nde yer alan “Msheireb'in Anilari” galerisinde Doha’da

erken yerlesim: 1930'lar-1950'ler, Doha’da etkinlikler ve kutlamalar, Doha ve elektrik,
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Doha’da ticaret ve Saglik ve egitim gelismelerini anlatan kapsamli bir sergi olusturulmus ve
mekan kent tarihi mizesi goriinimine kavusmustur. Sergi, tema ile baglantisi icin secilen
nesneleri farkl sergi tasarim Grtinleriyle birlikte sunarken, ayni zamanda, sadece kronolojiye
siki stkiya uymak yerine, nesnelerin estetik cekicilikleri Gzerine yogunlasmistir (Buchli ve
Lucas, 2001:161). Katar'da “dislanmis topluluklarin” glinlik yasam nesnelerinin sanat
objeleri olarak mesrulastirilarak sunulmasi ve bir mize sergisi gibi sunumu ylzeysel
gorinebilir, ancak Katar gibi siki kontrol edilen siyasi bir ortamda, resmi olarak "gériinmez"
bir toplulugun temsil edilmesi ilgi cekicidir. Nesneler politik sdylemlerinden arindiriimis ve
miras politikalari asilarak, Katar tarihinin alternatif anlatiminin sinirlari igerisinde var

olabilmistir.

Gorsel 16. Bombay’dan Doha’ya pembe bavul, Msheireb Sanat Bolgesi’'ndeki 456 numarali binada sergilenen
bir gogmen bavulu, 2014.

4. Degerlendirme ve Sonug

Katar'da diger Korfez llkelerinde oldugu gibi 1970’den sonra petrole dayal
endistrinin kalkinmayi bicimlendirmesiyle aidiyet, ulus ve kimlik insasi giindeme gelmis;
Ulke genelinde arkeolojik kazilarin baslatilmis, gegici sergiler diizenlenmis ve miize vb. kiltiir
ve miras kurumlari agilmistir. Bu gelismelerden hareketle Katar’da ulusal kiiltiirii yansitacak,
ayni zamanda c¢aga uygun, evrensel kiiltlrle bitlinlesecek ve yeni mize tanimini

karsilayacak mizeler kurmak, cesitlilik iceren izleyici kitlelerini kiltir kurumlarina
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cekebilmek; yerel halkin kiltdr, bilim ve sanata ilgisini artirmak ve kdltir, bilim ve sanat

alaninda etkilesimli deneyimler sunmak 6ncelikli politika haline gelmistir.

Katar ulusal mirasinin, mizeler ve arkeolojik alanlar araciligiyla Katar ulus kimliginin
karmasikhgini yansitan miras yapilarina deginerek, so6zIli gelenek ile ge¢misin ve buglnki
kimligin glcli séylemlerle anlatiimasi Gzerine kurgulanmasi evrensel dlgcekte muize sayisinin
artmasina neden olmustur. Karp vd. (2006), cagimizda kiiresel miras yonetiminde ve
mizecilikte uluslararasi baglantilarin kuruldugu ve kiresel oryantasyonlarin uygulandigi is
birligine dayali bir donem yasandigini, bu gelismelerin farkh tlkelerde benzer 6zellikler
tasiyan “evrensel” miuzeleri dogurdugunu vurgular. Marka haline gelebilecek bir evrensel
mize acmak postmodern kiltirde ulusal kimliklerin en glicli soylemle gindeme
getirilebilmesinin 6n kosuludur. Ayni zamanda mizeler kimlik temsiline olanak saglayan
mekanlar olmanin o6tesinde, cagdas dinya kimligini de ilgililerle dogrudan bulusturma
Ozelligine sahiptir. Bu baglamda Katar, komsusu BAE’deki gibi ulusal kiiltlr insasi sireci
olarak bilinen “Emirilestirme” politikasi dogrultusunda kurulmus “evrensel” miizelerin
benzerlerini kurmaya soyunmustur. Bu mizeler zamanla ulusal kiltir tanitiminin 6tesine
gecerek Arap Korfezi'ndeki turistik yatirimlarinin artmasi, yeni cekim ve cazibe sehirlerinin
olusturulmasi gibi nedenlerle Glke turizminin gelisimini dogrudan etkileyen kurumlar haline
gelmislerdir (McClellan, 2012). Bu saptamadan hareketle Katar'in petrol endistrisine

alternatif bir kiltlr ve eglence turizmi olusturmayi basardig séylenebilir.

Katar muzecilikte BAE ile benzer bir politika izlemekte ancak bu slirecte BAE'deki
mizelerin aksine (Louvre Abudhabi vb.) miize gibi ulusal kimligi 6ne cikaran kurumlarda
daha geleneksel bir igerik gelistirmeye calismaktadir. BAE’de ziyarete acilan Louvre
Abudhabi ve agilisina kisa bir siire kalan Guggenheim gibi ulus 6tesi ortakliklarin ve neo-
liberal kiltiir politikalarinin sonucu olan miizelerden ziyade, ulusal koleksiyonlarin Glkenin
oykislini anlattigl Katar Ulusal Muizesi veya Orta Dogu, Orta Asya ve Hindistan'dan gelen
nesnelerle olusturulmus, islam kiiltiiriinii en cagdas bicimde temsil ettigi iddia edilebilecek
MIA gibi yerel kodlara ve dinamiklere sahip miizeler kurmak Katar’'in geleneksel dokuyu
sirdirme amacini gostermektedir. Yine de bu durum Korfez (lkelerinde birbiri ardina
tanitilan ilgi cekici mimari tasarimlarin miize koleksiyonlarinin degerini artirdig séylemini

ortadan kaldirmis degildir. Bu nedenle ki, Glkede ses getirecek ve Katar’i uluslararasi kultir
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ve sanat yarisinda onemli ve kazanan bir aktor haline getirecek mimari proje ¢alismalari

sirmektedir.

Miuzecilik ¢alismalarinin yani sira Katar'in mirasini belgelemek, sanat piyasasinin
ritmini yakalayacak kiltlir ve sanat calismalarina ev sahipligi yapmak ve bilimsel kilturel
miras calismalarina yer vermek de Katar’in izledigi ulusal politikanin énemli pargalaridir.
Bati'nin ilgisini ¢ceken Katar miras calismalari ard arda ilan edilmektedir. Los Angeles'taki
postmodern sanat miuzesi ile taninan mimar Arata lsozaki tarafindan “Sidra Agac!”
biciminde tasarlanan Katar Ulusal Kutiiphanesi, Kongre ve Gosteri Merkezi binasi ses
getiren miras c¢alismalarindan biridir. Isozaki Katar’'a 6zgl Sidra Agacini ¢élde dallari altinda
dinlenilecek bir mekan olarak tasarimini bicimlendirirken kullanmis, ayni zamanda agaci
dallari altinda dinlenen sairler ve bilginlerle degerlenen bir canl varlik olarak somutlamistir.
Belediye ve Sehircilik Bakanhgi’'nin istegiyle baslatilan bir diger projede ise yine Gnli mimar
Santiago Calatrava tarafindan “Sharq Gecidi” isimli bir kopri projesi baslatilmistir. Basaril
bir mihendislik ile ikonik bir tasarimin birlesimi olarak kabul edilen, Havaalani bélgesiyle
West Bay Finans Bolgesi ve Kiltlir Sehrini birbirine baglayacak olan bu blyik képrinin

Katar’in turizm gelirlerini artiracagi 6n gérilmektedir (Sherwood, 2006).

Arap Korfezi'ndeki Birlesik Arap Emirlikleri, Umman, Bahreyn, Kuveyt ve Suudi
Arabistan gibi diger Ulkelerin uluslararasi turizm pazarindan pay alma cabalarinin ve
pazardaki rekabetin sasirtici derecede artmasiyla Katar, kiltiirel mirasini koruma, gelistirme
ve slrdlirme cabalari gosterirken bir yandan da gécmen bakimindan zengin, farkli ve
hiyerarsik kiltirini mizeler ve sanat kurumlari araciligiyla goérinlr hale getirmeye
calismaktadir. Ancak miize sergileri ve hatta acillan miize tirleri izlendiginde gé¢menlerin
kiiltirinin ne diizeyde gbz 6nlinde bulunduruldugu tartismalidir. Oysa gogiin de etkisiyle
zengin bir kultlrel gesitlilige sahip olan Katar’da halkin birlikte ¢6l ortasinda bir Sidra
agacinin altinda bir arada oturma ¢abalarini anlatmak ¢agdas Katar muzelerinin dncelikli
amaci olabilir. Msheireb Sanat Bolgesi’'nde olusturulan galerilerde garpici bicimlerde ve
gindelik yasam nesneleriyle sunulan gé¢men kiltlrtnG farkh platformlarda da ele almak
Katar’'in 1970’den giliniim{ize yasadig| degisimi gozler dnline serecek; 6zellikle liglinci diinya
Ulkelerine mensup goé¢menlerin olumsuz yasam ve calisma kosullari hakkinda aldigi
elestirilere cevap vermesini saglayacaktir. Bununla birlikte, hem modern bir ulus olmak

isteyen hem de Arap mirasini canli tutmak amaciyla ulusal koleksiyonlara ses getirecek
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miuze binalarina yer veren Katar'da BAE'de oldugu gibi, miizelere ve sergilere gidenlerin
bliylk cogunlugu ya turist ya da Ulkede yasayan yabancilardir. Bu istatistikler ulusal kimlik
insasini kultlr ve sanat lzerinden gergeklestirmeye calisan Katar'in Christie’s mizayede
evinin eski baskani Edward J. Dolman’in rehberliginde yiksek fiyatlara sanat eseri satan
miizayede evleri ve sanat galerileri agmaya basladigini, refah diizeyi yliksek yabancilara ve
Katarhlara hitap etmeye calistigini gostermektedir. Dolayisiyla Katar'in kiltlr ve sanat
bilesenleri dogrultusunda kurmaya calistig1 ulusal kimligi Katarli olmayan Gnli mimarlar ve
sanat yoneticileri eliyle yabanci izleyicileri de tatmin edecek bicimde insa edilmeye calisildigl

gorilmektedir.

2017 yilhinda, Katar'in Orta Dogu'yu istikrarsizlastiran "radikal orgiitlere finansal
kaynak sagladigl" iddialari (izerine, Suudi Arabistan ve Korfez'deki mittefiklerinin Glkeyle
diplomatik iligskileri kesmesinin ardindan sarsilan imajin dizeltilmesi igin kiltlr, sanat ve
spor alanlarinda daha yeni girisimlerin hayata gegirildigi bilinmektedir. Yeni mizelerin insasi
ile kaltlr, spor ve sanat atilimlarindaki amag sadece Katar’in olumsuz imajini ortadan
kaldirmak degildir, ayni zamanda 21. ylizyilda ylikselen degerler olan Cin ve Hindistan’in
yaninda yer alarak yeni, popiler ve Avrupa kiltiriine alternatif olacak bir ipek yolu turizm
rotasi da olusturmaktir. Alternatif ipek yolunda s6z sahibi olmak isteyen ve imaj diizeltme
calismalarina agir veren Katar’'in 2022 Diinya Kupasi i¢in baslattigi hazirliklarin kitleleri Sidra
Agaci altinda birlestirip birlestiremeyecegini ise zaman gosterecektir.
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