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OZET

Bu ¢aligmada, Tiirk miiziginin 6énemli isimlerinden biri olan Cinugen Tanrikorur’un icra uslubu, Uzzal makaminda
yaptig1 taksim tizerinden degerlendirilmistir. Makamsal agidan yapilan analizde, makamin iglendigi ses sahasi, seyir
yapist ve makamsal gegkiler degerlendirilmis, ud icra teknigi bakimidan yapilan analizde ise tercih edilen akort,
klavye tizerindeki pozisyonlarin kullanim sekli ile sik kullanilan siislemeler sag ve sol el tekniklerini i¢eren bir anlayisla
¢oziimlenmistir. Yapilan analizler dogrultusunda, Tanrikorur’un bu taksimini, kiz ney akordunda yaptigi, melodilerinde
kaliplasmis ezgi yapilarini tercih etmedigi, geleneksel seyir anlayisi ¢ergevesinde 6zgiin melodiler tirettigi, kapali ve
ileri pozisyonlari tercih ettigi, atlamali araliklar, ¢ift sesler, akorlar ile glissando, vibrato, tremolo ve flajole tekniklerini
kendi icra uslubu igerisinde etkili bir bigimde kullandig1 gorilmistiir.

Anahtar Kelimeler: Ud, Cinugen Tanrikorur, Taksim

REFLECTION ON UZZAL TAKSIM OF CINUCEN TANRIKORUR SCHOOL IN UD
PERFORMING TRADITION

ABSTRACT

In this study, ud taksims of Cinugen Tanrikorur, one of the most important performers in Turkish music, are analysed in
terms of modal and technical aspects. Analysed from modal perspective, Tanrikorur’s, who plays out of routine melody
patterns, namely Uzzal, is selected as samples for this study, and the taksim is studied in terms of their transpositions,
melodical movements, motional structures, and modal transitions. Afterwards, the taksim whose modal analysis has
been completed are explained in a way which includes positions on keyboard, frequently followed figuration, and left-
right hand techniques in terms of usage technique in the instrument Ud. As a result of the analysis, it is seen that in his
taksim, Tanrikorur rather prefers transposed frets, uses “kiz ney” tonic chord, produces unique melodies around
traditional motion perspective, avoids using stereotyped.tunal structures and chooses close and high positions,
frequently uses techniquies of glissando, tremolo, vibrato, flajole and larger intervals which is not used in traditional.

Keywords: Ud, Cinugen Tanrikorur, Tagsim.

1. GIRIS

Tiirk Klasik Miizigi'nin en biiyiik isimlerinden biri olan Cinugen Tanrikorur (1938-2000), kendine has icra ekoli ile
¢agimiza damgasini vurmus bir ud virtuozu ve bestecidir. Gerek icraciligi gerekse taksimlerindeki melodi zenginligi,
derinlik ve siradisilik ¢agdaslarini ve yeni nesli derinden etkilemistir. Cocukluk dénemlerinde ud ile tanigmasi, Tiirk
Klasik Miizigi'nin incelikli melodilerini ve derinlikli uslubunu erken yaslardan itibaren tanimasina sebep olmus, bu
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durum onun besteci ve icract uslubunda 6nemli bir rol oynamustir. Gergeklestirdigi resitallerde, ud icraciligimin yaninda,
sesine kendi saziyla yaptig1 esligin niteligi bakimindan da klasik manada esine az rastlanacak performanslar sergileyen
sanat¢l, yirminci yiizyilda yagamis ¢agdas bir ozandir. Onun, sanata olan sevgisi ve yaklagiminin ne denli biitiinciil bir
anlayigtan beslendigi, Tirk edebiyatina verdigi onemden, bestelerine segtigi giiftelerden agikga goriilmektedir. Bu
anlamda Yahya Kemal siirlerinin, Tanrikorur’un diinyasinda ayricalikli bir yeri olmustur.

Tanrikorur’un iizerine en fazla egildigi konulardan biri egitim konusudur. Kendi tabiriyle “bana hayatta hicbir sey
hocalik kadar zevk vermedi” seklinde ifade ettigi 6gretme arzusunu, yine kendi tabiriyle, “para vererek 6grenmedigim
bir seyi para karsihiginda ogretmedim” (Eryilmaz, 2002) anlayisinda, yerli yabanci pek ¢ok 6grenciye karsilik
gozetmeksizin aktarmig, egitim meselesini her meselenin Oniinde tutmustur. Bu anlayiginin bir uzantist olarak
hazirladigi ud metodu, bu calginin egitimine sistematik anlamda en ciddi katkiyr saglayan batili anlamdaki ilk ud
metodu olma 6zelligini tasimaktadir. Bu metod, ud sazinin ¢algisal degerinin tanimlanmasinda ve Tanrikorur ekoliiniin
aktarilmasinda onemli bir yere sahiptir. Gerek metodunda gerekse icralarinda izlenebilen bu ekoliin en 6nemli
ozelliklerinden biri, icrada klavye tizerindeki ileri pozisyonlara bolca yer verilmesidir. Sanat¢inin seslendirdigi eserlerin
agirhikli bir boliimiinii miistahsen akortta icra etmesi, udun kapali pozisyonda kullanilmasi zaruretini dogurmaktadir.
Yorgo Bacanos, Serif Muhittin Targan gibi agirlikli olarak udu agik pozisyonda kullanan ekollerin yaninda Tanrikorur
ekoli, 6zellikle transpoze sahasinda ciddi bir boslugu doldurmakta, s6zii edilen ekollerin agik pozisyonlarda yakaladigi
¢izgiyi, kapali pozisyonlar {izerine tagimaktadir. Bu ekol, tanbur uslubunu andirmasi nedeniyle zaman zaman elestirilere
konu olsa da anlatimdaki derinligi ve Ozgiinliigii, elestirilerin Oniine ge¢mis, Tanrikorur 20. yiizyilin dev
sahsiyetlerinden biri olarak Tiirk miizik tarihindeki yerini almistir.

Boyle bir uslubun, taksim formundaki yansimasi ise, onun icra uslubunu ortaya koymak bakimindan en degerli
malzemelerden biridir. Tlirk miiziginin ustalik gerektirmesi bakimindan en zor formlarindan biri olan taksim, icracilar
icin yeteneklerini, bilgi seviyelerini, ¢algilarina olan hakimiyetlerini gdsterebilecekleri bir 6zgiirliik alani olmustur.
Fakat bu alan siireyi doldurabilecekleri bos bir zgiirliik alan1 degildir. Icracinin miiziksel kimligini ortaya koyabilecegi,
kendini ifade edebilecegi bir alandir (Yahya, 2002). Taksimin temel 6zelligi, makami en dogru sekilde usiilsiiz bir beste
gibi tarif etmesi ve Oncelikle bir kompozisyon niteligi tasimasidir. Giris, gelisme, sonu¢ boliimlerinden olusan bu
kompozisyonda makamin 6zelliklerinin miimkiin olan en kisa siire iginde ve dogru olarak icra edilmesi amaclanir
(Akdogu, 1989). Tiirk Miiziginin tarihsel gelisiminde icracilarin, kendilerini en iyi ifade edebildikleri, genis bir hareket
alani icerisinde duygu ve miizikal yeterliklerini kendi miizikal anadilleri ile anlatabildikleri form, kuskusuz taksim
formudur. Ciinkii bu form, saz iizerindeki hakimiyeti, icra edilecek makam dizilerine ve makamin miizikal iklimine
vakif olmay1 gerektirmesi, igerisinde icracinin miizikal sahsiyeti hakkinda derin fikirler vermesi, son derece karmasik,
girift dengeler barindirmasi, ifade edildigi miizikal biitiine uyum gosterme mecburiyeti gerektirmesi bakimindan, nazari
bilgi ve ustaligin ayni alanda harmanlandigi siradigi formlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu form, biiyiik
ustalarin dogaglama icralarim taklit etmek, kendisini sazinda yetistirmek ve farkli ekollerde saz icra edebilme becerisini
gelistirmek isteyen sazende adaylarimin melodi dagarcigimi zenginlestirmeleri bakimindan da olduk¢a 6nemlidir.
Taksim formunun dogaglama m1 yoksa birtakim kaliplasmis ezgilere dayanan bir melodik 6rgii mii oldugu sorusunun
cevabini arayan bir calismaya gore, bu form kaliplasmig ezgilere dayanan bir yapidir (Yener, 2004). Bu nedenle,
Tanrikorur’un taksimleri ayricalikli bir 6nem arz etmektedir. Ciinkii o, taksimlerini kaliplagsmig ezgi yapilarindan ve
monotonluktan uzak bir kurgu ile icra eden ender miizisyenlerden biridir. Yapilan bu ¢aligma, ud icrasi alaninda bir ekol
olan Cinugen Tanrikorur’'un icra teknigini, Uzzal makaminda yaptigi taksimi iizerinden ortaya koymayi
amacglamaktadir. Taksimin analizi, icracinin kullandig1 akort sistemi, melodik yapiy1 isledigi ses simir1, geleneksel ve
yenilik¢i siisleme teknikleri, makami isledigi melodi kaliplari, taksimde kullanilan araliklar ve coksesli unsurlar
basliklarinda ele alinmig; Tanrikorur ekold, Uzzal taksimine yansiyan bu yonleriyle degerlendirilmistir. Taksim,
icracinin makamu seslendirdigi kiz ney akordu iizerinden notaya alinmis ve bu nedenle yapilan makamsal ¢6ziimlemede
agiklanan geckiler hiiseyni asiran karar perdesi iizerinden verilmistir.

2. MAKAMSAL YAPI BAKIMINDAN UZZAL TAKSIM ANALIZi

Tiirk Klasik Miiziginde Uzzal makami, Hicaz makami ailesinden olup yerinde Hicaz beslisine hiiseyni perdesinde
Ussak doértliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir. Inici- ¢ikici bir seyre sahip olup rast perdesinde Nikriz’li ve nim
hicaz ve dik kiirdi perdelerinde g¢esnisiz asma kararlarla hareket eder. Ayni1 zamanda Hicaz ailesinin diger ¢esitlerine
geckiler yapilir. Onlarin giigliileri bu makam icin asma karar perdeleridir. Neva’da Buselik’li, neva’da Rast’l1, nadiren
de hiiseyni’de Hicaz’li asma kararlar bu makamin islenisinde de kullanilir (Ozkan, 1994). Uzzal makanmini diger Hicaz
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ailesi makamlarindan ayiran en 6nemli 6zelligi, onun gii¢lii perdesi olan hiiseyni perdesi {izerinde yaptig1 Ussak’li asma
kaliglardir.

Tanrikorur, Uzzal makamindaki taksimini, kaba hiiseyniasiran perdesinden tiz evi¢ perdesine kadar uzanan bir ses
sahasi icinde kiz ney akordunda icra etmektedir. Kaba hiiseyniagiran perdesi, dizinin durak perdesinin pest oktavi
konumunda, tiz evi¢ perdesi ise makamin tiz durak genisleme bolgesinde nadir de olsa kullanilan, Ussak dortliisiiniin
ikinci derecesinde bulunmaktadir. Taksim, makamin seyir 6zelligine uygun olarak, karar perdesinden giiglii perdesine
dogru, hiiseyniagiran teli izerinden ¢ikici nagme kullanarak baglamis ve giiglii perde tizerine kisa bir kaligtan sonra yine
makamin karakteristik perdelerinden olan nim hicaz perdesi, yani kiz ney akorduna gére nim zirgiile perdesi tizerinde
asma karar yapmustir. icranin devaminda durak perdesi {izerinden makamin giigliisii konumundaki buselik perdesine,
hiiseyniasiran teli iizerinden glissando ile soru climlesi seklinde atlamakta ve bu ciimleyi yine kiz ney akorduna gore
icra edilen Hicaz makamiin, giigliisi konumunda olan diigah perdesi iizerinde, diigah teli {izerinden
cevaplandirmaktadir. Gliglii {izerinden hareketle ¢argah perdesini tutmakta, tekrar buselik perdesinde kalmaktadir.
Tekrar giiglii perdesinden hareketle ¢argah perdesi lizerinde gosterdigi soru ciimlesini yine buselik perdesinde
cevaplandirmaktadir. Benzer tartimla soru ciimlesini nim zirgiile perdesinde tekrarlayarak dizinin gii¢lii pozisyonundaki
diigah perdesi iizerinde benzer bicimde cevaplandirmaktadir. Nim zirgiile perdesinden hareketle soru ciimlesini ve bu
perdeyi gii¢lendirerek, ajiliteli sekilde diigah ve nim zirgiile perdeleri arasinda israrli gidis gelislerle, daha biiyiik bir
soru ciimlesi seklinde asma karar yapmakta, dizinin dem sesi olarak ifade edilebilecek kaba hiiseyniagiran perdesini 6n
plana ¢ikarmaktadir.

Icranin giris boliimiiniin ikinci kisminda, buselik perdesinden hareketle neva perdesine dogru yine soru ciimlesiyle
tagimakta, bu sorusunun da nim hicaz perdesini buselik perdesine tagiyan bariz bir glissando ile ilk cevabini, buselik
perdesi iizerinden yine ayni perdede ikinci cevabini vererek nim zirgiile perdesi {izerinde sabit kalisla ikinci soru
climlesini baglatmaktadir. Bu sabit tutulan perdenin cevabini, hiiseyni perdesinden hareketle inici olarak, bariz ticleme
tartimlarini kullanarak ii¢ grupta vermekte, acemasiran perdesinde cevabin ilk boliimiinii tamamlayarak yine ayni
tartimlarla neva perdesi {izerinden, li¢ grup ayni tartimin birbirini birer perde inerek takip etmesi seklinde karar perdesi
iizerinde ikinci ve kesin cevabi vermektedir. Karar perdesini tekrar gdsterdikten sonra tam besli atlayarak hiiseyni ve
acem perdeleri gosterilmekte, 6nce acem, daha sonra diigah perdelerinde kuvvetli ve bariz ¢arpmalar ile acemasiran
perdesine inilerek sanki karara gidilecek hissi verilmekte, nagmenin devaminda verilen hissin tam aksine kaba buselik
perdesine atlanarak yegah perdesine kadar kromatik dizi takip edilip rast perdesinde asma karar yapilmaktadir. Burada
kullanilan perdelerin Nikriz beslisine uymasi fakat duyum itibariyle kulakta nikriz etkisini birakmamasi ilgi ¢ekicidir.
Kaba buselik perdesinden rast perdesine kadar birbirini takip eden dort kromatik sesin olusturdugu bu kiigiik motif, ayni
zamanda kendi i¢inde bir soru cevap unsuru icermekte olmasi bakimindan da ilgi gekicidir. Bu kiigiik soru cevaptan
sonra icract taksimin gelisme boliimiine dogru yeni bir agilim yapmak i¢in yegah perdesinden aldigi nagmeyi kaba
buselik teli {izerinden, acemasiran perdesine tasiyarak orada yeni bir soru climlesiyle kalmaktadir. Ayni1 motif nim
zirglile perdesine taginarak soru ciimlesi daha giiglii bigcimde ifade edilmekte daha sonra karar perdesine kadar inerek
oradan gii¢lii perdesi konumunda olan diigdh perdesine atlamak suretiyle ilk etapta zayif, ikinci etapta hiiseyniasiran
iizerinde Rast cesnisi kullanarak daha kuvvetli bir cevap verilmektedir. Ayn1 zamanda dizinin giiclii perdesi de Hicaz
ailesine mensup olan Hiimayun makamimin karakteristifine olduk¢a uygun sekilde vurgulanmistir. Taksimin bu
kisminda icra dinamiginin arttig1 gézlenmekte, az dnce soz edilen cevap climlesi burada daha da giiglenerek karsimiza
cikmaktadir. Tk asamada diigah perdesi iizerinde islenen kiiciik soru cevap motifi cok sert ve bir ¢irpida ifade edilen
kaba diigah, kaba nim hicaz, hiiseyniagiran ve diigah perdelerinden olusan akor ile kesin olarak cevaplanmakta, buselik
perdesinden baglayarak diigah perdesinde sonlanan bir diger kiigiik motif yine ayni akorun sert ve kat i icrasi ile
cevaplandirilmaktadir. Nagmenin devaminda nim hicaz perdesi iizerinden hiiseyni perdesine kadar ¢ikilarak tekrar
diigah perdesine inilmekte ve bu kiigiikk motifte ayn1 akor tarafindan kargilanmaktadir. Taksimin bu boliimii de kendi
iginde, i¢ ice gegmis biiyiik ve kii¢iik soru cevap climlelerinin birbirini tamamlar nitelikte olmasi, parga biitiin iligkisi ile
kullanilan akor ile tam bir uyum icinde olmasi bakimindan oldukea ilgi ¢ekicidir. Icraci taksimin devaminda buselik
perdesinden baslayarak tiz segah perdesine kadar ajiliteli sekilde ¢ikmakta ve yine garpmali sekilde diigah perdesine
inmektedir. Bu perdeden tekrar neva teli lizerinden tiz muhayyer perdesine sigrayip ajiliteli sekilde diigah perdesine
inerek, nim zirgiile perdesiyle diigah perdesi arasinda 1srarli gidis gelislerle, gelisme boliimiiniin ilk kismini, dnce nim
zirgiile perdesi lizerinde, daha sonra kaba hiiseyniagiran teli iizerinde ayni sekilde, kaba nim zirgiile perdesinde giiglii
bir ifade ile, soru ciimlesi seklinde birakmustir.
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Gelisme boliimiiniin ikinci kisminda Tanrikorur, taksimin meyanini agmak amaciyla buselik perdesinden hareketle ilk
olarak neva perdesinde, ikinci olarak acem perdesinde yiiriiylicii nagmelerle kisaca bekleyerek tiz durak civarinda yer
yer arpejler ve bu arpejlerde kullanilan yiiriiylicii seslerin yardimiyla meyan boliimiinii agmistir. Taksimin bu tiz
bolgedeki seyri sirasinda kullanilan perdeler, Hicaz makami dizisinin tiz durak iizerine eklenmesiyle elde edilen
seslerden olusmaktadir. icracinin meyam acarken kullandig1 nagmeler, beylik diye tabir edilen, aginalik uyandirmistir.
Nagmelerden daha ¢ok, icracinin tslubunu ve nagme anlayigindaki siradigiligini 6n plana ¢ikarmasi bakimindan da
dikkat cekicidir. Tanrikorur meyanin devaminda tiz durak perdesi civarinda seyrine devam ederek acem perdesi
iizerinde kuvvetli ¢arpmalar kullanmak suretiyle nim zirgiile perdesine kadar inmektedir. Bu miizik climlesi muglak bir
ifade ile nim zirgiile perdesinde birakilarak, ilk olarak tiz durak perdesine ikinci olarak da tiz buselik perdesine 1srarlt
sekilde vurgu yapilmis, daha sonra tiz nim zirgiile perdesinden 6nce kiigiik {iglii seklinde tiz buselige, daha sonra biiyiik
iiclii seklinde tiz gargah perdesine atlamlarak meyanda adeta bir genislik duygusu uyandirilmistir. Icranin devaminda tiz
cargah perdesinden baglayarak, daha serbestlikten uzak, daha belirgin tartimlar kullanmak suretiyle ¢carpmali sekilde tiz
neva perdesinden tiz durak perdesine inerek tiz nim zirgiile ile bu perde arasinda gidis gelislerden sonra nagmeyi, tiz
durak tizerinde ¢ok kuvvetli ve bariz tiz ¢argdh ¢arpmalar1 ile devam ettirmis, bu perdeler arasinda glissandolu gidis
gelisler yaparak climleyi neva teli iizerinden, bariz bir soru ciimlesi olacak sekilde tiz nim zirgiile perdesinde
birakmistir. Meyanin bu kisminda, ilk gelisme boliimiiniin sonunda tiz nim zirgiile perdesinde cevapsiz birakilan soru
climlesi ile ikinci gelisme boliimiiniin sonunda yine aynmi perdede birakilan bariz soru ciimlesi, ¢6ziime ulasmaya
baslayacaktir. Tanrikorur taksiminin bu boliimiinde, neva ve diigah perdelerinde iki flajoleden sonra, agirlikli olarak
halk miizigi sazlarimizdan duymaya alistigimiz nagmeler ile hiiseyniasiran ve kaba buselik dem seslerini kullanarak,
gerdaniye teli iizerinde tiz buselik, tiz cargah ve tiz neva perdeleri ile kii¢iik soru cevap ciimleleri kurmaktadir. Bu
kisimda, 6zellikle tiz buselik iizerinde kullandi1g1 Ussak dortliisii perdeleri, daha ¢ok Kerem ayag: ifadesini ¢agristiracak
sekilde icra edilmistir. Burada kullanilan iislup farkliliginin, icranin seyrini monoton olmaktan ¢ikarip oldukga renkli bir
hale getirdigi gézlenmektedir.

Tanrikorur taksimine tiz neva perdesi ilizerinde birbirini 1srarli sekilde tekrar eden, yine i¢inde halk miizigi ezgi
motiflerini barindiran nagmeler ile devam etmektedir. Bu nagmeler iki grup olarak bol ¢arpmali ve gjiliteli sekilde icra
edilmektedir. Az once s6zii edilen 1srarli nagmeler kat i sekilde kesilerek tiz acem perdesine atlanmak suretiyle
bambagka bir iislupta yeni bir ¢éziim ciimlesi baslatilmaktadir. Bu ciimleler yine benzer tartimda birer perde inerek
birbirini takip eden motiflerden olugsmakta, diigah teli iizerinden neva perdesinde, muglak bir soru ciimlesi seklinde
kalmaktadir. Hiiseyni perdesinden inici nagmeler kullanilarak ajiliteli sekilde devam eden seyir, buselik ve cargah
perdeleri arasinda yapilan gidis gelisler ile az 6nce sozii edilen soru ciimlesini yine cevapsiz birakmaktadir. Uslup
aniden degiserek acem ve buselik perdelerinde baslayip, devaminda hiiseyniasiran perdesini de i¢ine alan, seri bir
tremolo mizrabiyla daha ¢oziimsiiz bir akor icra edilmektedir. Acem ve buselik perdelerinin sahip oldugu ses araligi,
bati miiziginde triton olarak tanimlanmakta ve kulakta olduk¢a ¢oziimsiiz bir ifade birakmaktadir. Kullanilan akor,
hiiseyniasiran g¢argah ve hiiseyni perdelerini kapsayan diger akorla takip edilmekte ve burada kismen ¢oziime
ulagsmaktadir. Yine neva teli izerinde devam eden yiiriiylicii nagme, hiiseyniagiran buselik ve neva perdelerini igeren
akorla devam etmektedir. Akora daha sonra dahil edilen gerdaniye perdesi de basta el siirgmesi gibi duyulsa da, buselik
perdesiyle kiigiik altili, neva perdesiyle tam dortlii olmasi nedeniyle farkli bir soru ciimlesi olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Taksimin gelisme boliimiiniin sonuna gelindigi gozlenmektedir. Hiiseyni perdesinden inici hareketle
acemasiran perdesindeki asma karar, gelisme boliimiinii ilk etapta yalin, ikinci doniigiiyle daha kuvvetli bir soru climlesi
seklinde sonlandirmaktadir. Buselik perdesinden ¢ikici hareketle baslatilan, sonug boliimiiniin ilk nagmeleri sirastyla
acem, neva, buselik, diigah, nim zirgiile, acemasiran ve nihayetinde yegah perdesiyle karar veren arpejle, belirgin bir
tartimla, ¢6zlimsiiz birakilmustir.

Taksimin son boliimiinde karar perdesinden baslayarak nim zirgiile perdesinde soru ciimlesi seklinde kisa siireli kalan
nagme, acemasiran perdesinde, yine ¢argah, diigah ve acemasgiran perdelerini kullanarak asma karar yapmaktadir. Bu
asma karar ciimlesini karar perdesinde buselik, nim zirgilile, acemasiran ve hiiseyniagiran perdesinde
cevaplandirmaktadir. Icraci karar duygusunu iyice pekistirmek icin, karar perdesi civarinda seyrettikten sonra dem sesi
konumundaki hiiseyniasiran perdesini temel alarak, daha pest bolgedeki sesleri kullanmak suretiyle seyretmeye devam
etmektedir. Karar perdesinden devam ettirilen ¢ikict nagme tekrar acemasiran perdesine ilk soru ciimlesi olarak
diismekte, bunu diigah perdesinde kalan bir diger ciimle ile takip etmektedir. Karara dogru yapilan ilk hareketle,
buselik nim zirgiile acemasiran ve hiiseyniasiran perdesiyle baslayarak karar hissi verilmis, fakat bariz bir iicleme
tartimi kullanilarak hiiseyniasiran, hemen arkasindan ayni ifadenin bir oktav pestinden tekrari suretiyle eserin son
kuvvetli soru ciimlesi ifade edilmektedir. Tam karara gidilirken acemasiran perdesinde, 1srarl1 bir nim zirgiile ¢arpmasi
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ile karar hissi pekistirilmekte, nim zirgiile ve hiiseyniasiran perdelerinin olusturdugu biiyiik Gi¢lii aralig: ile tam karar
verilmektedir. Ayni ifade dnce bir oktav pest bolgede, devaminda bir oktav tiz bolgede tekrar edilmekte, kararin bir
oktav tizinde bulunan hiiseyni perdesinde karara gidilmektedir. Taksim, hiiseyni perdesinin bir oktav tizinde, diigah
telinin 3/1 konumunda bulunan ilk flajole ve iki oktav tizinde bulunan, yine diigah telinin 7/1 konumundaki ikinci
flajole ile son bulmaktadir.

3. UD iCRA TEKNIiGi BAKIMINDAN UZZAL TAKSIM

Cinugen Tanrikorur taksimin ilk boliimiinii, tane tane mizraplarla ve uzun soluklu aralar vererek, ajiliteden uzak bir icra
anlayis1 icinde sergilemekte, icra dinamigini taksimin ilerleyen boliimlerinde kademeli olarak arttirmaktadir. Bu
taksimde, glissando teknigi yaygin bi¢imde uygulanmakta, 6zellikle kapali ve ileri pozisyondaki perdeler iizerinde
tercih edilmekte, klavye tizerinde genis bir bolgede uygulanmaktadir. Bu teknigin kullanildig1 pasajlari asagida gérmek
miimkiindiir.

Glissando teknigi:
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Taksimin ilk ciimlesinden baslayip sonug¢ boliimiine kadar ilerleyen siire iginde, glissando teknigi agirlikli bir siklikla,
ud sazinin en pest sesi olan kaba hiiseyniasiran’dan en tiz sinirlarina kadar tiim ses sahasinda kullanilmistir. Cinugen
Tanrikorur’un son derece karakteristik olarak kullandig: tekniklerden bir tanesi de yaptig1 vibratolardir. Vibrato teknigi,
onun icralarinda derinden ve voliimlii bir tonda duyulmaktadir. Bu taksiminde duyulan vibratolu perdeler, biiyiik oranda
glissando tekniginin ardindan gelmekte ve uzun kaliglarla duyurulmaktadir. Asagidaki motiflerde muhayyer ve tiz
buselik perdeleri ile flajole tekniginin duyurulmasindan hemen 6nce seslendirilen nim sehnaz perdesi, Uzzal taksimde
bu teknigin en ¢arpic1 kullamildigi pasajlara birer ornektir. Nim sehnaz perdesinin, neva telinin VI. pozisyonda icra
edilmesi, bu perdeye glissando teknigi ulasilmasinin ardindan yapilan voliimlii vibratolu seslendirisler, taksimin can
alic1 soru climlelerinden biridir.

Vibrato teknigi:
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Bu taksimde duyurulan en giiglii siisleme tekniklerinden bir tanesi de ¢arpma teknigidir. Tiirk miiziginin en karakteristik
stiisleme tekniklerinin basinda gelen bu teknik, durucu ve yiiriiylicii perdeler iizerinde sabit ve hareketli sekillerde,
siklikla kullanilan bir baska siisleme teknigi olarak karsimiza ¢ikmakta, agirlikli olarak cevap motif ve ciimlelerinin
sonunda kullanilan flajole tekniginden de faydalanilmaktadir. Tanrikorur’un bu taksiminde carpmalar son derece giiclii
vurgularla seslendirilmistir. Yapilan ¢arpmalardan ayr1 olarak sabit kalislarla ve mizrapsiz bicimde seslendirilen, soru
cevap kurgular igerisindeki rolii, ima yoluyla belli edilen perdeler seslendirilmekte, arka planda duyurulmasina
ragmen i¢ musiki olarak adlandirabilecegimiz, derinlik hissi uyandiran, gelisiglizel olmaktan uzak bir icra anlayist
icinde dinleyiciye sunulmaktadir.

Carpma ve flajole tekniklerinin kullanilig bi¢imleri su pasajlarda goriilebilir:

Carpma teknigi:

Flajole Teknigi:
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Tanrikorur, yine pek ¢ok akor ve arpeji, 6zellikle taksiminin gelisme boliimiinde, durucu ve yiiriyiicti sesleri tremolo
mizrabiyla icra ederek seslendirmekte, icraya, giris boliimiine kiyasla daha farkl bir derinlik, cesitlilik kazandirmaktadir.
Ajiliteli pasajlarin hemen arkasindan duyulan akorlar ile taksimin soru ciimleleri olugturulmakta, motif sonlarindaki soru
ifadesi, bos pozisyondaki kaba hiiseyniasiran perdesine vurulan israrli mizrap vuruslari ile per¢inlenmektedir.

Ajiliteli pasajlar:

Hiiseyni Agiran

Neva
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fcralarinda yogunlukla kapali ve ileri pozisyonlarla tercih eden, ajiliteli pasajlardan ziyade tini derinligi ve melodi
zenginligini onde tutan Tanrikorur, bu taksiminde yer verdigi ajiliteli melodilerinde yine tek tel iizerinde ileri
pozisyonlar1 kullanmaktan vazgegmemistir. Son pasajda goriilen melodik inis bu duruma bir 6rnektir.

Geleneksel icralarda pek sik kullanilmayan akorlar da onun icralarinda sik olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Uzzal
taksimindeki akor kullanimlarini asagidaki 6rneklerde izlemek miimkiindiir. Tek bir mizrap darbesi ile seslendirdigi
akorlarin yaninda tremolo teknigini kullanarak seslendirdigi cift sesler ya da akorlar da bu taksimde goriilmektedir.

Akorlar:
T R N =
ivA T T - T T : 1
D = Fiid
S

Tremolo teknigi:
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Tanrikorur’un trettigi melodik yapilarda dikkati ¢ceken bir nokta da atlamali araliklart makam duygusunun iginde
eritmede gosterdigi basaridir. Tirk miizigi, karakteri itibar1 ile atlamali araliklarin ¢ok fazla kullanilmadigi bir
yapidadir. Genis atlayislar, geride makamsallik bakimindan iglenmemis olarak kalan perdelere neden olacagindan pek
tercih edilmez ve seyirde en fazla ikili araliklar kullnilir (Can, 2003). Ancak Tanrikorur’un besteleri ve taksimlerinde
genis araliklarin kullaniminin makam duygusu igerisine olaganiistii bir miizikalite ile yerlestirildigi gériilmektedir. Bu
araliklar icraci tarafindan zaman zaman pedal ses, zaman zaman ise baghibagina miizikal motifler olarak
kullanilmaktadir. Taksimlerde usullii ya da usulsiiz dem kullanilarak eslik seslerinin olusturulmasi bu forma ait
dzelliklerden birisidir (Akdogu,, 2003). Icraci, taksiminde pest bélgeleri hem atlamali araliklar ile hem de bu esligi
olusturmak amaciyla kullanmistir. Asagida bu taksimde yer alan her iki kullanimin da 6rnegi goriilmektedir.

Atlamal araliklarin kullanildigi pasajlar:
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4. SONUG

Yiizyilin en dénemli sanatgilarindan olan Cinugen Tanrikorur’un Uzzal taksiminde goriilen melodik ve teknik 6zellikler
sunlardir:
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Melodik acidan;

Taksim, kiz ney akordunda icra edilmistir.

Tanrikorur’un icra ettigi bu taksim genel olarak incelendiginde, kullanilan ciimlelerin parga biitiin uyumlarinin,
kiiciik ve biiylik miizik ciimlelerinin 6zellikle baglam boliimlerinin oldukga biiyiik bir ustalikla ve yetkin bir
sekilde kurgulandigi goriilmektedir. Ozellikle soru ciimleleri icracinin kendine has iislubunu oldukca iyi
yansitmakta, monoton ve tekdiize olmaktan uzak bir yap1 sergilemektedir. Ayni orijinalitede kurgulanan cevap
ctimleleri de soru ciimlelerini oldukca tatmin edecek bi¢cimde tasarlanmaktadir. Taksimin gelisme bdliimiiniin
hemen basinda duyurulan kimi soru ciimleleri cevabini tam olarak gelisme boliimiiniin sonlarinda
bulabilmektedir. Bu da rastgele olmaktan uzak, olduk¢a kompleks bir sekilde tasarlanan genel ciimle yapisinin,
i¢ uyumu olarak goriilmektedir ki bu durum iislubun derinligini kanitlayabilecek niteliktedir. Tanrikorur’un
monotonlugun dniine gegmek amaciyla degisik formlara taksimi iginde yer vermesi de kayda deger bir bagka
durumdur. Taksimin belli bdliimlerinde halk miizigi motiflerinin ve agirlikli olarak klasik bati miiziginde
goriilen arpej ve akor kullaniminin makamsal yapi i¢inde ¢ok yetkin bi¢imde eritilip, klasik iisluba uygun
big¢imde icra edilmesi de dikkat ¢eken bir baska unsurdur.

Taksimde kompoze edilen dogaglama icranin girig boliimii, kiiglik climle yapilari ile baglamakta uzun soluklu
aralar ile makamin miizikal iklimi baskin bi¢cimde gosterildikten sonra icra dinamigi kademeli olarak
artmaktadir.

Tanrikorur, makami islerken geleneksel makam tariflerine sadik kalmakla beraber, beylik diye tabir
edebilecegimiz kliselesmis melodilere icralarinda fazla yer vermemis, makami daha kendine has ve 6zgiin
melodiler kullanarak ifade etmistir.

Ud sazim kiigiik bir orkestra gibi kullanan Tanrikorur, Ud’un pest bolgede bos pozisyonda bulunan dem
seslerini, atil olmaktan ¢ikarmis ve icra dinamigi igerisinde ana melodiyi tamamlayacak bir eslik unsuru olarak
kullanmustir.

Teknik acidan;

Tanrikorur, taksiminde agirlikli olarak kapali ve ileri pozisyonlar1 tercih etmis, kullandigi akordun ud
tizerindeki dortlii akort sisteminde sagladigi olanaklari, son derece verimli ve iiretken bigimde islemistir.
Icrasinda ciimle kurgusu igerisinde tercihini genel olarak aym tel iizerindeki perdelerden yana kullanmus, icra
ettigi perdelerin onemli bir kisminda glissando teknigini duyurmustur. Bu teknigi, iterek, cekerek ve
bulundugu perdede kiigiik dairesel hareketler yaparak ii¢ sekilde uygulamis, on {i¢ pozisyonun tamamina
yaymistir.

Carpma teknigini, sabit perdeler iizerinde agirlikli olarak iist mizraplar ile yiiriiylicii nagmelerde ise alt-list
muzraplar ile iki bigimde uygulamstir.

Taksimin gelisme ve sonu¢ boliimlerinde kullamlan flajole teknigi, icraya nefes aldirma ve ciimleyi
sonlandirma amaglart ile karakteristik bir bigimde duyurulmustur. Tanrikorur’un diger icralarinda da bu teknigi
siklikla kullandigini duymak miimkiindiir.

Kullandig1 akorlar, tremolo mizraplari esliginde acciliteli nagmeler, degisik bigimlerde uyguladigi duragan ve
hareketli ¢arpmalar, mizrapsiz olarak yer yer duyurdugu perdeler ve daha ¢ok halk miizigimizde duymaya
alisik oldugumuz melodiler ile icranin gidisatina yon vererek, tekdiizeligin dniine gegmektedir.

Tanrikorur’un Uzzal taksimi, onun melodik iislubunu ve icra ekoliinii ¢arpici bicimde rnekleyebilecek ozelliklere

sahiptir.
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EK:
Uzzal Taksim
(Hiiseyniasiran Uzeri Kiz Ney Akordu)
icra: Cinugen TANRIKORUR
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