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Ozet

Kaltdr varhdi ve kaltir mirasi toplumlarin yasamis olduklari tarihsel sire¢ hakkinda bilgi veren 6nemli
nesneler olarak degerlendiriimektedir. Belge niteligi tasiyan bu unsurlar, ayni zamanda estetiksel ve
psikolojik bakimdan tasimis olduklari sembolik degerden dolayi da yerleri doldurulamaz bir nitelige sahiptir.
Tasimis olduklar estetiksel zenginlikten dolay kultir varligi ve kaltir mirasina ait unsurlar, bati anlayisina
yonelik pentlr resmin gérilmeye basladigindan beri, GUlkemizde bir ¢ok sanatgiya esin kaynagi olmuslardir.
Bu sanatgilardan birisi de Hisamettin Kogan'dir. Yapilan bu calismada Cagdas Tirk resim sanatinda énemli
bir yere sahip olan bu sanatgimizin, konu ile ilgili olarak yapmis oldugu galismalar ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Kilttr Varhigi, Kiltar Mirasi, Hisamettin Kocan, Cagdas Tirk Resim Sanati

ELEMENTS FOR CULTURAL ASSETS AND CULTURAL HERITAGE IN HUSAMETTIN
KOCAN'’S STUDIES

Abstract

Cultural assets and cultural heritage are considered as important objects giving information about the
historical process in which the community live. These elements, having document quality, have an
irreplaceable nature due to the symbolic value in terms of aesthetic and psychological. Elements of cultural
assets and cultural heritage, due to the aesthetic wealth they have, have become a source of inspiration for
many artists in our country since emerging of the peinture painting is seen. One of these is Husamettin
Kocan. In this research, works done about the subject by the artist, who has an important place in
contemporary Turkish art, are discussed.
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1. Girig

Nelerin kultur varhgi ve kultur mirasi olduguna yonelik bir taraftan ulusal diizeyde bir taraftan ise uluslarararsi
alanda bir ¢ok s6zlesme yapiimis ve bu sézlesmelerle, bu unsurlarin tanimlanmalari konusunda bir sekilde
sinirlar gizilmeye gcahsiimistir. Gerek uluslarin kendi diizenlemelerinde gerekse uluslararasi organizayonlarda
konu ile ilgili bir gok tanimlama yapilmistir. Bunlar i¢erisinde her ne kadar Ulkelerin kendi i¢ hukuklarinda
yapmis olduklar tanimlamalar o dlke igin belirleyici bir nitelik tasisa da uluslararasi arenada da bazi
tanimlamalara gidilmigitir. Uluslararasi diizeyde 6zellikle UNESCO binyesinde yapilan bir ¢ok sézlesmede
konu ile ilgili olarak ciddi ¢alismalar yapilmistir. Ulkemizde ise konu ile ilgili her ne kadar Cevre Kanunu,
Belediyeler Kanunu, imar Kanunu, Bogazigi Kanunu, Biiyliksehir Belediyesi Kanunu vb. gibi kanunlar olsa da
konu ile ilgili olarak birinci derecede belirleyici olan yasal diizenleme, 2863 sayili Kiltir ve Tabiat Varliklarini
Koruma Kanunu'dur. Bu kanunda Tasinir Kiltiir Varligi, Tasinmaz Kiltir Varligi gibi tanimlamalar yapilarak
belirleyici bir tablo ortaya konulmustur. Yapilan bu calisma kapsaminda neden bu tanimlar Uzerinde
duruldugu konusunda kisa bir agikima yapiimasinin yararl olacagi disinulmektedir. Kiltlir, insan tarafindan
ortaya konmus, dogaya ait olmayip, toplumsal yasam neticesinde olusan bir olgu oldugu igin, bu olgularin
maddi yansimlari yahut somut olmayan boyutu da kdltir varligi ve kiltir mirasi olarak degerlendiriimektedir.
Ancak bu varliklarin yada mirasin hangilerinin korunmasi gereken ve bir deder olarak ele alinmasi gereken
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unsurlar oldugunun ortaya konulma zorunlulugu dogmaktadir. insan elinden ¢ikan ve ayni zamanda insan
tarafindan yagsama dahil edilen butin unsurlar, aslinda birer kulttr varligi konumundadir; ancak bu varliklarin
ya da somut olmayan kultirel unsurlarin bazilari toplumun gelisimi ve degisimini olumlu yénde etkileyen
ayricalikh bir yere sahiptir. Bu ayricalikli yapilarda da sanatsal bir yon bulunmaktadir.

1.1 Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu’na Gére Taginmaz Kiiltiir Varhgi

ik etapta kategorilere ayirma ydntemi ile bir tanimlama yapan 2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini
Koruma Kanunu’na gore; tasinmaz kultir ve tabiat varliklari sunlardir:

a) Korunmasi gerekli tabiat varliklari ile 19. ylzyll sonuna kadar yapilmis tasinmazlar,

b) Belirlenen tarihten sonra yapiimig olup 6nem ve O&zellikleri bakimindan Kultir ve Turizm
Bakanligi’'nca korunmalarinda gerek gérilen tagsinmazlar,

¢) Sit alaniiginde bulunan taginmaz kaltar varliklari,

d) Milli tarihimizdeki énemleri sebebiyle zaman kavrami ve tescil s6z konusu olmaksizin Milli
Muicadele ve Tirkiye Cumhuriyeti’'nin kurulusunda blylk tarihi olaylara sahne olmus binalar ve
tespit edilecek alanlar ile Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan kullaniimis evler. Diger taraftan kanun
ayrica nelerin tasinmaz kaltar varhgi 6rnegi oldugunu saymistir.

Kanun ayni maddede ayrica nelerin taginmaz kuiltir varhgi érnegi oldugunu da saymistir: Kaya mezarliklari,
yazil, resimli ve kabartmali kayalar, resimli magaralar, hdyikler, timdulusler, 6ren yerleri, akropol ve nekropoller;
kale, hisar, burg, sur, tarihi kigla, tabya ve isihkamlar ile bunlarda bulunan sabit silahlar; harabeler,
kervansaraylar, han, hamam ve medreseler; kiimbet, tlirbe ve kitabeler, kopruler, su kemerleri, su yollari, sarnig¢
ve kuyular; tarihi yol kalintilari, mesafe taslari, eski sinirlari belirten delikli taglar, dikili taglar; sunaklar, tersaneler,
rihtimlar; tarihi saraylar, koskler, evler, yalilar ve konaklar; camiler, mescitler, musallalar, namazgahlar; gesme ve
sebiller; imarethane, darphane, sifahane, muvakkithane, simkeshane, tekke ve zaviyeler; mezarliklar, hazireler,
arastalar, bedestenler, kapal ¢arsilar, sandukalar, siteller, sinagoklar, bazilikalar, kiliseler, manastirlar; killiyeler,
eski anit ve duvar kalintilari; freskler, kabartmalar, mozaikler, peri bacalari ve benzeri taginmazlar; tasinmaz
kaltar varidr 6rneklerindendir (URL-1, 2014). Burada kanun drnekseme yoluyla taker taker nelerin tasinmaz
kaltar varhdi oldugunu siralamistir. Ancak, Koruma Bdlge Kurullar’'nca mimari, tarihi, estetik, arkeolojik ve
diger 6nem ve O&zellikleri bakimindan korunmasi gerekli bulunmadidi karar altina alinmis tagsinmazlar,
korunmasi gerekli tasinmaz kultur varligi sayllmazlar.

1.2 Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu’na Goére Tasinir Kiiltiir ve Tabiat Varliklari

Kultir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu ayrica korunmasi gerekli taginir kiltir ve tabiat varliklarini
belirlemistir. Madde 23.- (17.6.1987 tarih ve 3386 sayili Kanun ile degisik). Korunmasi gerekli taginir kiltur
ve tabiat varliklari sunlardir:

a) Jeolojik, tarih oncesi ve tarihi devirlere ait, jeoloji, antropoloji, prehistorya, arkeloji ve sanat tarihi
acilarindan belge degeri tasiyan ve ait olduklari dénemin sosyal, kiltirel, teknik ve ilmi 6zellikleri ile
seviyesini yansitan her tarlt kiltlr ve tabiat varliklarr;

Her cesit hayvan ve bitki fosilleri, insan iskeletleri, cakmak taglari (sleks), volkan camlari (obsidyen), kemik
veya madeni her turli aletler, ¢ini, seramik, benzeri kab ve kacaklar, heykeller, figurinler, tabletler, kesici,
koruyucu ve vurucu silahlar, putlar (ikon), cam egyalar, sus esyalari (hulliyat), yuzik taslari, kipeler, igneler,
askilar, mahdrler, bilezik ve benzerleri, maskeler, taclar (diadem), deri, bez, papirus, parsimen veya maden
Uzerine yazili veya tasvirli belgeler, tarti aracglari, sikkeler, damgali veya yazili levhalar, yazma veya tezhipli
kitaplar, minyatirler, sanat degerine haiz gravir, yagliboya veya suluboya tablolar, muhallefat (religueler),
nisanlar, madalyalar, ¢ini, toprak, cam, agag, kumas ve benzeri taginir esyalar ve bunlarin pargalari,

Halkin sosyal heyetini yansitan, insan yapisi ara¢ ve gerecler dahil, bilim, din ve mihaniki sanatlarla ilgili
etnografik nitelikteki kualtir varliklari.  Osmanh Padisahlarindan Abdulmecit, Abdilaziz, V. Murat, Il
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Abdulhamit, V. Mehmet Resat ve Vahidettin ve ayni ¢cagdaki sikkeler, bu kanuna gore tescile tabi olmaksizin
yurt icinde alinip satilabilirler. Bu madde kararina girmeyen sikkeler bu kanunun genel hikimlerine tabidir.

b) Milli tarihimizdeki dnemleri sebebiyle, Milli Micadele ve Turkiye Cumhuriyeti'nin kurulugsuna ait tarihi deger
tasiyan belge ve esyalar, Mustafa Kemal ATATURK’e ait zati esya, evrak, kitap, yazi ve benzeri taginirlar.
Kanun burada 6érnekseme yoluyla teker teker nelerin tasinmaz kaltlr varligi oldugunu siralamig, dolayisiyla
kategorilere ayirma yontemiyle birlikte teker teker sayma yontemini kullanmistir (URL-1, 2014).

1.3 UNESCOQO’ya Gore Kiiltur ve Tabiat Varhiklari

Uluslar arasi alanda da birgok kanunla kiltir varh@ tanimlamalarina gidilmistir. Ozellikle UNESCO
binyesinde yapilan tanimlamalar uluslar arasi hukuk bakimindan énem tagimaktadir. 1954 tarihli Silahli Bir
catisma Halinde Kiultir Varliklarinin Korunmasina Dair La Haye Konvansiyonu m. 1’de, Tasinir Kaltir
Varliklarinin  Korunmasi Hakkinda 1978 UNESCO tavsiye karari m.1’de, Kiltir Varliklarinin ihraci
Hakkindaki Avrupa Konseyi Tiiz(igii m.1’de, Avrupa Birligi'nin Bir Uye Ulke Topraklarindan Kanunsuz Olarak
ihrag Edilmis Kiiltiir Varliklarinin iadesi Hakkinda Konsey Yénergesi m.1’de kiiltiir varligi tanimlamalari
yapilimistir. Bu galismada, ulusararasi tanimlama g¢ergevesinde 1970 Tarihli Kiltir Varliklarinin Kanunsuz
ithal, ihra¢c ve Miilkiyet Transferinin Onlenmesi ve Yasaklanmasi icin Alinacak Tedbirlerle ilgili UNESCO
Konvansiyonu m.1’de yapilan kiltdr varligi tanimlamasina yer verilmigtir.

Buna gore; dinsel nitelikte olsun olmasin, her devlet tarafindan arkeoloji, tarih 6ncesi, tarih, edebiyat, sanat
veya bilim igin 6nemli olarak gdsterilen ve asagidaki kategorilere giren degerler kultir varhgi sayilirlar:

a) Az bulunur zooloji, botanik, mineroloji ve anotomi érnekleri ile koleksiyonlar, paleontoloji bakimindan
deger tasiyan nesneler,
b) Bilim ve teknik tarihi ile askeri ve sosyal tarihi de kapsayan tarihi, uluslarin idare adamlarinin,
bilginlerinin, dislindr ve sanatgilarinin hayatlarina ve 6nemli olaylara degin varliklar,
¢) Kanuna uygun veya aykiri olarak yapilan kazi ve arkeolojik bulgu trtnleri,
d) Tarih ve sanat degeri tasiyan anitlar ile arkeolojik sitlerden arta kalan kirik daginik pargalar,
e) Yuzylldan daha eskiye ait sikke, hakkedilmis muhur, kitabe ve benzeri seyler,
f) Etnolojik geregler,
g) Sanat degeri bulunan agsagida gdsterilmis varliklar:
i. Her tUrld satih Uzerine her turld malzeme ile ve elle yapilmis tablolar, resimler, desenler (elle
suslenmis imalat Grinleri ile sanayii ile ilgili desenler bunlarin disindadir),
ii. Hertlrll malzemeden yapilmig 6zgun heykeller, heykelcilik sanati ile ilgili Grinler,
iii. Ozgiin graviirler, baskilar ve tagbasmalar,
iv. Her tirli malzemeden meydana getirilmis sanat degeri bulunan montajlar ve asambilajlar,
h) Az bulunur el yazmalari, 1500 yillarindan énce yapilmis baskilar, tarih, edebiyat ve bilim yoniinden
Ozel 6nem tasiyan eski kitaplar, yayinlar, belgeler (tek veya koleksiyon halinde),
i) Posta ve damga pullari ile benzer pullar (tek veya koleksiyon halinde),
i) Arsivler (plak, fotograf ve sinema arsivleri dahil)
k) Yuzyil askin dogeme egyalari ve eski miizik aletleri kiiltir varhgi olarak kabul edilmistir (Ozel, 1998).

1.4. Kultiir Mirasi

Kultdr mirasi kavrami kultir varligr kavramindan daha genis bir alani ifade edmektedir. Genellikle koruma ve
muhafaza etme s6z konusu oldugunda kultir mirasi, eserlerin iadesi sz konus oldugunda ise kaltir varligi
o6nem tasimaktadir. Bu da kultir mirasinin objeler disinda ¢ok daha genis bir alani ifade ettigini
gOstermektedir. Nitekim bu tanimlama belirli bir toplumun distncelerini ve yasam seklini agiklayan, disunsel
ve ruhani basarilarini gésteren nesneler ve gelenekleri; yeni hiinerler, teknik ve bilgileri iceren gayri maddi
nesneleri ve belirli bir konuyu kapsayan bilgi ve davranis modellerini de igine almaktadir (Ozel, 1998).

Kdltdr mirasi, belirli bir toplumun dusuncelerini ve yasam seklini aciklayan nesneler ve geleneklerden
olusmaktadir. Bu nesneler ve gelenekler belirli bir yagsam seklini yansitmakta ve bunun dogrulugunu ve tarihi
gecmisini gostermektedir. Dogal alanlar, atalarimizin sanatc¢ihdini ve yasam seklini gosteren tarih 6ncesi
magaralar; ¢ok 6zel nitelikte oldugu kabul edilen adaclar; 6zel 6neme sahip géller, daglar, kayaliklar, dini
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térenlerin yapildigi yerler, parklar, binalar, antik sehir kalintilari, tarihi karakteri olan yerler de bu kapsamda
yer almaktadir. Tasinmaz varliklar yaninda tasinir nesneler de kultur mirasinda 6nemli bir kategoriyi
olusturmaktadir (Ozel, 1998).

Ulkemizde kdiltir mirasini tanimlayan sdzlesme 1972 tarihinde UNESCO tarafindan kabul edilen ve
Ulkemizin ise 1982 yilinda dahil oldugu Diinya Kiltiirel ve Dogal Mirasi Korunmasi Soézlesmesi'dir. Bu
sdzlesme m.1’de nelerin kiltir mirasi oldugu belirtiimistir (URL-2, 2014). Buna gore;

Anitlar: Tarih, sanat veya bilim agisindan istisnai evrensel dederdeki mimari eserler, heykel ve resim
alanindaki saheserler, arkeolojik nitelikte eleman veya yapilar, kitabeler, magaralar ve eleman birlesimleri.

Yapi topluluklari: Mimarileri, uyumluluklari veya arazi Uzerindeki yerleri nedeniyle tarih, sanat veya bilim
acisindan istisnai evrensel degere sahip ayri veya birlesik yapi topluluklari.

Sitler: Tarihsel, estetik, etnolojik veya antropolojik bakimlardan istisnai evrensel degeri olan insan Urini
eserler veya doga ve insanin ortak eserleri ve arkeolojik sitleri kapsayan alanlar, kiltir mirasi olarak kabul
edilmistir.

Ayrica kiltir mirasi konusunda uluslarararsi alanda yapilan 6énemli s6ézlesmelerden birisi de UNESCO
tarafindan 2003 vyilinda imzalanan Somut Olmayan Kiiltirel Mirasin Korunmasi Soézlesmesi'dir. Bu
sOzlesmeye gore; somut olmayan kiltlrel mirasin aktariimasinda tasiyici iglevi goren dille birlikte s6zIU
gelenekler ve anlatimlar, gdsteri sanatlari, toplumsal uygulamalar, ritleller ve sélenler, doga ve evrenle ilgili
bilgi ve uygulamalar ve el sanatlari gelenekleri somut olmayan kultiirel miras unsuru olarak degerlendirilmistir
(Somut Olmayan Kdltirel Miras, 2014).

2. Husamettin’in Kogan’in Calismalarinda Gerek Ulusal Diizeyde Gerese Uluslararasi Diizeyde
Yapilan Tanimlamalan Igerisinde Barindiran Kiiltiir Varhiklan ve Kiiltiir Mirasi’nin Yeri

Husamettin Kogan (Bayburt,1946), 1970 yilinda bitirmis oldugu Tatbiki Glizel Sanatlar Yiksekokulu’nda
asistan olarak calismis, Avusturya hikumetinin verdigi bursla Salzburg'ta egitim goérdikten sonra da
Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi'nde 6gretim (yesi olmus bir Anadolu insanidir. Sanatgl,
Avusturya’da gérmis oldugu egitim sirasinda muhtemelen Salzburg gibi tarihi bir kentin ve Avusturya’nin
diger tarihi kent silletleri ve muzelerindeki zengin kultir varhklarinin etkisinde kalmistir. Kaltr varligi ve
kultdr mirasi niteligi tasiyan bu zengin degerler onu ¢ok etkilemistir. Nitekim sanatginin 1990l yillardan
sonra yogun ilgi duydugu ve calismalarini Gzerine yogunlastirdidi kaltdr vahgi ve kultir mirasina ait
yaklagimlarin temellerinin de bu egitim esnasinda atildigi disunulebilir. Hatta sadece Avusturya’nin degil,
Avrupa’nin bitiin tlkelerinde ayni tarihsel ve kiiltiirel zenginligi gérmek mimkindir. Ulkemizde miizecilik,
arkeoloji, sanat tarihi, glizel sanatlar vb. alanlarda yasanan gelismelerin fitilini de Avrupa’ya egitim gérmek
icin giden burokratlar, askerler, ressamlar ve hukuk 6grencileri ateslememis miydi?

Yukarida yapilan tanimlamalardan da anlasiimaktadir ki kaltir varliklar taginabilir ve tasinmaz olarak iki ayri
gruba ayrilmaktadir. Tasinir olanlar yerinden alip bagka yerlere gétirilebilecek nesneleri tanimlarken,
tasinmaz olanlar ise baska yere taginamayacak nesneler olarak degerlendiriimektedir. Tagsinamayan kultar
varliklari sabit yerinde durmasina ragmen, tasinan varliklar ise bagka yerlerde teshir edilebilmektedir. Bu
eserlerin taginabilir olanlar buylk bir ¢odunlukla mizelerde muhafaza edilmektedir. Bu durum kultar
varliklari ile muzelerin yollarini zorunlu olarak karsilastirmaktadir. Clnku dinyanin her yerinde kultur
varliklari muzeleri doldurmakta ve insanlar bu eserleri gérmek igin, tarihin atélyeleri konumunda olan bu
mekanlara, akin etmektedir. Nitekim her yil 10 milyonun Uzerinde ziyaret¢i Louvre muzesini, 7 milyonun
Uzerinde kisi Metropolitan Sanat Mizesi’'ni, 6 milyonun Uzerinde kisi British Mlzesi’'ni ziyaret etmektedir.
insanlar bu miizelerde kiiltiir varliklari ile bir bag kurmaya calismaktadirlar. Elbette bu ziyaretgiler icerisinde
sanatgilar da ¢ok yogun olarak gortlmektedir. Sanatgilarin mize sevdalari onlarda bir taraftan tarihsel bu
degerlere sahip ¢ikma bilincinin olusmasina katki saglarken diger taarftan da bu eserlerin sanat
calismalarinda imge olarak kullaniimalarina neden olmaktadir. Clnki bu eserler her ne kadar belge niteligi
tasimalarina dayal bir dedere sahipler ise de; ayni zamanda tasimis olduklari plastik yapidan dolayi da
deger tasimaktalar. Hisamettin Kogan llkemizde miizecilik bakimindan ve dolayisiyla da kdltar varliklari
bakimindan dnemli girisimlerde bulunan bir kisilik olarak degerlendiriimektedir. Sanat¢inin bu kultir varhgi ve
kultir mirasi sevdasi sadece calismalarinda imge olarak ele alinmamis, ayni zamanda, o, nesnelerin
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muhafaza edilmesi kapsaminda da ciddi ¢alismalar yapmistir. Sanat¢inin kent merkezlerinden ¢ok uzaga
kurmus oldugu Baksi Mizesi, onun, kiltir varhdi ve kiltir mirasi konularina géstermis oldugu duyarliigin
ciddi delili olarak gérulmektedir. 2010 yilinda dogum yeri olan Bayburt’'un Bayraktar Kdyl’'ne, diinyada pek az
rastlanabilecek bir érnek olacak sekilde, 2013-2014 yili Avrupa Konseyi Parlamenterler Meclisi tarafindan
verilen 2014 yili Avrupa Miize 6dulini alan, “Baksi Mizesi’ni kurmasi, onun, bu topraklara olan ve bu
topraklarin kiltiriine olan sevdasini géstermesi bakimindan énem tasimaktadir (Sekil 1). Baksi, Bayraktar
Koyl’'niin eski adi olup, Kirgiz Tlrkgesi’'nde “saman” anlamina gelir. Koyiin Ay Yokus boélgesinde bulunan bir
ahlat adak agaci, gecmisten bugine halk arasinda yaygin olarak ziyaret edilir. Koyde, “cezbe” olarak
adlandirilan samanistlik ritGelin bugin de surdirildigu goérulmektedir. Kéylin glndelik yasaminda tilsim
olgusu da 6nemli bir yer tutmaktadir (Saman Giuincesi, 2004). Sanat¢i, Anadolu’da gegen gocuklugunun
etkisiyle, dussel ve gergekustu 6geleri, insanin varliginda somutlasan gergege yonelerek ¢déziime gotirmeyi
denemektedir (Blylk Larousse-13, 1986).

-
.

Sekil 1. Baksi Muzesi, Baburt, Bayraktar Koyu.

Kogan, Anadolu cografyasinda yasamis olan ¢ok farkli ddnemelere ait medeniyetlere ait degerleri, Anadolu
motifleri ve kiltirel simgeleri, kendine has bir 6znel dille ortaya koymaktadir. Bunu yaparken de yasadigi
toplumun kdulturel degerlerini simgesel bicimlerden kopmadan calismalarini gerceklestirmektedir. Bizans,
Selgukul ve Osmanli Iimparatorlugu gibi kiltirimizi  olusturan farkli  uygarliklarin  kaynaklarini
incelemektedir. Bunu yaparken resimler, desenler ve motiflerle tarihi gdzlemektedir. Sanat¢i hakkinda
Antmen sunlari belirtmektedir: “Dokundugu tarih-ya da tarihler-onu cografyaya goéturdyor, ama onun
algiladigi cografyada haritalarin sinir gizgileri yok; insanlarin koydugu sinirlara sessizce boyun egen toprak
var. Kiltirlere gelince; kimi gucuyle, kimi satafatiyla, kimi hosgdrislyle, kimi savaskanhgiyla tarih kesiti
olusturmus, ama temel dirtllere ve arzulara gelince ‘ortak’ sayilabilecek insani, insanlari gériyor bu gezgin”
(Antmen, 2000).

Tark resim sanatinda kultdr varlidr ve kiltir mirasinin imge olarak kullaniimasi bakimindan énemli bir yere
sahip olan giinimiz sanatg¢ilarindan birisi olan Hiisamettin Kogan, Tirk halk resimleri incelemelerinden yola
cikarak 1990’dan itibaren “Anadolu’nun Goérsel Tarihi” adli gok kapsamli bir arastirmaya girmistir. Kazanmis
oldugu birikimle 1990’lara gelindiginde “Anadolu Anlaticisi” olabilecek donanima sahip olan sanatgi, tarihi
gorsellestirmeye yonelik bu proje kapsaminda arastirmalarini Anadolu’daki islam, Orta Asya ve Anadolu
kulturleri Gzerinde yogunlastirmis, bu arastirmalarin sonucunda olusturdugu tuvallerini 1994’te “Osmanli”
bashgl altinda sergilemistir (Rona, 1997). Sanat¢i bu c¢alismalarla Anadolu’ya tasinan Orta Asya’ya ait
kulturel unsurlari, Anadolu’da ilk ¢aglardan itibaren gelen kiltirel unsurlarla kaynastirmaya ¢alismistir. Her
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iki cografyaya ait bigcimler ve somut olmayan unsurlar, kiltir varligi ve kaltir mirasi niteligi tasimaktadir.
Sanatgl, bu cografyanin resimlerindeki yansimasi hakkinda sunlari séylemektedir:

“Her bireyin 6zel bir yasam cografyas! vardir. Bu codrafya, farkl ve siirprizli
kesismelerle inga edilmis bir codrafyadir ve benzersizdir. Bu  benzersizlik,
glindmuzin gergek ve biricik merkezi olan, 6znenin mitolojisini olusturur. Bu
mitolojiye sahip ¢ikildiginda icinde barindirdigi 6zlemleri, beklentileri, gururlari ve
hayal kirikliklari iyi okundugunda bize insani anlamamiz konusunda, derin ipuglar
verir. Resmimdeki katmanlasma ve motiflesme halinin zengin Anadolu’nun
birikiminden kaynakalndigini diistintiriim” (Kogan, 2010).

Yaman’a goére (1994) Kogan, sanatinin ikonolojik icerigini Anadolu tarihi ve bir de “kendi” tarihi ile
beslemektedir. Bu tarih, mitolojik bir anlam icermez. Yani mitolojiyle ilgili degildir ama mitoloji diinyasinin
olusturdugu maddi tarihin Anadolu’daki yansimalari ya da gorintileriyle/izleriyle ilgilidir. Bu geregler onun
ikonografik s6zIGginu olusturur. Sanatgi, 6zellikle son 10 yilik arastirmalarinin sonucu olarak gorilen
calismalarinda Anadolu cografyasinda yasamis olan farkli uygarliklara ait motifleri ve kiltirel simgeleri,
6znel bir dille ortaya koymaktadir. Calismalarinda yasadigi toplumun kdultirel degerlerini simgesel
bicimlerinden kopmadan calismalarini gerceklestirmektedir. Osmanli imparatorlugundan, Selguklu, Bizans
gibi kdltirimzi olusturan farkh uygarliklarin kaynaklarini da incelemektedir. Anodolu halk sanatlari
motiflerinden yararlanarak olusturdugu motiflere gliniimiziin bakis agisini sunmaktadir. “Tilsimli Eller” adli
calismasinda farkli uygarliklarin simgesel motiflerinden yola ciktigi gorilmektedir. “Beni Bul” serisindeki
topraktan yola cikarak, tuvallerine de yansittigi calismalarinin motifsel 6zelliklerini bu ¢alismada da
kurgulamis ve Anadolu’da var olan farkli dénemlerdeki motifleri bir arada kullanmistir. Burada Anadolu’da
nazar i¢in kullanilan el motifini mozaik bir diizenlemenin igine yerlestirerek sunmaktadir.

Sanatg¢inin “Yedi Sergi, Bir Selamlama” sergisi, onun ¢ocuklugunu ve sanatini besleyen saman gelenegi ve
Baksi kdyllyle hesaplagmasi olarak goriilebilir. Ozellikle kiltiirel miras unsurlarini igerisinde barindiran
“Saman Guncesi” serisi kapsaminda yapmis oldugu calismalari, “Samanik” bir ayine dénustirdlmuastir.
Burada saman yahut insan ve samanik agag¢, evrenin ortasinda yukselen ve zirvesinde yice tanrinin
bulundugu dinya agacinin yansimasi olarak gdsterilirken, Orta Asya Turk mitolojisinin zengin yapisi
hakkinda da ipuclar verilmektedir. Sanat¢i, yapmis oldugu bu calismayla saman gelenekleri ve onlarin
yapmis olduklar ritGelleri guincel sanatla i¢sellestirerek bir farkindallk ve ayni zamanda 6zgunluk ortaya
koymustur. Samanlar, Gstinde yerylzinin ve gdkyuzunun temsili resimlerinin bulundugu buyali davullarina
bazi ruhlari davet eder, blyuk gugleri ile sosyal yasami dizenler, iktidarlar Gzerinde etkili olurlardi. Samanlar,
tanrilarla konusur, ruhlarla gérusur, insanlara yol gosterir, akil 6gretir, hekimlik yapar, dualar ederdi.
Saman’in tim bu ritueller sirasinda bigimini degistirmesi, davul ¢almasi, giysilerine ziller, gingiraklar, yuzine
maske takmasi, bir anlamda kimligini gizlemesi ve dénustirmesi, yaratici eylemin sonuglarini izlerken
kendini ortaya koymasina karsin kimligini geride tutmasiyla Kogan’'in bu sergide net olarak ifade ettigi
“saklanmal/geride durma” istegi iligkilendirilebilir. Kogan’in “Samanin Gizemi” dizisindeki resimlerinde saman
kulturanun sifreleri gizlidir. Calismalar zamansal olusumlarin tarihsel siireg igerisinde yok olusunu bir sekilde
engellemeye galisir niteliktedir. Figurlerin bas, g6z, gégus, kalp, rahim, vd. bedensel pargalarini ifade etmek
icin kullanilan “yuvarlak” ve “gember”in, samanin davuluna, yasarken ve 6limden sonra gezinen ruhlara,
déngulsel zamana géndermeleri olmalidir (URL-3, 2014). Aslinda bu olusumlarda sanatginin halk resimlerine
olan yaklasimi ve bu resimleri gline tasima kaygisi da etken olmustur. Bu kapsamda yapmis oldugu camalti
halk resimlerinin ginimize kadar gelen disavurumcu “Kirilgan Yuzler’inde, halk sanatinin yazisal anlatimi,
renk ve gizgi zevki, simgelerini kullanmistir. Burada yasanan cografyalar arasi bir sentezdir aslinda ve
cografyalar arasi bir kaynasma ve birlikteliktir.

Sanat¢inin 1990 ve 1991’de Ankara’da acgtii sergilerde “parclanma”, “tarih icinde sureklilik”, “Anadolu
uygarliklar” gibi sorunsallar Uzerinde bir yogunlasmaya dogru yodneldigi gézlemlenmektedir. Resmin
katmanlarinda olusan mitolojik atmosferi ve mistik 15131 eski Anadolu uygarliklarinin birer yansimasi olarak
degerlendiren sanatci, gelenekselden yola ¢iktigini dile getiriken, ona gére sanatginin algiima sisteminin bir
ucu insanoglunun baslangi¢ tarihine, diger ucu ise glinimuz hatta gelecege uzanir (URL-3, 2014). Onun bu
yaklagimi referanslarini ge¢misten alan bir sanatsal anlayisin meydana gelmesini ifade ederken, zorunlu
olarak kdlttr varhgdi ve kiltir mirasini igerisine alan bir sentezi de ortaya koymaktadir. Bu sentez, sadece bir
topluluga ait unsurlan degil, boélge Uzerinde yasanmis tim dinamikleri icinde barindiran ve hepsinin de
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sahiplenilmesi gereken degerler oldugunu ortaya koyan bir yaklasim arzetmektedir. Calismalarini da zaten
tarih-cografya-kultur eksenli bir Anadoli kllturl anlayisina ¢evirmis, o kiltire ait degerlerden hareket etmis
ve sonrasinda pesinden gittigi izler sanatciyi islam gelenegine gétirmustir. Ocak 1993 aylarinda Frankfurt'ta
actigi sergisine “Ust Uste Zamanlar” adini vermesi kiiltiirel mirasin ¢alismalarinin adlandirmasinda bile etkin
oldugunu goéstermektedir. "Anadolu'nun Gorsel Tarihi’nde kdltlrlerin igice gectidi bir cografyanin gizini
¢ozmeye calismis ve yaptigi bu calismayl kendinin tarih tasarimi olarak adlandirmistir. Bu tavir ortaya
koymus oldugu 6zginligin bir gostergesidir. Anadolu Uygarliklarinin Gérsel Tarihi Fasikilleri I-1I-111 adi ile
yapmis oldugu calismalarda Ust Uste gelen uygarliklara géndermeler yapan 06zel bir tarih tasarimini
somutlastiran sanatgi, ortaya koymus oldugu bu tavirla gliincel olandan hareket ederek, bir taraftan geriye
dogru bakarak kultlire ait verilerin birlestirici ve butlnlestirici 6gelerini, tarihsel ve toplumsal dénlisim
icerisinde sistematiklestirme c¢abasina girmistir. Boylece kendinden onceki yerlesik kultirlerle Selguklu ve
Osmanliyi cakistirarak bir Anadolu sentezine gitmistir (Ersoy, 1998).

Fasikul 'de Cumhuriyet Donemi’den baslayarak bir arkeologun binyillar éncesine ait bir uygarligi arama
heyecani ile adeta bir arkeolojik kaziya girmis, buginden Paleolitk déneme inerek katmanlari
saydamlastirmayi istemis, bunun sonucunda da Anadolu kdltir tarihi bakimindan énem arzeden sahsiyetlere
ait portreleri galismalarininin merkezinde kullanmigtir. Bunu yaparken de herhangi bir dénemi 6n plana
clkarmadan, yasanmis butin doénemlerin hepsini goérandr kildigr bir kayit tutma ydntemi icerisinde,
Anadolu’da hakimiyet kurmus her uygarli§i ylceltecek bir bicimde, sembolik deger tasiyan imgeleri yizey
Uzerinde uygulamigtir. Yapmig oldugu bu portre calismalarinda, Yunan ve Roma kahramanlari ile Fatih
Sultan Mehmed ve Atatiurk’in fotograflarindan yararlanmis, hepsini bu cografyanin yarattigi ve ayni
zamanda bu cografyaya kultiirel zenginligi veren sahsiyetler olarak gérmuis, bunu da hepsinin portrelerini
ayni yuzeyde kullanarak gostermistir (Sekil 2). Sanatgi bu butlnlestirme anlayisi icerisinde ¢amur/toprak
dikdortgen bir alani, dikeyde 8’e, bu dikey dikdértgenleri de ikiye ayirarak her donemi Ustliste gelmis iki kare
ile ifade etmistir. Anadolu’daki tarih 6éncesi ¢aglardan Cumhuriyet dénemine kadar Anadolu kiltlrini bir
bitin olarak oldukga genis bir yelpazede ele alan sanatgi, aslinda birbiriyle kopariimis kdiltirlerin tek basina
bir anlam ifade etmediginin farkindadir. Onun igin farkli donemlere ait figurleri kesip alarak, ortak bir ylizey
Uzerinde kullanmis, cografyanin zengin kultirel birikiminden yararlanmistir. Ele almis oldugu o figurlerin
altina da figuru kodlayan bir 6ge yerlestirmistir. Alt siradaki renklendirilmis daireler Ustteki maddi kalintilarin
birer “kodu” olarak iginde filizlendigi topragi simgelemektedir. Ornegin, Bizans dénemi figiri altinda altin
varak bir daire, Roma dénemine ait mermeri simgeleyen beyaz bir daire, Cumhuriyet dénemini anlatan
Mustafa Kemal’in resmi altina da bayragi simgeleyen kirmizi bir daire yerlestirmistir. Kullanmis oldugu
sembolerle bir taraftan o déneme vurgu yaparken diger taraftan da donmeler arasinda bir iligkilendirmeye
gitmigtir.

Sekil 2. Anadolu’'nun Goérsel Tarihi, Fasikul-1 (Kogan, 1992).
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Kogan, Anadolu Uygarliklarinin Gérsel Tarihi “Osmanli” adini tasiyan Fasikil [’'de Osmanli serisinde
gecicilige ve anitsalliga gdénderme yaparak yapraklar Uzerinde padisah portrelerini kullanmistir (Sekil 3).
Burada “Osmanl” merkeziyetciliginin simgesi olarak “kavuk”, tim bdlumlerin Uzerinde, toparlayici niteligiyle
ele alinmistir. Sanatgi Osmanli nakkasinin yasadigina benzer bir sireci deneyimlemis, Osmanli
padisahlarinin soyagacini grafiklestiren “silsiinameler’den esinlenenerek gorsellestirdigi fasikill, kendi
gonlinden bir tarih okumasina déndstirmustir. Tuval, 6zel Uretiimis kagit, toprak, kurutulmus yaprak,
Atatlrk portresi, padisah portreleri ve mirekkep gibi geregleri, sergideki tarihi géndermeleri de gézoninde
bulundurarak kullanmistir. Ornegin yaprak, doga ve iktidarla sirekliligi olan bir form olarak secildigi gibi
yasamin bir parcasini imlemesi, Osmanli levhalarinda, beratlarinda, fermanlarinda ve hat sanatindaki
kullanimiyla da 6nemlidir (Yaman, 2005). Burada topragin kendine kattigi minareller, artiklar, atiklar,
yasantilarin izleri, 6lim ve dirilim, yasam ve kultiir cografyasi, tim hepsi hoprakta hazineledirilmistir. Topragi
kullanmasi gegmisin en temel izlerinin (nekropeller, akropeller) toprakta gizli olmasidir. Bundan dolayl da
toprak, sanatginin yapmis oldugu bazi ¢alismalarin zeminini olusturur. Tarikatlardaki dut yapragi Gzerine
kutsal s6zler yazma, sifreler isleme gelenegi, halk sanatinda gegicili§i ve anitsalligi simgelemesiyle yaprak,
yasam, gorsellik ve izlenim kavramlariyla bagintihidir; hem form, hem resim ylizeyi olarak resimsel bir anlam
tasir.  Birbirini yineler gibi gortinen form ve cergeveler icinde padisah oykilerinin farkliigi, 6znelligi
kodlanmistir. Osmanl estetiginin temel ilkesi olan yizeye baghlik ve i1sik (nur) olarak adlandirilan ylzeye
yayllma, yassilasma egilimi korunmus, suretin alani olarak batili bir gereg; tuval yegdlenmistir. Tuvalin
ortasinda gegen vyivli bir gizgi, resmi ikiye bdler. Tuvallerin yanyana gelisindeki sureklilik kendi butinligu
icinde bir film kurgusu yaratirken her gergeve, icinde farkli bir sultanin 6ykisinid ve dramini tasir (URL-3,
2014).

Sekil 3. Anadolu’'nun Gérsel Tarihi, Fasikil-1l (Kogan, 1994).
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Sanatcl, Fasikil Il Selguklu serisiyle de Selguklu kultiriyle diinyaya bakmak ilkesinden hareketle Selguklu
cadir ve kimbetleri formunda bigimler kullanmigtir (Ersoy, 1998). Kulturleri kendi mekaninda sergileme ve
onlarla kendi mekaninda séylesme duslincesi olan “Selguklu” projesinde, Dinya mirasi gegici listesinde yer
alan korunmasi gerekli kiltir varliklari konumunda bulunan Alanya Kalesi ve Tersanesi birincil bir unsur
olarak sanatgl tarafindan 6ne cikarilmigtir (Sekil 4). Alanya tersanesinin kiltir varhdr ve kdltir mirasi
olmasinin yaninda 6zge bir nitelik olarak deder tagimasinin bir diger nedeni de Adadolu Selguklularina ait
gunimdize kalan tek tersane olmasidir. Bu 6zellik ise yapiyl sadece ulkemiz agisindan degil, dinya kulturel
mirasi bakimindan da 6nemli kilmaktadir. Sanatgi, aslinda bu dizenlemelerle, Anadolu Selguklularinin
hosgdru anlayisini ve diinyaya bu pencereden bakmalarini, baskalarina ait almis olduklari etkileri bir dizgi
icinde donustirmelerini, otekine ait olanin ayni zamanda kendi kultirel miraslarina ait degerler gibi
gérmelerini de ortaya cikarmaya calismistir. Selguklu'nun misliman toplum olarak islam Kultirini
yorumlayisi, sanatsal gosterimdeki yasak ve kurallara uymayisi, belli saman 6zellikler ile Bizans kdltiriiniin
etkilerini i¢sellestirmesini 6nemli asamalar olarak gdérmesi, serginin kavramlarinin belirlenmesinde etkili
olmustur. Burada yapilan yerlestirme ile sanatgi; sularin getirdigi ve toprakla dolmus vaziyette olan, zamanin
izlerini igerisinde barindiran bu mekanda ortaya konulan galismalarda, kiliglar ve tuvallerle diizenlemeler
yapilmis, bunu yaparken tuval boyutlarinin belirlenmesinde ise Selguklu kiimbetlerinin dikeyliginden ve ¢adir
sisteminden esinlenmistir. Ote yandan Selguklu saray cinileri formatini, (izerine resim yapilmis sekizgen
yuzeyi de tuvallerine yansitmistir. Selguklu sisteminden saptadid1 “Kirsal”, “Deniz’, ve “Tugla” olmak Uzere
u¢ temel noktayi belli renk ve igeriklerle simgesel bir icerige birindirmus ve sergiyi olusturmada kullanmigtir
(Yaman, 2005).

Kogan’a gore kirsalin rengi beyazdir, bir umudu, gelisim sirecini dile getirir. “Deniz”, Selguklu’nun
cevresindeki kiltirlere nasil baktigini yansitir ve rengi mavidir. “Tugla” ise, goger ve yerlesik kultirin
ayristinimasindaki belirleyici olarak mimariyi isaret eder ve Selguklu mimarisinin, temel yapi tasi tuglanin
rengi ile simgeler: kirmizi. Goéger ve yerlesik gelenegin bigimleri olarak sectigi, ve stilize ederek kullandigi
“‘cadir ve kimbet” gorselligini toplayan tuvallerini, tersane’nin nemli ortamindan etkilenmemeleri igin -
Anadolu’da muskalari ve baska nesneleri korumak, kimi Selguklu gémoilerinde 6li sultanlari gelecege
bozulmadan aktarmak i¢in kullanilan- mum ile kapladi. “Savas”, “savastan korunma” ve “barinma” dusuncesi
ile de bagd kuran kalenin icinde yer alan tersanede kiliglarla yapilan dizenlemenin belirleyici 6zelligi
“gébmiilme”dir. Kiliglar, denizden gikar, mekana girer, zemine gémiiliir ve sonsuza yansir. Oziinde denizci
olmayan bir kultire denize ait bir mekandan bakan bu sergide de amagclanan, Selguklu’nun gevre kulturel
olusturdugu “tolerans”, birlestirici, yaratici yanini sanatsal baglamda ortaya koymak, bir yandan da
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“‘Anadolu’nun Godrsel Tarihi” projesinin her fasikilinde oldugu gibi topraga gémiulenin sifresini ¢ézmeyi
denemektir (URL-3, 2014).

3. Sonug

Kaltir varhigi ve kiltir mirasi bir toplumun gegmisinin birer delili olarak, yasanmisliklari verme ve gelecegi de
sekillendirme bakimindan sadece o topluluk i¢in degil, bitin insanlik igin dnem arz eden bir yapiya sahiptir.
Ulkelerin; gelismiglik diizeyleri, insanlk idealleri, uygarliklar arasindaki yeri daima bu degerlere vermis
olduklari hassasiyetle ol¢liimustir. Nitekim su anda dlnya Uzerinde kaltlr varligi ve kultir mirasina en ¢ok
sahip ¢ikan ulkeler milli gelirleri en yiksek, dinya Uzerinde siyasal anlamda en etkili ve medeniyet agisindan
da en ileri diizeyde olan (lkelerdir. insanligin hafizasi niteligindeki bu eserlerin ve ayni zamanda somut
olmayan miras konumundaki unsurlarin varhgi, toplumlar tGzerinde ciddi bir psikolojik doyum ve 6zgiven de
olugsturmakatdir. Bu degerlerin sanatgilar tarafindan ele alinmasi, gindemde tutulmasi ve gelecek nesile
tanitiimalari, 6zellikle bilisim, endstriyel ve teknolojik agidan ¢ok hizli degisimlerin yasandigi bu dénemde,
ileri diizeyde 6nem arzetmektedir. Aslinda bu konuda her sanatgiya, sanatci kisilige ve duyarhligina sahip
her bireye sorumluluklar dismektedir. Nitekim bircok sanat¢i da bu misyona sahip, konu ile ilgili olarak, ciddi
calismalar yapmislar ve yapmaktadirlar. Ulkemizde bu konuya en ¢ok hassasiyet gosteren ginimiiz
sanatcilardan birisi de Hisamettin Kogan’dir. Sanatgi, Ozellikle 1990°'h yillarda sonra gerek farkli resim
teknikleriyle, gerekse mekan igerisinde yapmis oldugu yerlestirmelerle, plastik bakimdan ¢ok zengin ve
herkesi sanatin alicisi yapacak diizenlemeler gerceklestirmistir. Ozellikle tarihi mekanlari yapilan etkinligin
mekani haline getirmesi, yapmis oldugu dizenlemeleri tarihin o kokusunun Uzerine sindigi alanlarda
gercgeklestirmesi, plastik deger, anlam ve mesaj baglaminda ciddi bir sorumlulugu yerine getirmekte, topluma
¢ok ciddi mesajlar vermektedir. Sanatg¢i, halk oykulerinin ¢evresinde bigimlenen Sahmaran, deniz kizi,
Hiisrev ile Sirin, Kéroglu, Sah ismail, vd. kahramanlar, tipler, Samanizm ve Bektasi kiiltiriindeki aslan, Hz.
Ali'nin kilici, boga ya da kog¢ basi, boynuzu, kartal, tavus kusu, muhabbet kuslari, gtvercin vd. bigim ve
motifleri, gli¢ ve iyilik simgeleri yahut kotulige kargi olusturulmus tilsim imgeleri ¢alismalarinda devamli
kullanmistir. Bu degerlerin kullanimi onun tarihle, gelenekle, sanatla kurdugu iligkilerin bir sonucudur. Bu
topragin degerlerine canla basla sahip ¢ikan Hisamettin Kogan’la birlikte bagka sanatgilarin da, Ulkemiz
topraklarinda yer alan birgok tarihi mekan konumundaki kiltir varhdi ve kaltir mirasina ait unsurlari sanat
nesnesi olarak giindeme tasimalarinin, lkemizin; tarih, sanat, arkeoloj, mizecilik, kultir varligi, kaltir mirasi
vb. birgcok alanda énemli bir noktaya gelmesine ciddi katkilar saglayacagr muhakkaktir.
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