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Calismanin amaci gergekgilik akiminin 6zelliklerini, yontemini ve tiirlerini tanitmaktir.
Ayn1 zamanda diinya edebiyatinin en Onemli isimlerinden biri olan Erich Maria
Remarque’in gercekei akim igindeki yerini ortaya koymaktir. Remarque, romanlarinda
modern ¢agin en biiyiik krizlerini ve trajedilerini islemistir. Savaslar ve soykirimlar ¢aginda
kendi iilkesinden siirglin edilen ancak iilkesinde yasanan drami gercekci bigimde
eserlerinde isleyen Remarque, eserlerini bu trajediler bir daha yasanmasin diye insanliga
miras olarak birakmistir. Bu c¢ercevede yazarm yer aldigi sanat gelenegine yakindan
bakarak bu sanat gelenegi iginde nerede durduguna deginmenin O6nemli oldugu
distinilmiistiir.

Anahtar Sozciikler: Gergekeilik, Remarque, Gergekgiligin Tiirleri, Gergekgiligin
Yontemi

ABSTRACT

The aim of this study was the realism movement in the properties, methods, and to
introduce the types. At the same time involved in this movement and one of the most
important figures of world literature to reveal the location of Erich Maria Remarque's
realism. Remarque, has committed the biggest crisis of the modern era and the tragedy. War
and genocide into exile in his own country at the age of tragedy in his own country but
working in the most realistic manner Remarque works, works of this tragedy has left as a
legacy to humanity he experienced one more favor. In this context, a closer look in to the
author's works of art and tradition penned by the author in question is though to be
important to mention where his standing in the tradition of art.
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AHHOTAIUA

OcHOBHas 1e/Ib HAIIEH CTaTbU O3HAKOMHTCS ¢ OCOOCHHOCTSIMH, METOJAMH M BUIAMU
peanusma. Hapsny ¢ 3TUM moka3aTh MECTO M3BECTHOIO MUPOBOTo mucaress dpuxa Mapuu
Pemapka B peammsme. B pomanax Pemapka orpakeHbl Hamboliee KpyNHBIE KPH3HUCH U
Tparenuu COBPEMEHHOI smoxu. Pemapk B mepros reHomnua 1 BOWH ObUT BEICTAaH U3 CBOH
ctpanbsl. OH peaslbHO OmHcal BCE MPOUCXOIAIIEe B CBOCH CTpaHe W paigd W30eKaHUS
TaKoOro, OCTAaBWJI YeJIOBEYECTBY CBOM MPOW3BENCHHUS Kak Hacienue. Hamu BHUMATENbHO
OBIJIO HM3Y4YEHO TPAJWIMH peajgn3Ma, B KOTOpOM paboTall mucaTenb M KOCHYJIHUCH K
HaHpaBHeHI/IHM, HUMCHOIIIUX MECTO B €I0 HpOI/ISBelIeHI/ISIX.

Kirouesrie cioBa: pcaiusm, PGMapK, BbIIbI pC€aJIN3Ma, HAITPABJICHUSA pcajin3ma.

Gergekgilik kavrami Fransizca realite kavramindan tiiretilmis, bir sanat akimi olarak
ortaya ¢ikisi ise 19. yiizyilda gergeklesmistir. Realizm, (gergekgilik) bir sanat akimi olarak,
kendisinden 6nce dogmus olan romantizme bir baskaldiri olarak ortaya c¢ikmistir. 19.
yiizyilin genel atmosferinden ve 6zellikle Fransiz Ihtilali ile birlikte ortaya ¢ikan pozitivizm
akimindan beslenen gergekg¢iligin en belirgin 6zelligi, insan1 ve hayati oldugu gibi anlatma
cabasidir. “Realizm’in — genel- kavram anlami; “Hayati, tabiati, insanit oldugu gibi
anlatma, aktarma endisesi i¢inde tesekkiil etmis anlayis™; realist (gergekgi) ise, “Hayati,
tabiat1 insan1 ve olaylar1 oldugu gibi anlatma, aktarma iddiasinda olan “sanatkar veya eser”
demektir ” (Cetisli, 2007: 80).

Genel olarak bu sanat akimmin c¢aginin tiim etkilerini iginde barindirdigini ve 19.
Yiizyilin ihtilalleri, icatlari, tiim diinyay1 etkisi altina alan iiretim yapisini kisaca siyasi,
sosyal, ekonomik ve kiiltiirel tiim izlerini solugunda tasidigini sdylemek miimkiindiir.

Fransiz Ihtilali (1789), Fransiz toplumunu oldugu kadar diger Bati toplumlarini da
derinden etkilemis [...] mevcut miiessese ve degerlerin pek ¢ogunu hirpalarken yeni
degerlerin [...] tesekkiiliine zemin hazirlamistir. Ihtilal sonrasi Bati diinyasinda, demokrasi,
hiirriyet, insan haklari, orta sinifin giiclenmesi hususlarindaki gelismelere ragmen, mezhep
kavgalari, kralct cumhuriyetci cekismeleri devam etmektedir.

Diger taraftan yine ayni asirda bilim alanindaki gelismeler de hizini arttirarak devam
etmektedir. Ozellikle 19. Asrin ikinci yarist [...] tam bir bilim asri olmustur. Bu gelismeler
objektifligi giiclendirmis, objektiflik ve bilimselligin her seyin tek oOlgiisii haline gelmesi
sonucunu dogurmugtur. Pozitivizm de béyle bir zeminde viicut bulmugstur (Cetisli, 2007:
81).

Pozitivizmin izlerini giliglii sekilde tasiyan realizm, romantizmin olaganiistiiliiklerini,
tesadiiflerini ve mucizelerini i¢inde barindirmaz. Kendi dénemine uygun sekilde artik bu
sanat akimmda mucize yaratan olaganiistii kahramanlar degil, gecim derdine diismiis, ete
kemige biirinmiis, modern dénemin birbirine yabancilagsmis insanlari géze ¢arpar. Bu
donemde gelencksel ve kutsal degerlerle daha once olagan goriilen sinifsal ugurumlar,
sorgulanmayan carpikliklar, yozlagma ve bireyin yalnizligi gibi olgular eserler icinde gozle
goriiliir sekilde islenmeye baglar. Kisacasi klasisizmde ve romantizmde bu olgiide goz
oniinde ve bu kadar ¢iplak sekilde olmayan gerceklikler artik tiim ¢iplakligi ile islenirken
bir yontem ve akim olarak realizmin ayak sesleri de kendini duyurmaya baslar.

Toplumsal ortama ve bu ortamdaki iligkilerin ¢oziimlenmesine dayanan gercekligin
yaratici bir yontem olarak yasarlik kazanmasi 19. Yiizyihn ikinci yarisindan sonraya
rastlar. Feodalizm yikilmis, ulusal kurtulus devinimleri bagslamistir tiim Avrupa’da
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isletmeler, fabrikalar giderek artmis, kapitalizmin kosullari yirtici bir nitelik kazanmigtir.
Yirtict kosullar iginde anamalci diizenin bencillestirdigi, birbirine yabancilastirdigi
bireyler, katmanlar arasindaki c¢eliskiler, ¢atismalar keskinlesmistir. Toplumsal bir
tedirginlik baslamigtir. Cosumculuk, eski terimleriyle romantizm gergekte bu ortama, bu
boliinmeye bir baskaldwriydi. Ne ki yasanilanlarin, gozlemlenenlerin nedenselligini
agiklamaktan uzak, duygusal bir baskaldiriydr bu. Yolsuzluklar, bozukluklar, ¢arpikiiklar,
insamin  tiikenmisligi  gozlemleniyor, ancak bunlara yol acan nedenler iizerinde
diistiniilmiiyordu (Ozdemir, 1981: 101).

Realizmin genel olarak koklerini romantizmden aldigi ancak biiyiikk 6lgiide ondan
ayrilan yonler tagidigi bilinmektedir. En belirgin bigimde realist akim romantizmin gergek
olmayan ve gergeklik i¢ine sigmayan tiim tinsel solugunu maddesel ve diinyevi bir renge
sokar. Insani1, dogay1 ve yasami higbir olaganiistiiliige yer vermeden tamamen oldugu gibi
anlatir. “Realizm (gergekgilik) en genis anlami ile “esyanin ve olaylarin olduklar1 gibi tasvir
edilmesi”dir.

Edebiyatta devrin ortak kaygilarini dile getiren, alelade insanlarin yasamlarindan
kesitler veren bir akim olarak tamimlanir. Cagdas sosyal realitenin objektif temsili olarak
da agiklanan, pozitivizmin sanat ve edebiyata aksidir... Pozitivizmin edebiyata yansimasi
seklinde tamimlanan akim, nativizmin (dogustancilik) yerini ampirizme biraktigi bir devirde
gelisir. Tecriibeyi ve gozlemi esas alan felsefi diisiincenin hakim oldugu devirde tek otorite
gozler ve ellerdir... Makine uygarligi, toplumsal ve ekonomik ihtiyaglar maddi degerleri 6n
plana ¢itkarmis, materyalizmi kériiklemistir. Bu ortamda romancilar gergegi tiim ¢iplaklig
ile 6znel bir katkida bulunmadan aksettirme yontemini benimserler. Bir doktrin bir estetik
goriis olarak realizm 1850°li yillarda romantizme tepki olarak dogar(Kefeli, 2007: 45, 47).

Realizmin dogusu ve 19. yiizyilin diinyay1 sarsan gelismeleri ile bigimlenmesi onu
romantizmden ayirir. 19. yiizyila damgasint vuran pozitivizm kadar, Darwinizm ve
Marksizmin etkilerini giicli  sekilde kimliginde tasiyan realizm, hem aydinlanma
devriminin hem de sanayilesme ve kapitalizmin getirdikleri ile romantizmin duygusal ve
idealist koklerinden belli dlgiide kopar. Insani iginde bulundugu kosullardan belli 6lciide
koparan ve daha bireysel noktalarda duran romantiklerin aksine realistler 19. yiizyilda
yiikselise gegen yeni bir ekonomik diizenin tiim etkilerini géz Oniinde tutmadan insan
gerceginin anlasilamayacagini savunurlar.

Realizmin ortaya cikiginda ve gelisimde etkili olan en biiyiik unsur, bu ¢aga 6zgii
ekonomik sistem ve insan diinyasinda yarattig1 bilyiik degisimdir. Kapitalizmin vahsi bir
karaktere biiriindiigii bu donem, ayn1 zamanda {inlii diigiiniir Karl Marx’1n kendi ekonomik
kuramimi ortaya attigi bir donemdi. Marksizim, insan ger¢ekliginin ¢evre ve toplum
gercekliginden bagimsiz anlasilamayacaginin altin1 ¢izerken, insanin gelisiminde ve
yasaminda basat faktoriin ekonomik faktorler ve cevresel gergeklikler oldugu iizerinde
durmaktaydi. Bu yoniiyle Marksizmin temel savunular1 realizmin bigimlenmesinde oldukca
onemli bir rol oynamaktaydi.

Gergekgiligin - bigimlenisinde ve maddesel bir karaktere biirlinmesinde dogaya
olaganiistii Ozellikler atfeden romantizmin aksine onu neden sonug iliskilerine gore
aciklayan bilimsel gelismeler oldukga etkilidir. Daha 6nce vurgulandigi gibi pozitivizm ve
pozitif bilimlerin gelisimi insana yaklasimda onemli bir degisimi meydana getirmistir.
Dogay1 ve insant bilimsel bir solukla anlama g¢abasi insanin ruhsal derinligini de ayni
yontemle anlama gayretini yani psikanalizi dogurmustur. Bu baglamda yine bu dénemde
ortaya c¢ikan psikanalizin de gergekgiligin bicimlenisinde oldukca etkili oldugunu belirtmek
gerekmektedir. Sanayi ¢ag1 gelisirken doga, pozitif bilimlerle, toplum, onun uzantis1 olan
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pozitivist akimla, insan ruhu ve derinligi psikanalizle agiklanmaya g¢alisilirken bunun sanat
akimindaki etkisi gercekeilik i¢inde kendini hissettirmeye baglamistir.

Toplum gerceginin yami swra insamn i¢ gercegi, bilingalti diinyasinin da inceleme
konusu yapildigint goriiyoruz bu yiizyilda. Sigmund Freud’un (1856-1939) insanoglunun
bilingalti diinyasint arastiran, egilim ve davraniglarmmi yonlendiren giidiilerle ilgili
diisiinceleri insant tamima alaninda o6nemli ag¢ilimlardi. Tanri’'min yarattigi gizemli ve
kapali bir kutu olmaktan ¢ikiyordu insan (Ozdemir, 1981: 103).

GERCEKCILIK AKIMININ YONTEMI

Realist akimin en temel vurgulart bu diinyanin gergekligi {izerinedir. Realistler
romantizmin abartili, ger¢ege sigmayan kimliginden koparak sadece olami oldugu gibi
gozlemleyip anlatmaya yoneldiler. Dolayisiyla gercegi yakalamak igin insana ve topluma
yonelerek gbzlem yapmayr yontem olarak segmislerdir. Gozlem gercege ulasmak igin
yontem olarak kullanilirken, bu yontem iginde gercek dnyargisiz ve abartisiz sekilde oldugu
gibi tasvir edilir. Doga bilimleri i¢indeki pozitivist tavrin sanatta solugunu bu akim iginde
hissettirdigini sdylemek miimkiindiir. Akimin ger¢cege nesnel yaklagma kaygisinin
temelinde pozitivizm kadar, insan ruhunu tinsel ve olaganiistii bir kutsalliktan siyirarak
mekanik agiklamalarla anlamaya calisan psikanaliz de ¢ok biiyiik bir etkiye sahiptir.

Gergeklik endisesi, realistleri tabii olarak gézleme gotiiriir. Zira sanatkdrin masasinda
oturarak, hayaller kurarak toplum, insan tabiat gercegini yakalamasi miimkiin degildir ...
Realist sanatkdrin temel ilkesi; “Hayale kapimamak, hakikatten ayrilmamak “tir. Bu
sebeple onlar dis diinyaya, topluma, insana agiktirlar. Eserlerini inandiklar gercek
anlayisina uygun bir bicimde kaleme alabilmek i¢in liizumlu olan malzeme, bilgi ve belge
toplarlar. Zira baska tiirlii gercege ulagmak miimkiin degildir. Nitekim Tolstoy, Harp ve
Sulh romamini yazabilmek icin elinde haritalarla, tam iki giin at sirtinda savas alaninda
dolasir (Cetisli: 2007: 84).

Realistlerin amaci, insan ve toplum yasamini objektif bir sekilde ortaya koymaktir.
Sanat eserine aktarilan gergekler, toplumun her katmaninda yasanan, iyi, kotii, glizel ya da
cirkin tiim durumlari igine alir. Her simiftan insan realistlerin eserlerinde yer alsa da agirlikl
olarak alt sinif ve orta siniftan insanlarin realist eserler i¢inde yer aldiklarini séylemek
miimkiindiir. Alt ve orta tabakadan segilen karakterler realizm iginde belli bir tip olarak &n
plana ¢ikar. Tiplestirilen karakter salt kendine has 6zellikleri ile betimlenmez zira ayni
zamanda o, mensup oldugu smifin Ozelliklerini temsil eder. Realistler, eserlerinde
yarattiklart bir karakter iizerinden toplumdaki belli bir tabakanin tim gergegini ortaya
koymaya caligirlar. Bu yontem realizmin en belirgin 6zelliklerinden biridir.

Tip; kendine has, sosyal, kiiltiivel, psikolojik ve davranis nitelikleriyle degil, mensubu
bulundugu, grup ya da suifin temsilcisi durumundaki insandir (6gretmen tipi, is¢i tipi,
koylii tipi vb) Béyle bir insanin edebi eserde de ele alinmasi, ayni zamanda toplumun biiyiik
bir kesiminin anlatilmasi demektir. Zaten yazarin amact da, toplumdan soyutlanmis bir
insan degil, miimkiin mertebe toplumu ve devri yansitabilecek; onun ¢ok acik bir gercegi
olabilecek insandir (Cetisli, 2007: 85).

Gergekei edebiyat insan gergegini oldugu gibi gosterme g¢abasi icine girerken ayni
zamanda olmasi gereken iizerinden de mesajlar vermeye ¢alisir. Olmasi gerekeni yine tip
tizerinden ¢izen realistler zaman zaman kuralct davranarak, insana ideali ve daha iyiyi
gostermeyi de amag edinmislerdir. Sevim Kantarcioglu’nun deyimiyle ideali ¢cizme ve belli
kurallarla daha iyiyi gostererek Ogretici olma yoniiyle realist akim ¢agdas doénemin
klasisizmi olarak da tanimlanabilir.

237



KARADENIZ, 2016; (31)

GERCEKCILIK AKIMININ TURLERI
Elestirel Gergekgilik

Realizm c¢ikis noktasi itibariyle, insan gergegini olabildigince tarafsiz ve gozlemle
ortaya koyma c¢abasi iginde olsa da bu akim igerisinde gozlemlenen gergekleri elestiriye
tabi tutan bir boyut her zaman yer almistir. Dolayisiyla gergegi ortaya koyarken bu gergegin
icindeki ¢eligkilere ve yanliglara dikkat ¢ekmek ve elestirmek de realizmin iginde
goriilebilen ozelliklerdendir. Realistler, insani kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve sinifsal
kosullar1 iginde resmederken, onu belli bir diinya goriisii ¢ercevesinde elestiriye de tabi
tutar. Realizmin bu boyutu elestirel realizm olarak adlandirilir.

Realizmin baglangicindan itibaren dikkati ceken bu tavir; gozlemlenen ferdi ve sosyal
gergeklerin belli bir diinya goriisii ekseninde elestiriye tabi tutularak anlatiimasini esas
alw. Balzac, Stendal, Guy de Maupassant, Charles Dickens, George Eliot, Maksim Gorki,
Tolstoy, Cehov vb. yazarlar, sosyal, ekonomik, kiiltiirel, siyasi sartlari igcinde ele aldiklar:
insani/insanlari, olaylari, durumlari, belli bir elestiri siizgecinden gegirerek dikkatlere
sunarlar. Ancak bu elestirel tavir, hi¢hir zaman “angaje edebiyat” seviyesine diismez
(Cetisli, 2007: 86).

Unlii Marksist edebiyat teorisyenlerden biri olan George Lukacs’a gore elestirel
gergekgilik sadece tiplestirme {izerinden gergekligi elestiriye tabi tutmaz ayni zamanda
toplumdaki degisme ve gelismelerin de tizerinde durur.

Elestirel ger¢ekgi yazar, gelenege uyarak, ¢okmekte olan eski diizenle kurulmakta olan
yeni diizen arasindaki ¢elismeleri diizenler. Fakat bunlart yalniz dis diinyanin ¢elismeleri
olarak degil, kendi i¢ celismeleri olarak goriir;, ancak kendisi gelenege uyarak, bu
celismelerin bir uzlagmayla sonuclanmasini hazirlayan giiglerden ¢ok, dogrudan dogruya
celismeler iizerinde durma egilimi gosterir(Lukacs, 2000: 130).

Kuskusuz, Lukacs, kendi diinya goriisii ¢ercevesinde edebiyat eserlerini belli bir
okumaya tabi tutmakta ve elestirel gergeke¢i akimi belli bir ideolojik yaklasim gergevesinde
tanimlamaktadir. Ancak Lukacs’in lizerinde durdugu nokta dikkate degerdir. Zira dzellikle
Rus edebiyati iginde gergekligi elestirirken ¢okmekte olan diizenin igindeki ¢eliskilere
dikkat ¢eken eserlerin var oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Elestirel gercekgilik toplumdaki catisma ve c¢eliskilerin bir sergilemesini yapar.
Nereden kaynaklanmaktadr bu ¢eliskiler ve ¢atiskilar? Bu sorunun yamitint da arastirir.
Fransiz yaziminda elestirel gergekgiligin bu yéniinii derinlestiren ve akimin biiyiik
iscilerinden biri de Guy de Maupassant’tir... Insan karakterini bigimlendiren icinde
soludugu toplumsal kogullardir gergegini yaratilarinda biitiin yénleriyle somutlamaya
calismistir. Bunu toplumun her kesiminden sectigi kisilerle, bu kisiler arasindaki ¢ikar
catismalariyla géstermigtir.

Elestirel gercekgiligin Rusya’daki gelisimiyse genis yiginlara yénelik bir ozellik
tastmistir. Yazinsal diriinlerin degisik tiirlerinde gozlemleyebiliriz bunu. Nikolai Gogol
taslama ve yergi iizerine kurulu biiyiik giildiiriisii Miifettis, toprak kéleliginin egemen
oldugu Carlik Rusya’sina tutulmus bir ayna niteligini tasiyan “Olii Canlar” adli yapitlar:
elestirel gercekgiligin basarili 6rnekleri arasinda sayilmaktadir(Ozdemir, 1981: 109,110).

Coken diizenden dogacak olani isaret eden, yani bu ¢eliskiler i¢cinden yeni bir diizenin
dogusuna dikkat ceken eserler azimsanmayacak sayidadir. Celiskiler icinden dogacak olan
yeni ve ideal diizeni isaret eden eserler elestirel gercekeilikten farkli yeni bir akimin adidir.
Bu akim o&zellikle Sovyet rejimi ile birlikte sanati ideolojik bir manipiilasyon araci
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konumuna indirgeyen yeni bir akimin da olusumunu beraberinde getirmistir. Gergekgiligin
yeni bir versiyonu olan bu sanat akimi, aym1 akim i¢inden dogan toplumcu gergekei
akimdir.

Toplumcu Gerg¢ekeilik

Toplumcu gergekeilik koklerini Marksist estetikten alir ve Sovyet rejiminin yiikselise
gectigi donemde popiiler hale gelir. Bu akimda elestirel gergekgilikten farkli olarak
gergekligin kendisine yonelik elestiriden ¢ok bu gergekligin iginden ¢ikacak yeni bir siirece
vurgu vardir. Bu yoniiyle toplumcu gergekgilik, Marksizmin diyalektik tarih ve toplum
anlayisinin sanatta soluk bulusu olarak da tanimlanabilir.

Marksist estetik toplumu ve tarihi alt yap1 yani ekonomik iiretim iligkileri ve tiretim
bi¢imi ile bunun tarafindan bigimlenmis st yapt kurumlari olarak tanimlar. Buna gore
toplumun kiiltiirel dokusu ve tiim st yapisal kurumlari, hukuk, din, felsefe ve edebiyati bu
alt yapinin {irlinii ve yansimasidir.

Felsefe sistemlerinin dogusu, dinsel inanglardaki degisimler, yeni sanat iiriinlerinin
ortaya ¢tkmasi, temelde, yani ekonomik yapida meydana gelen degisikliklerin, sonuglaridur
ve siniflara ayrilmig bir toplumda, iist yapida ekonomik bakimdan egemen durumda olan
swmifin  goriislerini, isteklerini yansitir. Baska bir deyisle, bir toplumun ideolojisi o
toplumdaki egemen sinifin ¢ikarlarmi korumaya, onlart mesrulastirmaya yoneliktir.

Sanat da iist yapimin bir par¢asi olduguna gore, o da dénemin ideolojisini yansitacak,
bilingli ya da bilingsiz olarak egemen sinifin ¢ikarlarina hizmet edecektir. O halde
toplumun alt yapist iist yapisini ve dolayisi ile ideolojisini belirleyecek ve sanat eseri de bu
ideolojiyi yansitan bir yapit olacaktir. Bu anlamda, edebiyat eseri smif ¢ikarlarin dile
getiren ideolojidir (Moran, 1988: 38).

Bu yaklasim bir sanat eserini, ortaya ¢iktig1 donemin {iriinii olarak nitelendirir. Ancak
sanat, Marksist estetige gore sadece bir toplumun iiriinii olmakla, ondan izler tasimakla
tanimlanamaz ve bununla da yetinmez. Ciinkii sanatin bir yliikimliliigli vardir bu gorev;
tarihsel ve sosyal bir varlik olan insanin bilincini gelistirmek, kapitalist donemde ortaya
¢ikan iiretim iligkilerinin yarattig1 esitsiz durumu ortadan kaldiracak ve insani sinifsiz 6zgiir
bir topluma gdtiirecek bilinci asilamaktir.  Clinkii insanin 6zgiirlesimi sadece ozel
miilkiyetin hapsinden kurtuldugu ve emek sOmiiriisiinii sona erdigi bir toplumda
gergeklesecektir. Dolayisiyla sanat, bu toplumun gelisine insanlari hazirlama gorevini
istlenmelidir.

Marksist estetik insana dair her seyin toplumsal oldugunu savunur. Bu anlayis bireyin
icinde eridigi, bireyin kendini degerleri ile ya da yarattiklar1 ile ortaya koyabilecegi
gercegini goz ardi eder. Insan toplumsal bir varliktir ancak Marksizmin ve Marksist
estetigin gozden kagirdigr nokta, toplum iginde bagimsiz bireylerin olabilecegi gercegidir.
Marksist estetige gore, insan diinyasi toplumsaldir, dogru ve giizel degerlerin tiimi
toplumun icinde ortaya cikarlar. Buna gore insanin iirettigi her sey insansal olacaksa
yalnizca toplumsal olmalidir. Bu nedenle sanatin kendisi bireyin toplumdan soyutlanarak,
koparak yaptig1 bir sey degil, tam tersine kendini bireysellestirmeden ve toplumdan
uzaklasmadan yapilan sanattir. Bu yoniiyle sanat sadece toplum iginde ve toplum igin
olmalidir ve sanat i¢in sanat teorisi sadece kapitalizmin ve burjuvazinin bireysellesmis,
toplumdan soyutlanmis sanat goriisiinii yansitir.

Marksist estetik koklerini sadece topluma adanmis ve toplumsallagsmis sanatta bulur.
Sanatin bu ger¢ek 6ziine ulasabilmesi i¢in en basta firetim iligkilerinin ve iiretim sisteminin
degismesi gerekmektedir. Bunun degistirilmesi siirecinde de sanata biiyiikk bir gorev
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diismektedir. Marksist estetigin sanata bir gorev yiikleyen ve onu toplumun kurtulusu igin
islevsel kilan yaklasimi kendini Marksist estetigin sanat akimi olan sosyalist realizmde
(toplumcu gergekgilik) bulur.

Sosyalist realizm ya da diger adiyla toplumcu gergekgilik 20. Yiizyilin en ¢ok tartigilan
sanat akimlarindan biridir. Sosyalist realizm, ilk defa Sosyalist Rusya’da ortaya ¢cikmustir.
Amact smif catigmalarinin yasanmayacagi bir sisteme yani sosyalizme toplumu
hazirlamaktir. Bunu gergeklestirme bigimi ise, ¢Okiisii gergeklesecek olan burjuva
toplumundaki adaletsizligi, esitsizligi ve ¢arpikligi gostermektir. Bu nedenle onun goérevi
burjuva toplumundaki ¢okiisii bu ¢okiisten sonra gelisi mutlak olan smifsiz topluma
insanlar1 hazirlamaktir. Bunu gergeklestirmesi ise yeni ve belli bir ideolojiye bagli degerler
inga etmesine baglidir. Zira bu akim ayni zamanda kurulacak olan sosyalist toplumun
ahlakiin ve degerlerinin de koruyucusu olacaktir. Bu nedenle Stalin sosyalist edebiyatin bu
yazarlarini1 “insan ruhunun miihendisleri” olarak adlandirmistir.

Sosyalizmin mutlak koruyucusu sosyalist gercekcilik akiminin gorevleri Bolsevik
Devrimi’nden sonra, 1932°de kurulan ve Maksim Gorki’nin evinde kurulan bir yazarlar
komitesi tarafindan bes madde altinda toplanmustir.

1-) Burjuva edebiyati bugiin artik hichbir biiyiik yapit yaratamayacak bir durumdadir.
Kapitalist sistemin ¢okiisii ve ¢oziiliisii, burjuva kiiltiiriiniin durumu igin karakteristik bir
ozelliktir... Burjuva kiiltiiriiniin ¢okiisii ve tembelligi icin, mistisizm, dindarliga dalma,
pornografi igin duyulan tutku karakteristiktir. Kalemini kapitale satmig olan burjuva
edebiyatinin en gozde kisileri, bugiin hirsizlar, dedektifler ve sahtekarlardir.

2-) Bizim yurdumuzda ise, edebiyat yapitlarinin baskahramanlari, yeni yasamin etkin
kurucularidwr: Isgiler, ig¢i kadinlar, kamu i¢in calisan kéylii erkekler ve kadinlar, parti
gorevlileri, iktisat¢ilar, miihendisler vb.

3-) “Biiyiik Stalin”, bizim yazarlarimizi ‘insan ruhunun miihendisleri’ olarak
adlandwrdi. Bu ne demek? Bu ad, onlara ne gibi gorevier yiikliiyor? Ilkin, sanat
yapitlarinda yasami, hakikate sadik tasvir edebilmek icin yasami tamimak, korii kériine
degil, 6lii gibi degil, “objektif gerceklik” olarak da degil, tersine devrimci gelisme icindeki
gerceklik olarak tamimali. Burada hakikate sadik ve tarihsel olarak somut sanat tasviri,
emekgi insanlara sosyalizm ruhu iginde ideolojik olarak bi¢im vermek ve onlart egitmek
gibi bir gorevle bagh olmalidir. Bu, bizim edebiyatta ve edebiyat tarihinde sosyalist
gergeklik olarak adlandirdigimiz yontemdir. Bizim Sovyet edebiyati tek yonlii olma gibi bir
yergiden de korkmaz.

4-) Iki ayag: ile materyalist temele saglamca basan edebiyatimiz icin, yasama yabanct
hi¢chir romantizm soz konusu olamaz; ancak yeni tiirden bir romantizm, devrimci bir
romantizm s6z konusu olabilir. Biz séyle diyoruz: Sosyalist ger¢ekgilik, Sovyet edebiyatinin
ve edebiyat elestirisinin temel yontemidir. Ama bunu sart kosar: Devrimci romantizm,
biitiinlestirici bir eleman olarak edebiyat yasami icinde girmeli, ¢iinkii partimizin tiim
yasami ve onun kavgasi, en sert, en uyantk ¢alismanin en yiiksek kahramanlik ve en genis
agularla baghlhigindan ibarettir.

5-) Cok c¢esitli araglar yazarlarin emrinde bulunuyor. Sovyet edebiyati, bu araglari
cesitliligi ve ¢coklugu icinde uygulama ve daha onceki donemlerden bu alanda yaratilmig en
iyiyi se¢me olanaklarina sahip. Bu gériis agisindan bakildiginda, edebiyat teknigine
egemen olma, biitiin dénemlerin edebiyat mirasina elestirel olarak sahip olma bir ddevdir,
bu édevi yerine getirmeden siz insan ruhlarmmin miihendisleri olmazsiniz (Schdanow’dan
aktaran Tunali, 1997: 122, 123).
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Bir partinin amaglarina indirgenecek kadar islevsellestirilen sanat, en u¢ noktasina
toplumcu gergekei akimla ulasir. Sanatin evrenselligini, yasamin ve insanin karmagik,
farkli, zaman zaman geligkili ve ¢ok yonli taraflarini géremeyen tek bicimli bir bakis
acisinin sanati aragsallastirdigi bu goriise Herbert Marcuse siddetle karsi ¢ikar.

Marcuse, sanatin tarihsel kosullar tarafindan belirlenmeyen sinirlanmayan yoniine
dikkat ¢eker. Sanatin 6zerkligini vurgularken, salt icinde gelisti§i sosyo ekonomik ve
sosyo tarihsel kosullar ¢ercevesinde diisiiniilemeyecegini, ¢linkii sanatin tim bunlarin
tizerinde kendi ¢agmni asan bir etkinlik oldugunu savunur. Marcuse, sanatin igine dogdugu
sosyal gergekligi ve bunun sanatgi iizerindeki etkisini yadsimaz ancak sanat etkinliginin ve
bunu gergeklestiren bagimsiz 6zneler olan yaraticilarinin, bunlart asabilecegini, bunlarin
tizerine ¢ikabilecegini belirtir. Bu savunulari ¢ergevesinde sanati, sinif konumlart ve tiretim
iligkileri iginde goren Marksist estetigi elestirir.

Estetik bicim, ozerklik ve gerceklik karsilikl iligkilidir. Her biri toplumsal — tarihsel bir
fenomendir ve her biri tarihsel toplumsal arenayr asar [...] Sanat verili olanin yasasi
altinda durur ve aymi zamanda bu yasay ¢igner [...]

Marksist estetik tiim sanatin her nasilsa iiretim iliskileri, sinif konumu vb. tarafindan
kosullandinldigini varsayar. Ilk gérevi, (ama yalmzca ilk gorevi) bu “her nasilsa’nin,
baska bir degisle, bu kogullandirilmanin sinwr ve kiplerinin belirli ¢éziimlemesidir. Sanatin
belirli toplumsal kosullar: asan niteliklilerinin olup olmadigi ve bu niteliklerin toplumsal
kosullarla nasil iliskili olduklar: sorusu agik kalir. Marksist estetigin heniiz sunu sormasi
gerekir: Sanatin belirli toplumsal icerik ve bi¢imi asan ve ona evrenselligi veren nitelikleri
nelerdir? Marksist estetik ornegin Yunan trajedisinin ve orta¢ag epiginin nigin bu giin bile
“biiyiik”, “asil” yazin yapitlar olarak algilanabildiklerini aciklamalidwr, iistelik sirasiyla
eski topluma ve feodalizme 6zgii olsalar da. Marx’in Politik Ekonominin Elestirisine
Giris’inin sonundaki gézlemleri pek inandirict degildir; kisi hi¢chbir bi¢imde Yunan sanatinin
bugiin bizim igin ¢ekiciligini “insanhigin  (toplumsal) ¢ocuklugu’nun a¢imimina
duydugumuz seving olarak agiklayamaz (Marcuse, 1997: 24).

Marcuse’un Marksist estetige elestirisi, bu yaklagimin sanatin sosyal kosullarla, sistem
ya da smifla agiklanmayan askinligini gérememesi yoniindedir. Ayni zamanda sanatin belli
bir sinif ya da grubun ¢ikarlarina zevklerine indirgenemeyecek yoniinii, evrenselligini fark
edememesi noktasindadir. “Sanatin evrenselligi tikel bir smifin diinyasinda ve diinya
goriisiinde temellendirilemez, ¢ilinkii sanat somut bir evrenseli, insanlig1r dngoriir ki, higbir
tikel sinif, giderek proleterya, Marx’in “evrensel sinifi” bile ona katilamaz” (Marcuse,1997:
24).

Marksist estetik, temelde sanatin belli bir simifin ¢ikarlarini degil gelecegin toplumu
olan prolerteryanin kuracagi evrensel ve sinifsiz toplumun dogugunu anlatmasi gerektigini
savunur. Yine bu noktada sanat¢ilarin segkin bir sinifin iiyeleri olarak ortaya koyduklari bu
etkinlik belli noktalarda Marksist estetik tarafindan kiigiimsenir. Cilinkii marksist estetige
gore sanat, belli bir elit kesimin ayricaligi olmaktan kurtarilmalidir. Bu yoniiyle bu siniftan
gelen sanatgilarin sinifsal konumlaria bakilarak eserlerinde belli bir sinifi ¢ikarlarini ya da
elit bir sinifin yagamint anlatmasi elestirilir. Bu yaniyla Marksist estetigin yine sanatin
evrensel yoniinii géremedigi, sanatginin geldigi sosyal sinif ne olursa olsun, eserinde tim
bunlardan bagimsiz olarak, insana dair g¢eliskileri ve acilar1 isledigi gormezden gelinir. Zira
sanatgty1 6zel kilan yon tam da budur. Sanat insana dair ¢eliskilerden ve acilardan dogar.
Bu nedenle belli bir sinif cephesinden bir sanat eserini okumak ya da sanat eserini yaratan
sanatgmnin geldigi sinif ile sanat eserinin degerini bagdastirmak sanatin evrensel 6ziinii yok
saymak demektir.
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Sanatcimin ayricalikli bir kiimeye ait olmasi yapitinin ne gergekligini ne de estetik
degerini olumsuzlar. “Toplumculugun klasikleri” i¢in dogru olan sey biiyiik sanat¢ilar i¢in
de dogrudur: onlar ailelerinin, ¢evrelerinin simirlarmi parcalarlar [...] Sanatin ilerici
wrast, kurtulus i¢in savasima katkisi sanat¢ilarin kokenleri tarafindan édlgiilemez, ne de
smiflarimin ideolojik ¢evreni tarafindan olgiilebilir. Ne de yaputlarinda ezilen sinifin
bulunusu (ya da bulunmayisi) tarafindan belirlenebilir. Sanatin ilerici irast igin olgiitler
yalnizea bir biitiin olarak yapitin kendisinde verilir: neyi soylediginde ve bunu nasil
soylediginde [...] Sanat, “sanat ugruna sanat”’tir

Dostoyevski 'nin Ezilenler’i, Victor Hugo nun Sefiller’i yalnizca tikel bir sinifli
toplumun tiiresizligine ugramakla kalmazlar, tiim zamanlarin insanlik dis1 dogasimin acisini
cekerler; genelde insanligr temsil ederler. Yazgilarinda goriilen evrensel dge sinifiy
toplumun evrenselinin otesindedir.

Tarih — otesi, evrensel gercekliklerinin giiciiyle, sanat oyle bir bilince seslenir ki,
yalnizca tikel bir sinifa ait olmakla kalmaz ama tiim yasam — biiyiitiicii yetilerini gelistiren
“tiirsel varliklar” olarak insanlara aittir(Marcuse, 1997: 26, 28, 33).

Marksist estetigin yazardan bekledigi yilikiimliliiklerden biri de mutlaka emegin ve
halkin sesiyle konusmasi ve yazmasi gerektigi yoniindedir. Sanat ancak o zaman gercek
sanat olabilir. Sanata islev yiikleyen Marksist estetigin temellendigi toplumcu gergekei
akim, gelisi mutlak olan sinifsiz toplumun dogusunu miijdeleyen ya da halki bu toplumun
gelisimine hazirlayan eserlerin gercek sanat eseri sayilabilecegini savunur. Bu yoniiyle
Marksist estetigin kendiyle ¢eligtigini sdylemek miimkiindiir. Ciinkii halkin diliyle
yazilacak eserler, gelmesi beklenen ya da mutlak goriilen toplumun sesi olmayabilir.
Sanat¢inin hem halkin diliyle konusup hem de gelisi mutlak olan smnifsiz toplumu resmedisi
paradoksaldir. Clinkii halkin dili sinifsiz toplumun ya da kurtulusun dili olmayabilir de.

Bu paradoksal yonii bir tarafa Marksist estetigin en biiyliik agmazi sanati ilerleyisi
mutlak bir toplum tasviri i¢inde sinifsal bir savasimin islevsel nesnesi konumuna
indirgemesidir. Iginde bulundugu dénemi ve cag1 elestirebilmesi, bunu asabilmesi,
yaratarak sosyal ve tarihsel kosullarinin iizerine ¢ikabilmesiyle, sanat; ilerleyisi mutlak bir
toplum saviyla gorevlendirilemeyecek bir 6zelliktedir. Gelisi beklenen simifsiz toplumda
insana dair agmazlarin ve ¢eligkilerin, insan diinyasmna 6zgii catisma ve acilarm var
olmayacagim sdylemek, insanla ilgili tiim gergekleri goz ardi etmektir. Insan diinyasindaki
geliskiler, ¢atisma, gerilim ve acilar sadece smif temelli agiklanamayacak kadar
karmagiktir.

Toplumun 6zgiirliik ilkesi altinda siirekli doniigiimii yalnizca siif ¢ikarlarinin siiren
varolusu tarafindan zorunlu kilinamaz. Toplumcu bir toplumun tiim kurumlari, giderek ve
en demokratik bicimlerinde bile, hicbir zaman evrensel ve tikel arasindaki, insanlar ve
doga arasindaki, birey ve birey arasindaki tiim ¢catismalari ¢ozemez (Marcuse,1997: 61).

Gergekcilik Akimi icinde Erich Maria Remarque

Remarque’in gergekgilik akiminin en belirgin ozelliklerini tasidigin1  sdylemek
miimkiindiir. Ancak gergekgilik tiirleri icinde elestirel gercekeilik ve toplumcu gercekeilik
akimlarina uzaktir. Gergekligi sunma ve elestirme yoniiyle kismen elestirel gergekgilige
yaklagan bir yazma teknigi kullansa da, onun yaptigi edebiyat tarihinde yaygin olarak
bilinen ideolojik bir elestiri degildir. Remarque, insan trajedilerini garpici betimlemelerle
sunarken, betimlemelerinin i¢inde istii ortiik bir elestiri gizlidir. Ancak elestiri insanin
insana yaptiklarinin vicdanla ve ahlakla karsi karsiya getirilmesi boyutuyla iglenir.
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Yazarin eserlerinin realizmin genel Ozellikleri yaninda, dramatik roman ozelligi
tasidigini belirtmek gerekmektedir. Dramatik romanda olay orgiisii ana karakter iizerinden
sekillenir. Yazar eserde vermek istedigi mesaji tasvirleri iginden okuyucuya sunar. Ana
karakterle olay Orgiisiiniin tasviri biitiinleserek mesaj1 tamamlar. Verilmek istenen tiim yan
mesajlar ana mesaja ve dolayistyla ana karaktere bagl olarak sunulur.

Dramatik roman, itibari diinyamin tanrist durumundaki hakim veya kahraman
anlaticilarin sonu gelmez ozetlemeleri ve tahlilleri yorumlama ve subjektif tasvirleri yerine,
¢ok biiyiik dlciide sahneleme/gosterme  tarzi/teknigine dayanmir. Olaylar anlaticinin
anlatmast yoluyla degil, okuyucunun gozii oniinde tecessiim ettirebilecegi sekilde verilir,
dramatize edilir. Anlatict bilgi¢lik ve kahinlik taslamaz. Béylece diiniin anlatilan
romanindan, modern romanin ilk basamag olan dramatik romana geg¢ilmis olur/...]

Dramatik roman, sinirli bir mekdn ve zaman icinde, giinliik basit olaylar ¢ercevesinde
baskahramanin ruhi tecriibesi iizerine yogunlasir. Diger kahramanlar, baskahramanin ruh
biiyiime siirecinde ihtiya¢ duydugu olciide kullanilir. Bu noktada dramatik romanin merkez
giicii baskahramandr. S6z konusu kahramanin ruhi biiyiime siireci, bu siirecin degisik
evreleri, bunun disa yansiyan tepkileri dramatik bir bigimde sergilenir.

Dramatik roman, genellikle bir merkezi tema iizerine kurulur. Bunun disindaki birkag
alt tema, dogrudan dogruya merkezi temaya baglidir ve c¢esitli yonlerden onu destekler.
Asil temayr ilgilendirmeyen hi¢hbir konu veya diisiinceye; karakter ve olaylarda yer
verilmez(Cetisli, 2007: 88).

Remarque’in realist akim igindeki durusunun icginde bulundugu yiizyilin roman
gelenegi ile ortiisen ozellikler tasidigimi sdylemek miimkiindiir. On dokuzuncu yiizyil
roman gelenegi vahsi bir karakterde yiikselise gecen kapitalizmin etkilerini kimliginde
hissettirir. Bu ¢agin yazarinin kaleminde belli 6lgiide 6fke sezinlenir. Yazar acimasizlasan
ve gittikge insani degerleri daha fazla tahrip eden tiim gelismelere (insanlara ve olaylara)
karst ofkelidir. Bu dogrultuda bigimlenen 19. yiizyill romaninin konusu da, yazarin okur
karsisindaki genel tavr1 da degisir.

Gordiigii gergegi iletmek iizere anlatisini bastan sona planlamis, sapmalara ve
kesintilere izin vermeyen, bu gercegi gosterecek olaylari, tipleri, nedensel iliskileri tiim
tutarliigiyla géstermek iizere yazan, tam, biitiin, biiyiik anlatilara yonelen bir yazardr.
Idealindeki okur da kendi siifindan (vani orta simftan), kendi fikirlerine yakin, ya da
romant bitirdikten sonra fikirlerini anlayip kabul edeceginden umutlu oldugu, tahsilli ve
vicdanli okurdur. On dokuzuncu yiizyill romancisimin iletmeye ¢alistigi bir biiyiik gercek
vardir: Para, hirs ve ¢ikar ugruna kaybedilen insanlik, kapitalizme eslik eden pozitivist
mantigin korelttigi duygular, rasyonalizmin 6ngordiigii tekdiize insan iliskileri, yalnizca
insamin kendini kandirmasina yarayan biiyiik ideolojiler, bu kayba katkida bulunmustur.

Romancimin misyonu insanhgin karsi karsiya olduguna inandigi bu trajediye okurun
dikkatini ¢cekmektir (Parla, 2007: 164).

Remarque’in kaleminde bu ofke kendini hissettirir. Ancak sdz konusu o6fkenin
ardindaki adalet arayis1 bir ideoloji lizerinden yapilmaz ve bu ¢er¢evede anlatilmaz. Onun
karakterleri insanligin ig¢inden gectigi acilari, trajedileri yasarlar ancak bireysel anlamda
ahlaki bitiinliikleri ve buna ydnelik eylemleriyle simavlarini verirler. Onu iine kavusturan
“Garp Cephesinde Yeni Bir Sey Yok™ eserinde ana karakter Paul soykirim caginda
emperyal yayilma i¢in savasa katildigiin farkinda olmayan vatansever bir askerdir. Roman
ilerledikge karakterin yasadigi savas trajedisi kadar kendi vicdan muhasebesi de derinlikle
islenir. Romanin sonunda savasm anlamsizligini sorgulamis, biiyiik trostlerin ¢ikarlari igin
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cepheye siiriilmiis bu geng asker vicdaniyla hesaplasmistir. Yasamak i¢in 6ldiirdiigii her
cana actyla bakarken bunlar1 sadece hayatta kalmak adina yapmakta ve vicdanen biiyiik bir
1zdirap g¢ekmektedir. Geng insanlarin birbirini 6ldiirdiigii savas alanma her baktiginda
vicdanina ve i¢inde bekleyen insanlik onuruna hesap vermektedir. Paul’un oliirken bile
yiiziinde mutlu bir ifade vardir. Zira yasamak i¢in 6ldiirmek zorunda oldugu bu cephede
yasam Oliimden daha 1zdirapli ve korkungtur. Ancak en Onemlisi Paul vicdanina hesap
vererek Slmiistiir.

Savas da kanserle verem gibi, zatiirree ve dizanteri gibi éldiiriicii bir afettir [...] Hayat
elimize i¢giidiistiniin silahini verebilmek icin bizleri bilingsiz hayvanlara doniigtiirdii.
Duygusuzlukla takviye etti bizi. Bu sayede ¢evremizdeki dehset manzaralari karsisinda
perisan olmuyoruz. Yoksa bilingli ve a¢ik olarak diisiinebilseydik ¢oktan mahvolmustuk
[...] Bdylece son derece sig ve sert, kapali bir yasantimiz var. Hi¢cbir sey i¢imizde bir 15tk
uyandirmiyor, artik [...] Bizi bombalayan toplari goremiyoruz. Saldwriya gegen diisman
pivadeleri bizler gibi birer adam olabilir. Ama bu tanklar insan degil, makine. Turtillart,
savas gibi, ardr arkasi kesilmeksizin doniiyor. Bir sira ates piiskiiren, zirhli tank; kursun
islemez ¢elik canavarlar. Olii yarali tammdan ezip geciyorlar [...] Parcalanmis gévdeler,
aclik, 6liim. Dizanteri, zatiirree, tifiis, cinayet, yangin. Siper, hastane, mezarlik ¢cukuru [...]
Baska bir olasilik yok!

[...] 1918 yilimin ekim ayinda vuruldu. Biitiin cephe boyunca éyle sakin, hareketsiz bir
giindii ki![...] O giinkii ordu bildirisini bir tek ciimleye sigdirabildiler:

“Bati cephesinde yeni bir sey yok.”

Yiiziikoyun diismiistii ve yerde uyur gibi yatiyordu. Surt tistii dondiirdiikleri zaman ¢ok
act ¢ekmemis oldugunu gordiiler. Yiiziinde, oyle dingin bir ifade vardi ki, bu sonugtan adeta
memnun kaldigi sanilirdi (Remarque, 2006: 210, 211, 217, 225, 226).

Alman militarizmini ve Yahudi soykirimini isledigi ve bir toplama kampi i¢inde gegen
yasamlari anlattigi eseri “Hayat Kivilcimi’nda karakterlerin kars1 karsiya gelisi ve romanin
sonunda karakterlerin eylem ¢izgisi iizerinden verdigi mesaj da benzer niteliktedir. Iyilik
kotiilige, insanlik bu vahsete galip gelecektir.

Bir ¢qitwrdi bagladi [...] Barakanmin kapisi bir parcacik aralik edilmisti. Weber;
“Disariya ¢ikani yere serin!” emrini verdi. Kendi koltugu altinda da bir makineli vardi ve
ates ediyordu... Bir SS eri ileri firladi ve kapt agzinda yere yikilanlari itip kapiyr kapatti ve
kendisi de geriye si¢radi. Ikinci barakanin kapisi acilip birbirlerinin iistiinden sigrayan
insanlar disarya firlamisti. Durmadan kursun yagiyordu. Hi¢chbirinin kurtuldugu yoktu

[...] 509 [...] alevlerin oniinde Weber’in bacaklarin gerip durdugunu gérmiistii. 509,
fazla diisiiniip tasinmadan Weber’in sirtina nisan aldi ve tetige dokundu [...] Ceset
yigimmmin arkasina kendini birakti [...] Elini uzatip gégsiinii yukariya dogru kaldirdi. Kan
icindeydi [...]

Weber de adamlar: gelmeden ceset yigininin arkasina kadar siiriine stiriine sokulmayi
basarmisti. Heniiz yasiyordu [...] 509°un bakislaryla karsilasti. Ikisi de birbirine
bakmaktaydi. 509, Weber’in kendisini tanyip taniyamadigin kestiremiyordu [...] Fakat
kendi gozlerinin onun gozlerinden daha ¢ok bir siire diinyayr gérmesi gerektigini birden
biitiin benliginde hissetti. Weber’'den daha ¢ok yasamalydi [...] Biitiin yasami boyunca
inandigi, ugrunda savasim verdigi, acilara katlandigi ne varsa hepsinin degerini korumasi,
kendi alm arkasindaki yasamin oteki alin arkasindaki yasamdan daha fazla siirmesine
baglymis gibi geliyordu (Remarque, 1992: 424, 425, 427, 428).
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Diinya savasinda magdur olan soykirimdan kagan ve sinirdisi edilerek vatanlarini terk
etmek zorunda olan miiltecilerin dramini anlattig: “Insanlari Sevmelisin” eserinde savas,
soykirim, 1rk¢ilik, yoksulluk gibi bir ¢ok gergekligi anlattigini ve bunlar karakterler arasi
diyaloglarla elestiriye tabi tuttugunu soylemek miimkiiniidiir. Buradaki elestiri elestirel
gerceklikte oldugu gibi var olan diizenden daha iyisinin dogacagi yoniinde bir mesaj igerse
de bu mesajin i¢inde belli bir ideolojik arka plan yoktur. Onun insanlhigin ilerleyisine olan
inanct bu yozlagsmanin asilacagi ve trajedilerin son bulacagi donemin gelecegi
noktasindadir. Trajedilerin son bulmasi da belli bir rejim ya da ideolojiye degil insanin
digeriyle empati kurabildigi ve adaleti diisiinerek hareket ettigi gercek bir ahlaki
tamamlanma ile miimkiin olabilecektir. “Insanlar1 Sevmelisin” eserinde buna dair fikirlerini
ana karakterin agzindan dokiilen ciimlelerle en net bigimde ortaya koyar.

Steiner: Ben a¢liktan gézii kararmis bir davar gibi, kendimden ge¢mis bir durumda
corbayr tikinirken birden tabagin kenarinda arkadasimin yiiziinii gérdiim. Dudaklart
patlamis yer yer yarilmisti. Acllar icinde can ¢ekismekteydi. Iki saat sonra da oldii. Bense
tikinip durmugstum, omriimde ictigim en lezzetli corbayd.

Bir siire sustu.
Kern, “Cok actkmigtin da ondan,” dedi.

Steiner: “Hayir ondan degil. Baska bir seyden. Yani basinda birisi geberebilir, senin
ruhun bile duymaz. Ya acima duygusu diyeceksin [...] Iyi ama o acilart sen duymuyorsun
ki, senin karmin sapasaglam. Biitiin mesele burada. Yarim metre otende bir baskasi acilar
icinde dteki diinyaya gé¢iiyor ama sen bunu fark etmiyorsun bile. Diinyamin agagilik yani
bu iste. Bu noktaya dikkat et, yavru. Iste ileriye gidisler bu yiizden yavas yavas, geriye
doniigler ise hizli oluyor” (Remarque, 2005: 54, 55).

Bu c¢alisma Remarque’in on bir eseri incelendikten sonra kaleme alinmistir. Yazarin
incelenen eserlerinin timiinde insanin ancak ahlaki yiikiimliiliikkle ve vicdanla yani insanlik
onurunu koruyarak tiim bu trajedileri asacagmin ve gercek adaleti tesis edebileceginin
mesaj1 vardir. Gergekgi akimin yonteminde sikg¢a rastlandigi gibi segtigi karakterler alt veya
orta alt smiftan tipler degil, eserinde vermek istedigi mesajin anlam yiikiinii tasiyan her
siniftan karakterlerdir. Dolayisiyla onun eserlerinde Lukacs’in belirttigi tip, sinifsal bir
gergekligin vurgusu igin degil, gergek bir trajedinin 6znesi olarak herhangi bir siniftan
olabilecek kisidir.

Remarque diinya savaslarina ama en ¢ok da kendi iilkesinde yapilan bu insanlik
ayibina o6fkelidir. Ancak bu 6fkesi belli bir ideoloji i¢inde (toplumcu gercekeilikte oldugu
gibi) bir gercegi anlatma gayretini i¢cermez. Ayni sekilde romanlarinda modern ¢agin
trajedilerinden ¢ikis yoluna dair verdigi mesaj da belli bir ideoloji icine sigmaz. Insani1 tiim
ideolojilerin iistiinde vicdaniyla hesaplagarak insan olmaya g¢agirir. Bu nedenle elestiri ve
ofke (elestirel gercekeilikte oldugu gibi) kendini hissettirse de onun eserlerinde ideolojik
yaklagim yoktur.

Dramatik roman oOrneginde oldugu gibi sahneleme teknigini en ¢arpict bicimde
kullanir, insan onurunu yok eden bu caga dair elestirisini yapar ve kaleminde ofke
sezinlenir. Ancak gergekgilik igindeki durusuna bakildiginda, akimin tiirlerini asan bir
cizgiye vardigini séylemek miimkiindiir. Remarque’in kaleminde sanatin ger¢ek amact olan
insan1 tim gergekligiyle anlatma, ayn1 zamanda onu daha iyiye ve ideale dogru gelistirmek
icin icindeki insanlik itibarmmi hatirlatma gayreti hissedilir. Dolayisiyla Remarque’in
gercekei akim igindeki bir ¢ok 6zelligi tasidigini ancak bunlarin {izerine ¢ikan yepyeni bir
solugu kaleminde tasidigini belirtmek miimkiindiir.
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