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OZET

Icerik ve bicimlerinde barindirdiklart sézel gelenek unsurlari, ritiiele bagh kékenler,
glldiirti tiirleri ve dramatik temsiller ile Tiirk tiyatrosu tarihinin vazgegilemez
parc¢alarini olusturan Karagéz, Meddah ve Ortaoyunu; meydanlari, ¢cadirlari, perdeleri
ve tabureleri ile kendi sahne yapilanmalarini gelistirmis gésteri sanatlaridir. Bu
calisma, on altinct yiizyil ile on sekizinci yiizyill sonlarina kadar, bu sanatlarla
6zdeslesmis mekanlari, alanlari, sahneleri incelemeyi amagclamaktadir. Bu inceleme
kapsaminda her tiir icin; Osmanh senlikleri, saraylar ve kahvehaneler ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Karagéz, meddah, ortaoyunu, Osmanlt senlikleri, saray,
kahvehaneler.

VENUES OF TURKISH THEATRE; FROM TENTS TO
PALACES

ABSTRACT

Karagéz, Meddah and Ortaoyunu constitute indispensable parts of Turkish theatre
history with the elements of oral tradition and comedy, ritualistic roots and dramatic
representations in their forms and contents. They are different types of performing arts
that have developed their own venues through open spaces, tents, curtains and stools.
This paper aims to analysize those venues that they were identified with from the
sixteenth century to the last decades of nineteenth century and within this analysis, it
aims to look at Ottoman festivities, courts and coffeehouses.
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Giris

Tiyatro, resim, heykel, fotograf, sinema, dans, opera, bale ve miizik gibi sanat
bicimleri; gésteri sanatlari, sahne sanatlari, fonetik sanatlar, plastik sanatlar ve
gorsel sanatlar gibi farkli bashklar altinda toplanip incelenebilir. Bu sanat
dallarindan drama! unsurlar1 barindiran tiyatro, dans, opera ve bale gibi
uygulamalar da daha ¢ok gdsteri ya da sahne sanatlari olarak nitelendirilir. Bu ikisi
arasinda bir fark aranir ise de; bir bina icerisinde, oturma diizenine sahip bir
mekanda (licreti genellikle 6nceden tahsil edinen) ve seyircinin ¢ogu zaman aktif
rolli olmadan gerceklesen etkinliklere sahne sanatlari, eger bunlar daha alternatif
mekanlarda (sokak, meydan, miize... vb.), daha cesitli bir seyirci kitlesine sahip,
degisik amaclarla (tanitim, aktivist eylemler, eglence.. vb.) yapiliyorlarsa birer
gosteri sanati iirtini olduklar1 sdylenebilir. Elbette bunlar genel ve tartismaya acik
tanimlardir. Her uygulama ve arastirma yonteminde farkli bir anlam butiinligi ve
parcalar icerebilirler. Bu ¢calismanin bashigindaki Tiirk Tiyatrosu ifadesi kapsaminda,
birer gosteri sanati veya seyirlik oyun olarak tanimlanabilecek ve eski usul gésterim
bicimlerinde 6zel bir sahne tiiriine ¢ogu zaman ihtiya¢ duymayan Karagoz, Meddah
ve Ortaoyunu tiirlerinin sahneleri incelenecektir.

Sahne kelimesi dilimize Arapg¢a’dan gecmistir. Anlami ise sahanlik, diizliik,
alan’dir.  Dilimizdeki kullanimi, Fransizca tiyatro sahnesi anlamindaki scene
kelimesini karsilamak i¢in ilk kez Semseddin Sami Bey tarafindan onerilmistir
(Nisanyan 2007: 412). Fransizca'daki hali scéne gibi bircok Bati diline de
Yunanca’dan, skene (oknvn) kelimesinin karsilig1 olarak ge¢mistir ki o da ¢adir,
cardak, gélgelik anlamlarina gelir2. Baska bir bakis acisina gore de Eski Kipcakca’da
“oturulacak sedir biciminde tas veya set, toprak listiindeki yiikseklik” (Giilensoy 2011:
748) anlamlan olan sekii-seki kelimesi ile baglantilidir. Yine bu g¢alismanin
bashigindaki sahne ifadesi, s6zli gecen gosterim bicimlerinin gerceklestigi mekanlar
ve bu mekanlara bagh olarak gerceklesme bicimlerini kapsar.

Karagoz, meddah ve ortaoyunu, Tiirk tiyatro tarihi icerisinde halk tiyatrosu,

popliler tiyatro, geleneksel Tiirk tiyatrosu, seyirlik sanatlar veya temaga sanatlari gibi
farkli basliklar altinda toplanir ve tanimlanir3. Tiirk kimligi, folkloru, halk edebiyati

1 Drama: “Bir hikdyenin fiziki somut halini gerektiren sanat bigcimi. Gereksinimleri, bir yer ve kendisi yeni
roliinde kabul eden birinin Ontinde hikdyeyi oynayan, kendisinden baska birisini canlandiran bir kisidir
[...] Cok genis bir sanat bicimidir ve bale, miizik, resim, mimari, siir, kurgu ve filmle paylastigi bircok
ifadeye sahiptir. Fakat, merkezi temeli, aktérle veya aktérle seyirci arasinda olusan iliskidir” (Arikan
2006: 111).

2 flk dénemlerinde bir bez paravana seklinde gérev géren, fakat zamanla yiikselmis ve arka sahne
yapisini olusturmus olan skene aslinda “tam olarak temsilin yer aldigi yer degil, oyuncularin mask ve
kostiim degistirmek amaciyla kullandigi oyun alaninin gerisindeki bélge idi ya da duvar idi” (Sozen ve
Tanyeli 1986: 206). Antik Yunan tiyatrosunun en eski baliimii ve ‘6zii’; raks etmek anlamina gelen, dnce
tam sonralar1 yarim daire seklinde sikistirilmis toprakli alan orkestra’ydi (Saltuk 1993: 130).

3 Ornegin Dilaver Diizgiin’e gére bunlarin bir diger tamimi Halk Tiyatrosudur: “sehirlerde aydin ve
entelektiiel kesimin disinda kalan halk tabakasinin gelistirdigi ve stirdiirdiigii bir gelenektir” (Diizgiin
2000: 63).
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ve kiiltiirii s6z konusu oldugunda da yeri ve 6nemi olan bu dramatik bigimler, ortaya
cikislarina sebebiyet verdigi diistiniilen ilkel gildiirii, dans, ritiiel, taklit, kdy seyirlik
oyunlar1 unsurlarini barindiran uzun bir tarihin ve genis bir cografyaya yayilmis
geleneklerin iriiniidir. Popescu, Tiirk tiyatrosunun Romen tiyatrosuna olan
etkilerini inceledigi makalesinde soyle der:

“Eski Tiirk Tiyatrosu, degisik tarzda mahsulleri icine alan kompleks bir
temagadir. Onda temsil cesidi, kukla komedisi, gélge oyunu veya halk
komedisi, viicut maharetini gdsteren oyunlar yahut karnaval gdisterileri
gibi hangi neviden olursa olsun Orta-Asya sinirlarindan Balkan yarim
adasina kadar genis bir etno-jeografik bélgeden gelen unsurlara
rastlanir” (Popescu-Judet 1967: 337)

Metin And da Tiirk tiyatrosunu dort ayri1 gosterim gelenegi altinca inceler.
Bunlar; kéylii gosterim gelenegi, halk gésterim gelenegi, saray gésterim gelenegi ve
Bati gosterim gelenegi. Meddah, Karagoz ve Ortaoyunu hem halk gosterim gelenegi
hem de saray gosterim gelenekleri icinde gorilebilir4. Taklit ve giildiirti unsurlari ile
One ¢ikan bu gosterim bicimleri, Osmanli’ya baskentlik yapmis sehirlerde, 6zellikle
Istanbul’da gelismistir. Seyirci ile bulusmak i¢in bir tiyatro binasina ya da giiniimiiz
anlaminda sahneye ihtiya¢ duymayan, meydanlarda, festivallerde, diiglinlerde, 6zel
malikanelerde, kahvehanelerde, bahgelerde ve eski Istanbul eglence merkezlerinde
(Tahtakale, Kagithane ve Direklerarasi gibi) karsimiza c¢ikan tiirlerdir.

Daha c¢ok orta sinif seyirciye hitap etmesine ragmen tist siniflarin ve saray
mensuplarinin da ilgisi cekebilen, bir metne ve yonetmene ihtiya¢ duymayan, belirli
kaliplar1 ve boliimleri olan ancak dogaglamaya dayali, oyuncularinin profesyonel
olarak ugras verdikleri, Batili gelenegin etkisi ile yavas yavas Tiirk tiyatro
sahnesinden ¢ekilen ya da degisen tiirlerdir (And 1999: 9). Bu ii¢ seyirlik bigim
ritiielden eglence tiirtine ve geleneksel olandan popiilere doénlisme evreleri
yasamislardir. Bu calisma zaman siirlamasinin bu g tiirtin yazili kaynaklarda
gorilmeye basladig1 on altinal ylizyilldan, s6zii gecen gerileme dénemine yani on
dokuzuncu yilizyilhn ikinci yarisinda hizla popiilerlik kazanan Avrupa kaynakli
repertuar tiyatrosunun ortaya c¢ikisina (Faroghi 1998: 2) kadar ki dénemine kadar
olmasim hedeflemistir. incelenecek mekanlar ve sahneler ise Osmanl senlikleri,
saraylar ve cevreleri ve kahvehaneler ile sinirhidir. Karagéz, Meddah ve Ortaoyunu,
Anadolu etkisine gerektiginde deginilerek, Osmanli Dénemi'nde, o6zellikle
Istanbul’da ortaya cikis ve var olus bicimlerine; yabana seyyahlarin hatiralar,
surnameler, minyatiirler, diger gorseller, Tiirk tiyatrosu tarihi iizerine yazilmis
eserlere danigilarak ele alinacaktir.

Senlikler

Osmanh Imparatorlugu déneminde saray tarafindan fakat sarayin disinda
diizenlenen- 6zel davetler haric- belirli bir ziimreye degil de halkin katilimina a¢ik

4 Ozdemir Nutku da “Tiirk Gésterim Kaynaklarini Etkileyen” unsurlari Orta Asya, Anadolu, Bizans ve
Islamiyet baghklari altinda incelemistir (Nutku 1995).
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olan ve ¢esitli sebeplerle yapilan gorkemli eglencelerdir. Bu sebeplere drnek olarak;
sultanlarin tahta ¢ikmasi, saraydaki dogumlar, sehzadelerin 6grenime baslamasi, bir
savasin kazanilmasi yahut sefer oOncesi, saraydaki kizlarin evliligi ve erkek
cocuklarinin siinneti verilebilir. Elbette kutlama ve eglence bu senlikler araciligi ile
elde edilmeye calisilanlarin sadece bir kismidir. Hem halka giivenlik ve birlik
teminati hem de komsu tilkelere birer giic gosterisi ve propaganda niteligi tasirdi
senlikler. Ozellikle ekonomik ve siyasi buhran dénemlerinde daha gosterisli
senlikler yapilmis olmasi halkta ve komsu devletlerde yaratilmak istenen izlenimin
bir kanitidir (Terzioglu 1995: 85).

Bu senliklerden ilki 1298’de Orhan Gazi’'nin evliligi icin, sonuncusu da 1899’da
[1. Abdiilhamid’in sehzadesinin siinnet diigiinii (Korkmaz, 2004: 11) icin yapilmistir.
Demek oluyor ki senlikler geride alt1 yiiz yillik bir gelenek birakmislardir. Kimi
zaman haftalar siiren senlikler Osmanl donemi-o6zellikle biiyiik kentlerin- eglence
anlayis1 ve bicimleri ile ilgili cok 6nemli kaynak gorevi gortrler. Bu kaynaklara ise
sur-nameler, onlarin yegane gorselleri olan minyatirler ile ulasilabilir.

Sohreti imparatorluk sinirlarimi asmis ve seyahatnamelere konu olmus
Osmanh senlikleri farkl kiiltlirel miraslarin bilesimi ile ¢ok kiiltiirli ve sekilli bir
eglence bi¢imi ortaya koymuslardir. Ozdemir Nutku 1675 Edirne Senligi icin “Orta
Asya’daki térenlerden Roma mimus’una, Islam diinyasinin ilk dénemlerindeki
mugaffallardan Orta Cag Avrupasi’'nda goriilen curcuna oyuncularina, Anadolu
ritiiellerinden Avrupa’daki Ronesans gosterilerine” farkli (Nutku 1987: 1)
unsurlarin bilesimi tanimini yapmistir.

Senliklerdeki eglenceler belirli bir merkez ya da merkezlerde olmak sarti ile
sabah aksam sehrin farkl yerlerine dagilmis olarak gerceklesmislerdir. Bu teatral
etkinliklerin ve seyirlik oyunlarin gergeklestigi yerler yani sahnelerini incelemek
icin 6nce bunlarin neler olduguna ve senliklerin meydan-1 surlarina (Fig. 1) bakmak
gerekir ki bunlar; saray ve cevresi, meydanlar, koskler, bahceler, su kenarlar1 ve
sokaklardir. Ornegin At Meydani en biiyiikk ve énemli gosterilerin yapildig1 ve her
gosteri icin teatral bir goérev goren (Fig. 2-3) yerlerden biriydi. Roma déneminden
beri senlikler olmadig1 zamanlarda bile “Konstantiniye’nin seyrengdhi” (And 1982:
35) olan meydana cadirlars, localar, cardaklar, gélgelikler amfi tiyatrolar kurulurdu.
Meydan baska amaglarla da kullanildigindan kurulup kaldirilabilir yapilar
seciliyordu (Stout 1966: 54).

Metin And, “tiyatro en eski ¢aglarindan, hatta yer yer giiniimiize kadar bile bir
kutlama fikri icinde beslenip gelismistir” ifadesini kullanmaktadir (And 1959: 2). O
halde senlikleri tiyatro unsurlarindan bagimsiz diisiinmemek gerekir. Gosterimler
tizerine kurulu senliklerde resim sanatlari, dans, sozlii ve sozsiiz dramatik oyunlar,
sirk sanatlar1 ve esnaf loncalar1 gecitleri yer alirdi. Bunlar1 daha ¢ok 1s1k gosterileri,

5 Cadirlar1 Metin And su sekilde ayirir: “fki kemerli yapisi olan ‘cerge’, askeri cadir biciminde ‘oba’ ve
daha ¢ok tiérensel cadir olan ‘otag’ (Kirk Giin... 18)”. Gosterisli siinnet diigiinleri yabancilar arasinda
Fetedes tentes yani cadirlar eglencesi diye séhret bulmustur (irtem 1999: 276).
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canbazlar, hokkabazlar, curcunabazlar, tulumbacilar, nahillar, sekerden heykeller,
maketler ve musiki ile siislenen gecitler, hanendeler, sazendeler, raks, cengiler,
kocekler, tulumbacilar olustururdu. Bu yapilariyla senlikler, bugilinkii sahne
sanatlarinin- dekoru, sahne diizeni, kostiimii, ydnetmeni ile- temelini olusturmakla
kalmaz (Faroghi 1998: 189) genel Tiirk gosterim kiiltiiriiniin kékenlerine de 151k
tutar. Bu nedenlerle Osmanl senlikleri ¢agdas ve yarinin tiyatrosunu anlamak
bakimindan da bir 6nem tasir (And 1982: 249).

Her ne kadar simdiki adi ile ilk defa on dokuzuncu yiizyilda anilmaya baslasa
da ilk oOrnekleri ile var olusu cok daha oncesine dayanan Ortaoyunu da bu
senliklerde yerini bulmustur. Ortaoyununun, on altinci yiizyilla kadar takip
edilebilen gecmisi icerisinde yeni diinya oyunu, kol oyunu, meydan oyunu ya da
zuhuri kolu gibi farkl tanimlar1 olmustur. En eski kaynaklarda daha ¢ok kol oyunu
(Fig. 4) tanimu ile karsilasilmaktadir. Kol, farkl gosteriler yapan insanlarin meydana
getirdikleri topluluklardiré ve bu gostericiler soyle orneklendirilebilir: c¢algici,
sarkici, dansg1 (¢engi, kocek, rakkas, tavsan, curcuna-baz... vb.), kuvvet ve denge
gostericileri, goz bagcilar (hokka-baz, sihir-baz... vb.) hayvan oynaticilar, fiseklerle
gosteri yapanlar, kuklacilar (kukla-baz), karagozciiler (hayal-baz), mukallid, mudhik,
kismer, maskara... vb. (Kudret 2007: 13). Kol oyunu da “bir kola mensup sanatgilar
tarafindan takim halinde icra olunan ¢esitli oyunlar” demektir. Bu oyunlar zengin bir
program teskil ederler. Ahmet Kutsi Tecer’e gore bu programda; “musiki ve tiirkii ile
oynanan toplu oyunlar [..] taklitli oyunlar, niikteli konusmalarla islenmis vakalj,
konulu oyunlar ki bu sonuncular ¢ok sonra ‘ortaoyunu’ adini almistir” (Alintilayan
Kudret, 2007: 13). Bu oyuncu kollar1 ya geldikleri sehirlerin ya da kolbaslarinin adi
ile anilirlardi ve bunlarla ilgili detayh bilgiyi seyahatnameler ve surnameler verir.
Ornegin, ortaoyunu bu adi ile ilk kez 1834 diigiiniinii anlatan ‘Es’ad Surname’sinde,
daha sonra sirasi ile Tahsin ve Hizir Surnamelerinde soyle gortiliir:

Leb-i etrdf-nisin-i meyddn
Old1 orta oyunindan handdn

Bak Zuhitiri kolinun curcunasi
Hayli giildiirdi ¢ikinca ndsi

Orta oyun ¢esme oyunla diger bdziceler
Eylediler ciimle etfali ser-d-ser dil-resa
(Arslan 2009: 293)

Meydan-1 sithan yani s6z meydani olarak da bilinen ortaoyunu, ona 6nciiliik ve
eslik eden gosteriler yaz aylarinda halkin tercih ettigi mesire yerleri, kis aylarinda
hanlar, Osmanh senliklerinde, senlik alaninda belirlenmis uygun yerlerde seyirci
karsisina ¢ikardi (Fig.5). Oyun alaninin tamamina merg-i temaga ¢ayirt denilirdi.
Oyun yeri ise ortalama otuz arsin genisliginde, yirmi arsin derinliginde, ¢ogu zaman

6 Sevengil bunlari cesitli beceri sahibi kisilerin, ustalarin bir araya gelen, “ocak”lar halinde yasayan
lu’biyyat yani eglence topluluklar olarak tanimlar (Sevengil 1990: 63).
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yuvarlak kimi zaman da dort koseli, etrafindaki kaziklara dolastirilan ip ile
seyirciden ayrilmis palangadir (Fig.6).

Boyle bir sahnede; oyuncularin girip ciktig1 bir kapi, kostiim degistirmek icin
kullandiklari ¢adir ya da perdeyle kapatilmis yer olan sandik odasi vardir. Zurna ve
cifte-naranin ¢alindig1 yer calgicilarin yeri’dir. Bunlara ek olarak, ana tiplerden olan
Kavuklu’'nun is yeri olarak kullandig, yetmis cm yiiksekliginde diikkdn denilen bir
paravana, oyunun oynandigl yer olan meydan ve oyuncularin rahat goriilebilmesi
icin her tarafi agik, bir metreden ytliksekce baska bir paravana olan, oyunda ev ve
hamam gibi yerleri temsilen kullanilan yeni diinya (Fig.7) vardir (Kudret 2007: 55).

Seyirci meydanin etrafindadir. Kadinlarin oturdugu ayri yere ise kafes
denir.Senliklerde ilk buna benzer sahne diizenini Baron De Tott anlatir. 1758’de III
Mustafa’nin kizi Hibetullah Sultan’in dogumu vesilesi ile yapilan senliklerde bir
konak da diizenlenen gosteri icin sahne ve cadir diizenini soyle aktarmaktadir:

“Kirk ayak aralikla dikilmis iki biiyiik direge bir ip gerilmis, bunu
aydinlatacak nesnelere gére uygun araliklarla, iplerle kandiller asilmigti.
Padisah tugrasi, gemisinin resmi ve bu vesileye uygun Kur’an’dan alinmig
sézler bu senligin sirdiigii li¢ giin stiresince bu meydani sisledi. [...]
Gésteri kaziklar iizerine oturtulmus oymali maden kaplar iginde
katranlanmis pagavralar ve ¢am c¢iralarinin yanarken c¢ikardigt kizil
alevlerin aydinliginda daha da merakli oldu. Bir daire bigiminde
siralanmis bu kederli isiklar ortada oynanan dansgilart aydinlatiyordu.
Murat Molla ve ¢agrililart icin kurulan ¢adirlarda bir béliigiinii halktan
kadinlarin ~ tamamladigi ~ seyirci  kalabaligi, meydant  ¢epecevre
kugsatiyordu. Bu aydinlik en 6nemli kesimi komedya olan gdsteriyi ortaya
ctkarmak icindi. Orta yerde dértgen biciminde ve li¢ ayak yltiksekliginde,
bezle kapli kafesimsi bir yapi evi gésteriyordu” (And 1982: 197)

Klasik bi¢cimini tam olarak on dokuzuncu yiizyilda alan ortaoyunu senliklerde
daha ¢ok meydanlarda ve ¢adirlarla sahnelenirdi. Her ne kadar miizik ve dans ile i¢
ice olsa da s6z komigine dayanan bir gdsterim olmasi, oyuncu kollarinin diger
gosterilerinden farklh olarak belirli bir yerde yapilmasini zorunlu kilardi ancak iki
paravanla oyun nerede ne zaman geciyorsa gec¢sin baska dekora ihtiyac duymadan
mizansenler canlandirilabilirdi. Bunun en biiyiik nedeni de 6zel dekora, kusursuz
1s1iklandirmaya ve teferruath aksesuarlara ihtiya¢ duyulmamasidir. Seyircinin hayal
giicli sahne plastiginden beklenenleri tamamlar. Senliklerin diizenlendigi yerleri ve
icerigini diisiiniirsek, Ortaoyunu ya da onun o6nciisii olan gosterimlerin buralarda
yer alma ihtimalinin ¢ok yiiksek oldugu baska baz1 kaynaklarca da
desteklenmektedir. Cesitli maskeli oyuncularin da gosteriler yaptig1 bu senliklerden
1663 yilinda, IV. Mehmet'in oglunun siinnetinde gordiigii ve Commedie a la Turque
olarak adlandirdig1 gosteri icin Thevenot sdyle der;
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“Bu temsili Yahudi oyuncular veriyordu. Avluyu tiyatro gibi kullaniyorlar,
iki cam agacindan megale ortayi aydinlatiyor ve bunlar genis olan avluya
1s1tk vermeye yetiyordu. Divanin oldugu yerden yirmi adim uzaklikta yere
dort bes Yahudi oturmus, ellerindeki calgilari ¢alip, beraberce gsarki
soyliiyorlardi. Bu bale temsili, ¢algilarin esliginde tiirlii esnek egilip,
biikiilmeler gosteren bir Tiirk dansgcinin girmesiyle bagladi.... bunun
arkasinda iki geng Yahudi oglan girdi; onlar birincininkine benzer tavirla
oynadilar, uzun bir stire dondiiler. Bundan sonra bir¢ok cesitli ve degisik
sahneler oynandi; bunlar arasinda bir Yahudi, Frenk bi¢cimi giyinmigti.”
(And 1982:196)

0 zamanin komedi anlayisi seyyahin pek hosuna gitmemis gibi goziikse de
verdigi bilgiler Ortaoyununun igeriginin kaliplasmis hali ile hemen hemen ayni fakat
sahne acisindan daha farkli oldugu anlasilmaktadir’. Aradan gecen dort yiiz yillik
siire elbette bu seyirligin degisiklige ugramasi icin yeterlidir. Ortaoyunu gibi kukla
gelenegi de, kotii olandan korunma, hastalik sagaltma, tapinma, mevsimlik térenler
ve ritiiellerde degisip cesitlenerek danshi ve dramatik gosterime, oradan da bir
eglence kiiltlirii parcasi haline gelme seriiveninde, senliklerde yerini almistir. Boyut,
(kiictik, dev) bicim, (bebek, hayvan, insan) kullanis (¢adir kuklasi, araba kuklasi, ipli
kukla, el kuklasi, viicuda giyilen kuklalar) olarak farklilik gosteren kuklalara on
altinci yiizyll senliklerinde daha ¢ok araba kuklasi ve dev kuklalar seklinde
cadirlarda, tekerlekli arabalarda ve gecitlerde rastlanmaktadir. 1528 senliginde
gordiigli bir kukla gosterisini Alman gezgin Nicholas von Haunolth soéyle
anlatmaktadir:

“Bunlar ¢ogu kez kiictik bir kuliibe icinde sanki canlilarmig gibi oynatiliyor

[...] Bir kez diigiinii canlandiriyorlar, ellerinde ¢alpalarla dans ediyorlar,

biri de sanki bu kuklalar gercek insanmiscasina onlari eglendirmek igin

énlerinde oyunlar gésteriyorlar [..] Oyle ki biri disaridan kuklalarla

konusmaya girisiyor” (And 1982: 96) (Fig.8).

Yine ayni kaynaktan, daha degisik bir kukla gosterisi ile ilgili sunlar
aktarilmistir:

“Biri alti tekerlek iizerinde tahtadan bir kiiclik baraka veya sahneyi

ortadan ortaya getirdi. Bunun oniinde keten bezinden bir perde, icinde ise

birkag 1s1k vardi, birisi gériintiileri isiklarla perdeye yansitarak bunlari
oynatiyordu. Ornegin bir kedi bir fareyi, bir leylek bir yilani yiyordu.

Bunlardan bagka, iki kisi parmaklariyla dilsizler gibi isaretlegip

konusuyorlar, buna yakin seyler yapiyorlardL Biri kovaliyor ve kosuyordu

vb. Bunlarin tiimiinii seyretmek, bu gdértintiileri oraya buraya ¢eken ipler

goziikmese, cok hosa gidecekti” (And 1982: 195) (Fig 9)

7 Orta Oyununda oyun musiki ile acilir, dramatik temsilden 6nce kégekler veya curcunabazlar esliginde
iki bagkarakter Kavuklu ve Pisekdr olmak iizere tiim oyuncularin katildigi bir dans gosterisi,
sonrasinda asil oyun baslar (Kudret 2007: 25).
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Haunolth’un betimlemeleri Karagoz'ii ¢cagristirmaktadir8. Diger anlatilarda da
gecen, cadir ve kuliibe gibi tanimlar gosteriyor ki senliklerde kapali mekanlarda da
yapilan o6zel kukla gosterileri vardi ve bunlar ayrica dolasan sahnelerde
oynuyorlardi.

Buna bir 6rnek de 1625 senliginden bir taniktir;

“Giiniin geri kalani ip canbazlari ve Yahudi oyuncularin oynattiklar
kuklalar1 seyrederek gecgiriyorlardi. Bunlar Padisahin ¢adirindan
baslayarak biitiin ¢adirlar dolastyorlardr” (And 1982: 196).

Kukla oynaticilari gosterilerini senlik sartlarina uydurarak daha miimkiin hale
getirmislerdir ve boylece s6zel yanindan ¢ok gorsel yani agir basan kukla gosterileri
ortaya ¢ikmistir (Stout 1966: 174). Bunlara bir 6érnek de dev kukla gosterileridir. Bir
Italyan gezgin olan Pietro della Valle “heykel” olarak nitelendirdigi bir kuklay1 séyle
anlatir:

“Sokaklarda zaman zaman kasnaklarin iist tliste konmasindan ve bunun
lizerine bir eteklik gibi bez sarilmasiyla yapilmis bir biiyiik heykel
gezdiriliyor [...] Bu heykelin iki yiizii vardi, bir yiizii kétii kisi yiizii, 6teki
ise boynuzlu bir kog basina benziyordu” (Nutku 1995: 76) (Fig 10-11).

On sekizinci yiizyllda golge oyununa gonderme yapan surnameler karsimiza
cikmaktadir. Bunlara bir 6rnek Hafiz Mehmet Efendi’ye aittir ve 1720 senliginde
kukla ve karagdzii bize soyle anlatir:

“Ozellikle iki tarafta olan isdre ve mahyalarin siisleri akillart zayi ederdi
ve sepet ayagi denen mastabadan iki tarafta ipten ipe baglanmis ta
Piyalepasa’ya varincaya kadar kurulan ¢adirlara hadd ii pdydn olmayip
her birinin iginde [...] ¢cok sayida raks oglanlari, kiminde gélge oyunu,
kiminde hokkabaz, kiminde kuklaci, ¢ogunda davul ve zurna saz
seslerinden o derenin ici felek tasi gibi sabahlara dek inlerdi”

(Kahraman 2008: 98)

Giirani Hizir Efendi'nin 1836 yilinda Kagithane’de diizenlenen senligi anlatan
surnamesinde acik bir sekilde Karagdz ve Hacivat’dan s6z eder.

“Kimi old1 perde-i lu’b-1 haydle perdegi (60)

Bezle ile eyledi halki ser-d-ser dil-glisa

Itdi Karagéz ii Haci Evhad’1 tasvir ile (61)

Stinnet olan kildegdn u ndzirdni piir-safa”
(Arslan 2009: 295) (Fig.12)

8 Kar-1 kadim yani eski usul Karagéz oynatimi teknigi agisindan kendine 6zel bir mekan ister. Kendisine
6zel bir sahnesi vardir. Bir karagozcii sahneye ¢ikmaz 6rnegin, “perde kurar”. Tim tasvirlerin kondugu
sandik, usta yardimcisi “yardak”, 151k ve gerekirse miizik enstriimanlari icin yeteri kadar yer olmahdir
perde arkasinda. Seyirci perdenin karsisinda olmalidir, etrafinda degil. Tasvirlerin sadece golgeleri
degil, renkleri de arkalarindan yansitilan 151k ile gériintir oldugundan, gésterim yapilan yerin aydinlik
olmamas gereKkir.
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Karnaval niteligi tasiyan bu eglencelerden bir digeri de halk hikayeciliginin
oldugu kadar Tiirk tiyatrosunun da temellerinden birini olusturan meddah’di. On
dokuzuncu yiizyllda bu isimle de amilmadan o6nce, Islam o6ncesi gocebe Tiirk
kiiltiirinde Ozan, Anadolu beylerinin saraylarinda asik ya da saz sairi, Arap
hiikiimdarlari icin nedim ya da kassas, iran icin kissa-handilar (Kopriilii 1966: 363).
Diger bir deyisle hem halk arasinda hem saraylarda anlattiklar1 kahramanlk
hikayeleri, dini oykiiler, giincel hayattan Kkesitlerle, tek kisilik anlatimini herkese
dinletebilen bir oyuncu gibidir Meddah. Cogu zaman okumus, egitim gormiis,
edebiyat bilen kisilerdir.

Yabanci taniklar Tiirklerin s6z sanatlarindaki ustaligini 6vmektedir ve
“herhangi bir 6zel oyun yerine ve dekora gerek duymadan her yerde bu séz
sanatindaki beceriyle gdsterimler verebilmelerini” hayranlikla dile getirmislerdir
(And 1982: 194). Meddahlik da diger gelenekler gibi degiserek daha sosyal ve
eglence odakli seyirlikler haline gelmistir. Perde, sahne, dekor ve kostiim gibi
unsurlar icermemesine ragmen; taklit, s6z soyleme, anlatma ve dogaglama becerileri
lizerine kurulan bir gosteri olmasi, islam ve Dogu medeniyetlerinin ilk teatral
gosteri oldugu disiincesini (Ger¢cek 1942: 5) hakh cikarir. Fakat meddahin da
kullandig1 bazi nesneler vardir. Sol omuzunda bir mendil tasir ve elinde de degnek
bulunur. Bu iki nesneyi anlattigi her hikdyede farkl bir seyi temsil edecek sekilde
kullanir. Ornegin, mendili basértiisii yapip bir kadin taklit eder ya da mektupmus
gibi okur, elindeki degnegi hem seyirci dikkatini toplasin diye hem de hikayede yere
vurarak ses etkisi yapar.

Bu kadar az aksesuar ve dekor ile anlattifim1 canlandirabilmesi ise bir
oyunculuk becerisidir®.

Daha 6nce bir tarihten ve Istanbul disindan bir 6érnegi Ozdemir Nutku
paylasir. 1457’de Fatih Sultan Mehmet'in Edirne’de diizenlettigi senlikte:

“Meddahlar medh okuyub da’iler du’a kilmis ve “nagm-1 latif ile sohbet
heriflerinde ne gusse ne gam koyub canlarina safalar vermigler. Bunlar
‘san’atlarinda mahirdirler ki islerini gérenler onlari sahir sanurlardi,
ortaya geliib hiinerlerin izhar etdiler”. (Nutku 1997: 24) (Fig. 13)

Saray ve Cevresi

Senlikleri diizenleyen ve ev sahipligi yapan saraylar, yeni ceri ocaklari ve esnaf
loncalar gibi oyuncu kollarinin bagh olduklar1 olusumlardan biridir (Stout 1966:
107). Sarayda tiyatro orneklerinden ilki ise bu olusumlardan o6ncesine, Selcuklu
dénemine kadar takip edilebilir. ilk kez Alman Tiirkolog Georg Jacob tarafindan
ortaya c¢ikarilan bir belge bize Selcuklu sarayindaki oyuncularla ilgili bilgi verir. Bu
belge Bizans Imparatoru Alexios Komnenos’un kizi tarafindan yazilan kronikler

9 Nutku, meddalik ve oyunculuk arasindaki iliskiyi soyle cizer: “icinde ¢ok kisili olaylarin, cesitli
iliskilerin dramatik bir yolda canlandirilmasi, yani taklidi barindirmasi, senaryolarin orada bulunan
seyirci-dinleyiciye gére ve birden ice dogusla gelistirmesi, meddahi hikdyecilerden ayirip oyuncu
konumuna getirmektedir.” (Nutku 1997: 112).
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(1148) ve bunlarin Alexiad bashg ile basilmis kitabidir. Ana Commena, Alexias
kroniklerinde, ayagindaki gut hastalig1 yliziinden Tiirklere karsi savasa gidemeyen
babasinin durumunun, Selcuklu Sultani Kili¢ Arslan'nin huzurunda oyuncular
tarafindan bir giildiirii bigiminde canlandirildigini belirtmistir.  Bu yapilan
gosterinin ortaoyunu ile baglantisini1 Képriilii s6yle ifade etmektedir:

“Oguz Tiirkleri’'nin kurduklart biiyiik kiiciik muhtelif devletlerde, sair
Islam sanatlarinda oldugu gibi, hiikiimdar: eglendirmekle vazifeli nedim
ve komiklerin bulunduguna kolaylikla hiikmedebiliriz.  Nitekim,
Anadolu’da Selcuklu saraylarinda, Bizans Imparatorlari’nin taklidlerini
yaparak sultanlar1 eglendirmeye calisan birtakim komik ve taklitcilerin
bulundugunu Bizans Kaynaklar1 bize bildiriyor. Selcuklu Sultani’nin
sarayinda Bizans Imparatoru Alexi’nin hastalik bahanesiyle korkakligini
gosteren sahneler temsil olundugunu yazmaktadir’®. Bu izahlar, daha o
zaman, belki de ‘Orta Oyunu’nun bulundugu suretinde de tefsir olunabilir”

(Kopriilii 1966: 375).

Daha sonraki ylzyillarda da saraylar miizisyenlerin, dansg¢ilarin, oyuncu
kollarinin, meddahlarin, karagdz ve kukla oynaticilarinin hem destekleyicisi hem de
egitildikleri yer konumunu alarak!! on dokuzuncu yiizyila kadar Tirk halk
gosterimlerinin en iyilerinin sahne almasina imkan vermislerdir (And 1999: 9). Kol
oyunlarinin yani ortaoyunu 6rneklerinin en revacta oldugu dénemler II. Mahmut,
Abdiilmecit, Abdiilaziz ve II. Abdiilhamit saraylarinda ge¢mistir. Képriilii bunu su
sekilde o6rnekler:

“Selim IIl. ve bilhassa Mahmud II. Devirlerinde Enderun’da bircok
mukallidler ve mudhikler yetismisti; bunlar, hiikiimdarin huzurunda
birbirleriyle latife ederler, hikdyeler soylerler, taklitler yaparlar, Karagéz
oynatirlar, hatta hep beraber Ortaoyunu dahi tertip ederlerdi. Iclerinden
bazist daha ziyade hayalcilikle, bazilart da meddahlikla séhret almakla
beraber, ayni adamlar birbirlerinden hemen hemen farksiz olan bu
muhtelif sanatlari da icra etmekte idiler]...] Il Mahmud daima nedim ve
mukallitlerle eglenir, hayal seyreder, meshur oyun kollarini ¢agirtir,
Ortaoyunu seyreder hatta saray séhret kazanan mukallid ve hayalcileri
Enderun’a alird1” (Kopriilii 1966: 401-402)

10 “Imparator daha énce hi¢ béyle acl cekmemisti bu hastaliktan. Ciinkii 6nceden uzun araliklarla sancisi
tutuyordu ama artik daha sik ve tekrar ederek sonu bitmez bir rahatsizliga déniismiistii. Kili¢ Arslan’in
adamlart bu hastaligin bir uydurmaca oldugunu, gercek olmadigini, tereddiit ve tembelligin gut adi
altinda saklandigini diistindiiler...Imparator’un ayagindaki actyr ahlak konusu yapip hikdyelerine kattilar
ve bu aci, komedilerin konusu haline geldi. Doktorlari ve Imparator icin calisan insanlari Imparator
ortada yatmis sekilde taklit ediyorlardi.” (Comnena 2000: 276).

11 Dilaver Diizgiin’tin konuyu sdyle ozetler: “Saray ve cevresi: Osmanli sarayinda gérevli nedim ve
musahiplerden baska meddah, hokkabaz ve karagézciiler de bulunurdu. Bunlar saray cevresinin
ihtiyaclart dogrultusunda hizmet verirlerdi. XVIII. yiizyildan sonra ise bir kurumlasmaya gidilerek saray
tiyatrolart kurulmaya baslandi. Abdiilmecit'in Dolmabahge Sarayi'nda, II. Abdiilhamit'in Yildiz Sarayi'nda
tiyatrolart vardi” (Diizgiin 2000: 67).
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On dokuzuncu ytzyilda bir Alman yabanci taniga goére, kurban bayraminda
sarayin 6niinde “kadin gibi giyinmis bes-alti delikanli ile bir iki karsi cinsten oyuncu
Sultanin oturdugu yerin hemen karsisinda c¢imenlikte bir araya geldiler. Batili
anlamda bir tiyatro sahnesi ve dekor yoktu. Anlasilmayan birkag¢ hareket ve yalnizca
Sultanin duyabilecegi algcak bir seste yapilan Tiirkce konusmalardan sonra oyuncular
meydani ayi géstericilerine biraktilar” (And, 1982: 197).

Ayni ylzyildan bir baska anlati da Julia Pardoe’ye aittir. 1836 senligi icin
Biiyiik Kisla mesiresinde diizenlenen gosteri tizerine Pardoe sunlar1 yazmistir:

“halkanin ébiir ucunda hilal seklinde oturan on li¢ Yahudi def ¢aliyorlardi;
bir o kadart da onlarin arkasina ¢omelmis, her biri, tek ézelligi giirtiltii
ctkarmak olan bir tiir kaba davula vuruyordu; ¢algicilara tempo veren
resmi gérevli, beyaz sakalli ve muhterem biriydi. Bu bas agritan orkestra
biitiin gésteriye eslik etti ve sadece ¢ok kisa dinlenme aralart verdi;
gosterinin kalan kismiyla da olduk¢ca uyumlu kaldi dogrusu. Gegici bir
tiyatro sahnesine doniigstiiriilen arazi pargasini diizlemek i¢in en ufak caba
harcanmamuistil2; burasi 6ylesine tasl ve engebeliydi ki Osmanli padisahi
ile Saray erkani ontinde oyunculuk ve dans yeteneklerini sergilemek iizere
ctkanlar biraz daha miiskiilpesent olsalardi, ¢oktan bu isten cayarlardi.
Aslinda, sahne hazirliklarinin  tamami oylesine ilkel bir tarzda
yurttiilmiistii ki, hicbir goz atlatmacasinin tasarlanmadigini aninda fark
ediyordunuz; oyundaki olaylara kendinizi kaptirma gafletine dlisseniz de,
aktorlerin bir ¢cabasi bu ilginin daha fazla stirmesini saglayamazdi”
(Pardoe, 2004: 258).

Meydan-1 Kiisteri ya da Seyh Kiisteri Meydani olarak da bilinen Karagoz
perdesinin, tarihi boyunca bas etmek zorunda kaldig1 yasaklar ve sansiirlere ragmen
Saray’da da 6zel bir yeri olmustur. Zaten Karagoz'lin iki farkli ortaya ¢ikis hikayesi
de saray ve gevresine dayanmaktadir ve bu Karagoz halkin icinden mi ¢ikip saraya
gitti ya da bir saray eglencesiyken mi halk temasa Ornegi oldu tartismalarini
dogurmustur. Karagoéz gosterileri en ¢ok Yildirim Beyazit zamaninda popiler
olmaya baslamislar. Oyle ki, hayaliler Saray’in resmi calisanlarindan biri olmustur.
Bunlardan biri de Kér Hasan'dir. Dordiincli Murad zamaninda haftada iki kez perde
kuran Koér Hasan bugiinkii Karagoz tiplerinden ¢ogunu kullanan ve genis bir oyun
repertuarina sahip bir Hayali idi. Dordiincii Mehmed zamaninda da o kadar
sevilmisti ki bu seyirlik, Bekci Mehmed isimli bir hayali senelerce sarayin resmi
Karagozciisii olarak calismistir (Martinovich 1933: 34). II. Abdiilhamid de Yildiz
Koskii'nde bu gosterimlere yer verdirmistir. Yabanci seyyahlar da, davet edildikleri
saray eglence gecelerinde ve evlerde Karagoz gosterilerine taniklik etmislerdir. Bu
seyyahlarin gormeden yazdiklari, gordiiklerini carpittiklari ya da baskalarinin
yazdiklarina kendileri tanik olmus gibi anlattiklarina dair goériisler vardir ancak

12 Ortaoyunu en baslarda diiz zeminlerde oynanirdi. Yiiksek platformlar daha sonralar tavernalarda,
hanlarda, saraylarda ya da varlikl ailelerin evinde kurulurdu (And, 1999: 52).
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giivenilir kaynaklarin da Tiirkge bilmemeleri bu oyunlarin tam olarak
aktarilamamasina sebep olmustur. Bizlere en tanidik gelebilecek anlatilardan biri
Cornelia Magni'ye aittir;

“Tiirklerin evine ¢agrildiginda sarap icilmedigi icin sofra fash cabuk
biter, ve konuklart eglendirmek icin tuhaf tavirlarla olagan dis1 danslar
gosteren geng kizlar iceri girerler. Bundan bagka, kendi dillerinde sarki ve
sézle bin tiirlii soytarilik gésteren kukla oyunlari var. Ayrica bir perde
arasinda gerisinden 1sikla at, insan, agag, deve ve baska hayvanlarin ve
bunlarin déviislerini perdenin éniine diisiiren bir gdsterileri var. Bu gibi
oyunlar iyi gésterildiklerinde gercekten ¢ok bagarili oluyorlar”

(And, 1982: 196).

Karagoz’'den daha eski olmak t{izere, Osmanh sarayinda da Selguklu
saraylarinda oldugu gibi en erken donemlerinden itibaren ozanlar ve daha
sonrasinda meddahlar vardi (Nutku 1997: 22). Anlati1 sanatinin, hikayeciligin ve
sozel kiiltiiriin, yaz1 gelenegine gore daha giiclii kok saldig ve ilerledigi Islam
medeniyetlerinde meddahlik, diger seyirlik sanatlardan daha eski bir ge¢mise
sahiptir.

“Bagdat halifelerinin ve onlar1 her hususta énder bilen sair Islam
hiikiimdarlarinin saraylart bu cins dalkavuklar, nedimler, komiklerle
doldugu icin, onlar1 taklit suretiyle Islam dleminin her tarafinda, biiyiik
medeniyet merkezlerinde mukallidlik eden kissa-hanlar yetismege bagsladi
ve bunlar az zamanda ¢ogaldi. Bu mukallid-kissahanlar, hikdyeleri éyle
sadece anlatmakla yetinmiyorlar, anlattiklari adamlarin-hatta muhtelif
hayvanlarin bile- ayri ayri taklidlerini yapiyorlardi; tipki bizim son
zamanlarda yetisen meddahlar gibi” (Kopriilii 1966: 365).

Meddah’in tek kisilik performansi 6nce Selcuklu saraylarinda kendisine bir
yer bulmustur ve daha sonra bu gelenek halk arasinda oldugu kadar saray
cevrelerinde de yayilmistir. Dogulu kaynaklarin verdikleri bilgilere gére Anadolu
Beyliklerinin saraylarinda “nedim ve komikler, taklitciler, ozanlar ve sairler
bulundurmak” gelenegi Selcuklulardan alinmistir (Képriilii 1966: 375). On altinci
yuzyildaki 6rneklerinden biri II. Selim’in sarayinda “arp, keman, nefir calan oglanlar;
akrobasi, jonglorliik, pehlivanlik yapan kisiler ya da padisahi giildiiren, eglendiren
mukallitler ve meddahlar”dir (Stephan Gerlach’tan alintilayan Nutku 1997: 24).
Saray meddahlarinin en tnliilerinden “sarayinda bulunan mukallid ve meddahlarla
eglenen” 11I. Murat i¢in hikayeler anlatan La’lin Kaba takma adiyle taninan Bursah
Seyyit Mustafa Baba’dir (Nutku 1997: 25).

Kahvehaneler

Senlikler, eglenceler ve saray hayati disinda, Karagéz perdesine, Meddah
hikayelerine ve Ortaoyunu giildiriilerine mekan saglayan bir de kahvehaneler vardi.
On altina yiizyilda ilkleri acilan ve ¢ok cesitli bir kamusal alan niteligi tasiyan bu
kahvehaneler sadece sunduklari sosyal ortamla degil, bu seyirliklere 6zellikle yer
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vermelerinden dolay: tiyatro-kahvehaneler diye de nitelendirilir (Yasar 2009: 63).
Cami, pazar, ¢arsi, hamam gibi yerler disinda sosyallesme imkani ¢ok fazla olmayan
sehirlerde (Aktas 2011: 59) kahvehaneler bu gosterimlere ev sahipligi yapmistir.
Ozellikle Istanbul’'un ¢ok milletli ve Kkiiltiirlii semtlerinde, yazih kiiltiiriin heniiz
gelismedigi zamanlarda, her siniftan insanin bir araya gelerek, bilgi ve disiince
aligverislerini sinifsal ayrimlardan siyrilmis bir sekilde yaptiklari yerlerdi ve yine
[stanbul’da yeniceri, asik, meddah, esnaf, mahalle, semai, tiryaki imaret ve esrar
kahvehaneleri gibi ¢esitleri vardi (Duvarc1 2012: 101).

Cogu yikildig1 veya yandigl i¢in on dokuzuncu ve yirminci ylizyil graviirleri
kahvehanelerin ilk mekanlarini gésteren tek kaynaklardir. Bu graviirlerden de yola
cikarak cok genel bir tespitte bulunuldugunda kahvehane mimarisi mecma-i ziirefa
yani giizel konusmalarin toplanti yeri gorevini iistlendigi icin ona uygun bir pratiklik
ve islevsellik tizerine kuruluydu?3 (Evren 1996: 45).

Kahvehaneler istanbul’da en ¢ok ve ilk Tahtakale olmak iizere Galata, Hali¢ ve
Unkapani gibi eski ve islek yerlesim yerlerindeydiler. Senliklerin yapildig1 mekanlar
ile benzerlik gostermesi de “kamusal mekan ve sosyal yasam” konularinda ayrica
aydinlatict olabilir. Mahalle sakinlerinin sokak Kiiltliriine ve sehir hayatina
dogrudan, dini ve sivil mekanlardan bagimsiz olarak katilabilme olanagi sunan
kahvehanelerde en popiiler seyirlik meddah gosterileriydi (Bayartan 2005: 101).

Ozellikle on yedinci yiizyllda kahvehanelerde meddah ve kissahan sayisi
artmistir (Kopriilii 1966: 382) ve diizenli olarak meddah gosterilerinin diizenlendigi
kahvehanelerin yani sira ramazan ve bayramlarda faaliyet gosteren 6zel meddah
kahvehaneleri olusmustur ve en iinliisii Beyoglu'nda kendisi de bir meddah olan Kiz
Ahmet’indir (Evren, 1996: 101).

Daha c¢ok tulumbaci kahvehanelerinin kapanmasiyla ortaya c¢ikan semai
kahvehaneleri de teatral gosteriler acisindan 6nemli yer tutar c¢iinkii ¢ok cesitli siir
ve mizik gosterilerine ev sahipligi yaparak edebiyata da katkilar1 olan bu
kahvehanelerin “en belirgin 6zelligi, normal kahvehane oturma diizeninde degil,
islevine uygun olarak tiyatrovari bir oturma diizenine sahip olmalaridir’ (Ozden
2006: 92).

Meddah hikayesini seyirciye gore secer, onlara gore sekillendirir ve ondan
aldig1 tepkiye gore bitirirdi. Ornegin, “bir hikdyeyi okumuslarin karsisinda baska
tislupla, halk kahvelerinde oraya uygun iislupla” (Nutku 1997: 36) soylerdi ve

13 Klasik bir kahvehanede orta meydani olarak da bilinen kare bir avlu giris yeri olurdu ve buranin
etrafinin oturma yerleri ile ¢gevrilmis oldugunu sdyleyen Evren soyle devam ediyor: “Cogunlukla bu
mekanin lic ya da dért tarafi bir metreye yakin oturma Yyerleriyle cevrelenmisti. Kimi zaman
ayakkabilarin ¢ikarilacagi bir kunduralik béliimii de icerirdi. Esas ana mekdn bu giris mekanindan 20-30
cm yiikseklikte bir tabana sahipti. Bu mekdn da kimi zaman c¢epegevre 30 cm Yyiiksekliginde oturma
yerleriyle cevriliydi ve ortasinda tiim mekana hakim olan bir sadirvan ya da ona benzer havuz igeriyordu.
Ocagin bulundugu késenin karsisinda ise merdivenle c¢ikilan etrafi parmaklikla cevrilmis 20-25 kisinin
sigabilecegi kerevetli bassedir bulunuyordu...Kahvehanenin en hakim yerinde al¢idan yapilmis, yasmakl
ocak bulunuyordu” (Evren 1996, s. 45).
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kahvehaneye gelen kisi sayis1 meddahin séhretine gore degisirdi. Kapida alinan
licret de buna bagliydi. Bazen ¢ay ve lokum gibi atistirmaliklar fiyatin icinde olurdu.
Yani meddah bir meslek icra eden, bundan kazanan ve kazandiran, reklami yapilan,
cevresi tarafindan saygi ve sevgi goren ve bu yiizden isinde dikkatli olmasi gereken,
tinlenen bir oyuncu gibiydi. Baz1 kahvehanelerde de zaten teatral bir diizen
olduguna ve amaca hizmet etmek icin tanzim edildigine deginilmisti. Meddahin
buralardaki sahne alani, bir iskemle ya da taburedir ama yaz aylarinda veya kahve
cok dolu oldugunda kahve disina sandalye konur ve disaridakiler de gorebilsin diye
meddah acik bir pencerenin yanindaki bir sedire otururdu (Evren, 1996: 101).
Anlattig1 hikdyenin mizansenine gore gerektiginde ayaga kalkar ufak turlar atar
tekrar otururdu. Salih Birsel'in, Parmakkapi’da Yolgecen Hani Kahvesi'nde gecen
‘hak dostum hak’ baslikli anisi, klasik usul meddah gosterisinde sahne ve aksesuar
kullanimi, meydan unsurlari, seyirci ve meddah iliskisinin zihinlerde canlanmasina
yardimci olur;

“Bu kez de Parmakkapi'da Yolgecen Hani Kahvesi'ne dalalim. Biraz sonra
Meddah Siikrii Efendi menkibesine baslayacaktir. Iste kapi acildy: Stikrii
Efendi. Ustiinde setre, pantolon. Piiskiilii fesinden iki parmak uzun.
Gi:0zleri siyah ve minik. Yiiziine bakmaya kalkmayin, kendinizi tutamaz
giilersiniz. Iste simdi kahvenin ortasindaki sete dogru ilerliyor. Kahveciye
selam. Saga, sola selam. Ortaya selam. Beylere, agalara selam. Muhtara,
kapidaki anahtara selam. Kara géze, kara kasa, sirdasa, adasa, arkadasa,
yoldasa, demirbasa selam. Kiiciik bir masayla iskemle, setin listiinde
kendisini beklemektedir. Iskemleye oturduktan sonra sag elindeki sopay:
masanin lstiine, sol elindeki zembili de iskemlenin yanina, yere
birakacaktir. Zembilin icinde cesitli sapka ve basliklar var. Arap taklidi
icin keyfe, Karamanli taklidi icin, kocaman bir fes, Ermeni icin takke,
Arnavut icin yagh beyaz\fes, Cerkez icin kalpak, Kiirt taklidi icin kege
kiilah unutulmamistir. Zembilde Siikrii Efendinin taklidini yapacagi
kisilere 6zgii giysiler de kipirdamakta.Kahveci ¢iragr da seyirtir, Stikrii
Efendinin kahvesini getirip éniine birakir. Hiititip! Siikrii Efendi bir yandan
kahvesini yudumluyor, bir yandan da parmagindaki yiiziigii -ki onu
Padisahin armagan ettigi biiyiikliigiinden anlasilmaktadir- dinleyici ve
seyircilerin gérmesi icin hi¢ geregi olmayan el, kol hareketleri yapiyor.
Etraf kalabalik mi kalabalik. Miisteriler nerdeyse masalarin Ilistiine
ctkacak. Tanzimat sonrasinda kahvelere masalar girmeye baslayinca,
kahvelerin i¢ci daralmistir. Eskiden olsaydi Siikrii Efendi kosede bir yerde
oturur, dinleyiciler de alcak iskemleler iizerinde onu yarim daire
biciminde cevirirlerdi. Béylece kahve daha ¢ok insan almis ve geg gelenler
bugiinkii gibi kendisini kahvenin dniinden dinlemek zorunda kalmamigs
olurlardl. Ama kapidakiler yalniz geg gelenler degildir, iceri girecek parasi
olmayanlar da biiyiik ¢cogunlukta.Mevsimin kis olmasina karsin kapinin
acik kalmast o kadar énemli degil. Bir kez hu kalabaliga hava gerek.
Sonra kahvenin icindeki soba giiriil giiriil yanmakta. Stikrii Efendi'nin
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gozii bir ara sobadan yana kayar. Kahveci saygin miisterilerini oraya
oturtmus ellerine de birer nargile tutusturmustur.Siikrii Efendi cebinden
kocaman basma mendilini c¢ikarip omuzuna atiyor. Zembildeki
bashklardan baskasina gerek duydugu vakit bunu bashk olarak
kullanacaktir. Bu, bagértiisti icin de iyi bir yardimcidir. Siikrii Efendi
oykiisiinti anlatirken onu agzini kapamak icin de kullanir. Béylece rahat
bir nefes almis, birka¢ saniye olsun dinlenmis olur. Bu siire icinde
sézlerinin, dinleyenler lizerindeki etkisini de tartmak firsatini elde eder,
onlarin coskusuna birka¢ saniyelik merak da katmis olur. Yani her sey
hesapldir. Iste Siikrii Efendi sopasini alarak masanin iistiine de iic kez
vurdu. Sonra da sopay! yine masanin lstiine dikkatlice birakacak. Ama
onu, dykii arasinda,’ stipiirge, ya da tiifek olarak da’ kullanacaktir. Kapi
calinmasi, ya da daha baska sesler icin de ondan yararlanmasi gerek.
Stikrii Efendi sopadan sonra, avuclarini da ti¢c kez saplatir. Kahvedekilerin
tiimii éykiiniin baslamak lizere oldugunu anlamistir. Siikrii Efendi daha
6nce Tanrt'ya siikretmeyi de unutmaz. Halk da dminlerle buna katilir.
«Hak dostum hak!»” (Birsel, 1983: 139).

Toplumun farkl kesimlerinde farkli kisi ve amaclarla kurulan, cok farkl insan
gruplarimin ayricaliklarim ve zaaflarimi esitleyen bu mekanlarda ortaya cikan;
performatif, teatral ve bedensel pratiklerden (Yasar 2009: 56) bir digeri de
Karagoz'diir. Bes ylizyili agskin 6mriinde Karagoz; siyasi ve sosyal taslamali ve bazen
de miistehcen yetiskin oyunlar, egitim ve eglence amach ¢ocuk oyunlari, Islami
unsurlar tasiyan tasavvufi oyunlar ve sultanlar1 hos tutan saray oyunlari ile farkh
mekanlarda farkl seyircilere hitap edebilmistir.

Kahvehaneler gibi erkek egemen kamusal mekanlarda ise elbette karsimiza
daha cok yetiskin oyunlarla cikar. Sadece iyi vakit gecirilen keyif yerleri olmakla
kalmayan, halkin memnuniyetsizliklerini dile getirebildigi, fikir alisverisi yaptig1 ve
orgiitlendigi yer olan kahvehaneler de Karagoz'siiz diistintilemez ¢lnkii Karagoz
oyunlar siyasi ve sosyal hicivlerle kisi ayirt etmeden, farkli bakis agilar1 sunmakta
ve bunu korkmadan, aksine sarkilarla ve tiirkiilerle yapmaktadir. Perde ve perde
arkasi oynaticinin yani hayalinin sahnesidir. Erkekli kadinli otuza yakin tipi onlara
has ses ve soyleyislerle taklit eder. Sahnesinin yapisi geregi seyirciyi gormez ama o
kadar iyi hisseder ki aldig1 her tepkiye oyuna yansitarak onu yeniden bigimlendirir.
Ihtiyac1 olan her sey sahnesinin icindedir. Sahne gerisi Karagéz'iin oyun yeridir,
kulisi degil. Kahvehanede bir Karagdz gosterisini mekani ele alarak anlatan
Martinovich’e gore;
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“Giris kapsinin tam karsisindaki duvarin yaninda ahgap kafes ile cevrilmig
ve bir insan boyundan azicik yiiksek bir alan vardir.* Bunun éniinde
orkestra olur. Gésteriden once zil ve daire ¢alinir bazen gésteri sirasinda
fliit de eslik eder. Bunu ¢alanlar genelde yardaklardir. Giris kapist ve
orkestra arasinda seyirciler oturur. Ya taburelere ya da divanlara
otururlar. S6zii gecen kafesli yerde de perde bulunur. Yine ayni kafesin
icinde, perdenin gercevesinden algak, masaya benzeyen, perdeyi egsit bir
bicimde aydinlatan isiklarin ya da fitillerin konuldugu bir sey vardir.15 Bu
fitiller bazen ¢ok kotii bir koku yaysalar da oynanan oyun buna deger. Bu
lambalar ve perde arasinda, ¢erceveye monte edilmis dekoratif objeler
vardir.”16 (Martinovich 1933: 38).

Yine kahvehanelerde, 6zellikle Ramazan aylarinda, Ortaoyunun meydanlardan
‘sahneye’ c1ktig1 ddnemden bir tamik Halit Fahri Ozansoy “ istanbul’'un her semtinde,
Karagdéz oyunlar1 gibi, herhangi bir kahvehanede oynanabilirdi. Fakat orta
oyuncular, hi¢ sliphesiz, bir kiraathane bulamasalar bile, hi¢c degilse biiyilicek
kahvehaneleri tercih ederlerdi. (Ozansoy, 2006: 215).

Sonug

Miuzik, dans, soz ve taklit gibi Turk giildirisiiniin temel o6geleri ile
harmanlanmis Karagéz, Meddah ve Ortaoyunu; ilham kaynaklar1 ister Orta Asya,
ister Antik Yunan ya da Misir olsun, Anadolu ve Istanbul’da son alt1 yiiz yilda
sekillenen, yazili metin yerine dogaclamaya dayanan, usta-girak iliskisine oldugu
kadar profesyonel ugraslara da bagh koklii seyirliklerdir. Koéylii Tiyatrosu
geleneklerinden siyrilip kent yasaminda birer Halk Tiyatrosu ornekleri olarak
yeniden dogan bu sanatlarin yapildigi mekanlar ve sahnelere baktigimizda,
vazgecilmez bir “meydan” unsuru oldugu goriilmektedir. Zaten Karagdz ayni
zamanda Ktisteri Meydani ve Orta Oyunu’na da Meydan-f Stihan’dir. Meddah’a gelince
de, kahvehane avlusuna “orta meydani” da denir (Evren 1996: 46). Yani onlari
seyretmek icin tiyatro binalarina degil, daha ¢ok a¢ik alanda, parklara, meydanlara
gidilir. Onlar saraylar, koskler, yalilar, kahvehaneler gibi kapali mekanlarda da
goriiriiz ama yine de kendi sahneleri vardir ve buralarda seyircileri kim olursa olsun
-hiikiimdar, esnaf, ¢ocuk, kadin- onunla iletisim halindedirler ciinkii aralarinda
dordiincii bir duvar yoktur. Sahneleri de bu sanatlarin igerigine ve amacina gore
bicimlenmistir. Ornegin, bir hayalinin (Karagéz oynaticisi) sahnesi perdesidir.
Meddahinki taburesi ya da sediri ve Orta Oyunu oyunculari i¢in seyirciyi etraflarina
alabilecekleri acik bir alandir.

14 Eski kahvehanelerin genel olani goz 6niine alindiginda Martinovich biiyiik bir ihtimalle bas sedir den
bahsetmektedir.

15 Bugiin kullanilan spot 1siklar yerine, fitilli lambalar ve hatta daha eskiden mesaleler kullanilird1.

16 Buradaki dekor amagh siisler “gdstermelik”lerdir. Oyundan dnce perde de durur ve her zaman
olmasa da oyun konusu hakkinda ip ucu verirler. Agag, cicek, gemi ve ev tasvirleri olarak yapilmis
gostermelikler en ¢ok bilinenleridir.
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Son yiizyilda sanati, ekonomiyi, egitimi, kent yasamini ve dolayisiyla kamusal
mekanlar etkileyen dinamiklerden Karagéz, Meddah ve Ortaoyunu da nasibini
almistir. Bat1 Tiyatrosu etkisi ile Ortaoyunu sahnelere tasinmis ve tuluat tiyatrosuna
dontsmiistiir. Karagdz kahvehaneden cikip cocuklar icin bir alisveris merkezi
eglencesi olmustur. Hikaye anlatan da artik meddahlar degil, kitaplar ya da
televizyon kanallaridir. Ozel tiyatrolar, kiiltiir merkezleri, belediye salonlar: gibi yeni
mekanlar yeni sahneler olusmaktadir ama eger onlar1 gecmiste aramak istersek,
bakilacak yerler; saraylar, cadirlar, meydanlar ve kahvehanelerdir.
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Fig. 1 Eger sadece Istanbul’da olan senlikler ele alinirsa,
genelde tercih edilen senlik yerleri numaralan ile: 1.
Topkapi saray1 2. At Meydani 3. incili Késk 4. Yali Koskii
5. Alay Koskii 6. Aynali Kavak 7. Ok Meydam 8.
Dolmabahge 9. Kagithane (And 1982: 39).

Fig.2 1582 senliginde At Meydani ve soytarilarin gosterisi
(And 1982: fig. 99). Nakkas Osman, III. Murad
surnamesinde, At Meydanin kuzey bati boliimiinde kurulan
amfitiyatro dlizeninin yarisini, hi¢ degismeyen bir arka plan
olarak kullanir ve bu tasvirlerine sanatsal bir biitiinliik
kazandirir (Stout 1966: 55). Bu ana dekor igerisine senligin
degisik sahnelerini koyar ve bu dekoru “bir tiyatro, daha
dogrusu bir kukla tiyatrosu dekoruna ya da 1sikli hayal
perdesine benzetebiliriz” (Tansug 1993:30).
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Fig. 4 1720 Senligi sal iizerinde Kol Oyunu (And 1982: fig. 117).
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Fig. 5 1720 Senliginde IIl. Ahmet ortaoyunu
seyrediyor (And 2004: 269).

Fig. 6 Klasiklesmis ortaoyunu meydani (Kudret 2007:55).
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Fig. 8 1582 senliginde kukla ¢adir1 (And 1982: fig. 101)
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Fig. 9 1720 senliginde araba icinde kuklalar
(And, 1982: fig. 40).

Fig. 10 On yedinci ytizyil. Dev kuklanin basindaki
kuklalarda ayrica oynamaktadir (And 1999: 40).
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Fig. 12 1528 senliginde insan tasvirleri. Arka
planda yer alanlar Karagéz ve Hacivat
animsatmaktadir (And 1982: fig. 35).
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Fig. 13 Stout bu gorselde en az ii¢ adet seyirlik sanat yapan
tasvirler oldugunu soyler. Bunlar, dort adet meddah,
maskeli soytarilar ve oyuncular (Stout 1966: 148).
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