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OZET

16. yiizyil Osmanli eglence kiiltiirii ve bicimleri hakkinda bilgi veren tek gorsel kaynak
minyatiirlerdir. Bu ¢calisma, bir kitap resim sanati olarak ortaya ¢ikan minyatiire yeni bir
tislup kazandirmis olan Nakkas Osman’in 1582 yii Senligi icin yazilan Surname-i
Hiimayun’da yer alan ve zamaninin gésteri sanatlari uygulamalarini tasvir etmis
minyatiirleri tizerine bir sunum olmayi! amaclamaktadir.
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PERFORMING ARTS IN MINIATURES: ILLUSTRATIONS BY
THE RENOWNED MINIATURIST OF THE SIXTEENTH
CENTURY, NAKKAS OSMAN

ABSTRACT

Miniatures are the only visual sources providing information on the Ottoman culture and
forms of entertainment that existed in the 16th century. This study aims to be a presentation
of Nakkas Osman’s miniatures illustrating performing arts that took place in the imperial
festival of 1582.
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Tip, astronomi, mitoloji, halk edebiyati, tarih ve cografya konulu el yazmasi
eserlerde anlatilanlar1 gorsellestiren minyatiirler, kitap resim sanatinin 6rnekleridir.
Latince ‘kirmiziya boyamak’ anlamina gelen miniare kelimesinden tiiredigi dne siiriilen
minyatiir terimi Osmanli donemi kaynaklarinda tasvir veya nakis olarak da karsimiza ¢ikar
(Mahir 2012: 15). Isik, golge, oran, perspektif ve duygu gibi unsurlar1 kullanisi agisindan
kendisine has bir iislubu olan bu resim sanatinin Tiirk sanat tarihi icerisindeki yeri Orta
Asya Uygurlar donemine kadar uzanir. Osmanli déneminin ilk 6rnekleri ise - her ne kadar
cogu glniimiize eksik ulasmis olsa bile- on besinci yiizyillda karsimiza cikar. Sair
Ahmedi’'nin 1390 yihinda tamamladig1 Iskendername, Osmanh minyatiiriiniin giiniimiize
ulasmis ilk yazma 6rnegidir ve Osmanli’'nin ilk resimli tarihi olma 6zelligini tasir.

Bir ‘kent ya da metropol sanati olarak da tanimlanan Osmanli minyatiirleri Amasya,
Bursa ve Edirne’de gecirdigi, iran kékenli sanatcilarin eserleri ve Dogu tasvir iislubuyla
harmanlanmis olusum evresinden sonra sanat koruyuculugu ile bilinen Fatih Sultan
Mehmet'in Batill sanatcilar1 saraya davet etmesi iizerine Istanbul nakkashanelerinde
baska bir doneme girmistir. Bunu takip eden Kanuni déneminde de minyatiir tislubu yavas
yavas yabanci etkilerden siyrilarak gercek kimligini bulmustur (Renda 2001: 20). Osmanl
minyatiirii 1I. Selim ve IIl. Murad zamanlarinda altin ¢agim yasamis ve Klasik Uslup
olusmustur.

Minyatiir sanatinin eslik ettigi belli bash tiirler; divan, mesnevi, 6ykii, sehname,
gazavatname, silsilename, alblimler, portreler, doga, insan ve hayvan tasvirleriyle giinliik
yasamu anlatilari, bilimsel ve ansiklopedik eserlerdir. Ozellikle ‘sehnamecilik’ anlayisi ile
Osmanlida yerlesen tarihi tespit etme aliskanlii Osmanli minyatiir sanatinda bir tarihi
minyatiir Uslubu olusturmus ve saray nakkashanelerinde en ¢ok tarih ile ilgili resimli el
yazmalar iretilmistir (Atasoy 1997: 13). Cok zengin bir konu dagarcigi olan minyatiirlii
yazmalardan bu calismada ele alinacak tiir ise Osmanli senliklerini anlatan tarih konulu
edebi eser ‘surname’ dir.

SENLIKLER

Diizensizlik, kuralsizlik, savurganlik ve kargasa gibi gilinliik siradan hayatin
gidisatina ters diisen ancak yenileyici, yatistiric1 ve birlestirici etkisi ile ekonomik, sosyal
ve kutsal yapilanmalari iyilestiren ve saglamlastiran ritiiel kokenli eski senlikler 15. yiizyil
itibariyle belirli bir grubun ve sinifin diizenledigi, katilanlarin birebir i¢cinde olmak yerine
daha cok seyirci olarak yer aldigi, toplumsal sagaltici islevler yerine eglendiren, oyalayan
seyirlikler ve gosterim sanatlari iceren toren ve kutlama niteligi almislardir (And 1982: 4).

Bu yeni senlik diizeni Osmanli doneminde, sultanlarin tahta cikmasi, saraydaki
dogumlar, sehzadelerin 6grenime baslamasi, bir savasin kazanilmasi yahut sefer dncesi,
saraydaki kizlarin evliligi ve erkek cocuklarinin siinneti gibi sebeplerle saray tarafindan
diizenlenen gorkemli eglencelerde viicut bulmustur. Halka giivenlik ve birlik teminaty,
diisman ve rakiplere birer gli¢c gosterisi niteligi tasiyan bu senliklerin ilki 1298’de Orhan
Gazi’'nin evliligi icin, sonuncusu da 1899’de Il Abdiilhamid’in sehzadesinin siinnet diigiinii
icin yapilmistir. Uzun siire saray hayatinin bir pargasi olan, toplumun hiyerarsik yapisinin
bir nebze de olsa kirildigi, kadinlarin serbestce sokaga cikabildikleri, kimi zaman
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mahkumlarin serbest birakildigi kontrollii bir diizensizlik ortami sunan senlikler
Osmanli’'nin hem baskentlerinde hem de biiyiik tasra kentlerinde gerceklesirdi. Halkin
gosterilere birebir katilip katilmadiklar1 kaynaklarca agikliga tam kavusmamis olsa da
hiikiimdarlarin, devletin ileri gelenlerinin, yabanci misafirlerin ve halkin ayni anda bu
gosterileri izledikleri bilinmektedir.

SENLIKLERDE GOSTERI SANATLARI

Saraya baglh miizisyenler, calgicilar, soytarilar ve hokkabazlar ile 6zel yeteneklerini
sergileyerek halki, padisahi ve sehzadeleri eglendirmek i¢in davet edilmis i¢in oyuncular
haricinde senliklere katilan géstericilerin ¢ogu Imparatorlugun son dénemlerine kadar
tirlii kutlamalarda sahne almis esnaf loncalar1 tarafindan diizenlenmistir. Senliklerde
“esnaf alay1”” olarak gecen gosterilerde; berberlerden ipe pamuk dizenlere, giysi
yikayicilardan badanacilara kadar c¢ok sayida esnaf bir tiyatro sahnesine benzettikleri
arabalarda hem kendi mesleklerini anlatan mizansenler olusturmus hem de baska seyirlik
oyunlar sergilemislerdir. Ozellikle giines battiktan sonra hem etrafi aydinlatmaya yarayan
hem de ¢agin son tasarim ve tekniklerinin kullanilarak dekorlarin, kandillerin, fiseklerin
yakildig1 donanmalar ile yalanci savaslarin yapildigi dramatik gosteriler gibi esnaf alay1 da
senliklerin yapildig1 donemlerdeki tiyatro, dans, sahne, dekor ve kostiim anlayis1 hakkinda
onemli detaylar verirler. Meslekleri, miizik, dans, taklit veya el becerileri ile sozlii ya da
sozsiiz dramatik gosteriler yapmak olan; bir esnaf loncasi gibi belirli bir gelenek
dogrultusunda usta-¢irak iliskisine dayali ¢alisan ve ‘oyuncu kollar1’ yani oyuncu gruplari
da bu gecislere katilirdi. Bu ¢alismanin konusu olan 1582 Senligi de bu esnaf alaylarinin en
zenginine ev sahipligi yapmistir (And 1959: 169).

Senlikler icin yeniden insa edilen ve diizenlenen saraylar, sokaklar, cadirlar ve
meydanlar, edebiyattan sozlii gelenege, bolluk-bereket simgelerinden tekke sanatlarina
kadar ¢ok genis bir yelpazede gosterimlere ev sahipligi yaparlardi. Dans, musiki, nahillar,
sekerden heykeller, ucurtmalar, 151k oyunlari, sairlerce okunan kasideler, meddah
hikayeleri ve kuklacilar gibi bircok 6ge ile gorsel ve isitsel bir sélene donen bu o6zel
giinlerde giivenligi ve diizeni saglamak ile gorevli tulumcular (sakalar) bile eglence ve
giildiiriin bir parcasiydilar. ilging kiyafetler giyen, yiizleri boyali ya da maskeli tulumcular,
ici hava, yag ya da su dolu deriden tulumlarini seyircilere dogru iterek kargasayi 6nleyen,
yer acan ve zaman zaman yaptiklari oyunlara katilp soytarilik yapan gérevlilerdi. Oyle ki
bu teskilatin basinda olan ve giydikleri ile bir seytana benzetilen kisiye ‘soytari basr’, diger
tulumculara ise ‘soytar1 denmistir (Arslan 2008: 297).

SURNAMELER

Diigiin, senlik ve ziyafet anlamina gelen Farsga sir, ve yine Farsca mektup, kitap,
mecmua anlamina gelen ndme kelimelerinden olusan, sohreti imparatorluk sinirlarini
asmis ve seyahatnamelere konu olmus Osmanh senliklerini anlatan manzum ve mensur
yazma eserler olan surnamelerin ilk 6rneklerine Osmanli minyatiiriiniin Klasik tslup
doéneminde, III. Murad hiikiimdarliginda rastlanir. Barindirdiklar1 minyatiirlerle Osmanh
resim sanatinin en karakteristik Ozelliklerini tasiyan surnamelere benzer, senlikleri
resimleriyle birlikte konu alan bir yazma cesidi diger islam iilkelerinde goriilmedigini dile
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getiren Tansug, surnameler icin “biitiiniiyle yerel o6zellikler ve Bizans hipodrom
geleneginin etkileri, tarihsel Tiirk kabilelerinin sélen anilariyla karisik ortaya c¢ikarlar” der
(2011:153). Toplumdaki yeme i¢cme adetlerinden mimarlik ve siisleme sanatlarina,
edebiyat tarihi, devlet diizeni, eglence kiiltiirii, kadar genis ve zengin bir alanda kiltiire
ayna tutan bu metinler minyatiir sanatina da farkli bir anlatim bi¢imi getirmistir.

1582 SENLiGi, NAKKAS OSMAN VE SURNAME-i HUMAYUN

Osmanl tarihinin en 6nemli sosyal olaylarindan birisidir. 1582 Senligi. III. Murad’'in
oglu Sehzade Mustafa’nin siinnet diigiinii i¢cin hazirlanan bu senlik haziran ayinda baslamis
ve elli iki giin siirmustiir. [II. Murad'in istegi lizerine esi benzeri goriilmemis bir kutlama
olmasi i¢in bir yil 6ncesinden hazirliklar baslamis ve sadece imparatorluk degil, farkh
tilkelerden de senligin alt yapisin1 olusturacak miihendisler ve teknisyenler davet
edilmistir. Ornegin senligin donanma diizeni i¢in bir Ingiliz gérevlendirilmistir (Nutku,
1995: 15). Ihtisam ile yabanc1 kaynaklara da konu olan bu uzun kutlama da sahne alan
gosteriler de cok cesitlidir. Istanbul’da yasayan ve Saray’da gorev yapan sanatcilar ve
oyuncu kollarinin disinda Arap ve iran asill géstericiler de yer almigtir.

Bu gorkemli hiiner ve sanat gosterilerini kayit altina alarak gelecek nesillere aktaran
eserlerden biri sehnameci Seyyid Lokman'in Sehensah-name adli minyatiirli Farsca
eseridir. Bir digeri ise Gelibolulu Ali'nin manzum eseri Cami’ul-Buhur Der-Mecalis-i
Sur’dur. Bu calismada ele alinan kaynak ise Divan-1 Hiimayun katiplerinden Intizami’nin
Surname-i Hiimayun"udur. Manzum ve mensur parcalar iceren eser 1588’de tamamlanmisg
ve giiniimiize 432 yaprak ve 427 minyatiirle ulasmistir. Ik hali ile 250 cift sayfa
minyatiirden olusan eserin bas nakkasi ise Kanuni, II. Selim ve III. Murad
hiiklimdarliklarinda hizmet vermis “Tiirk minyatiir sanatina kendi tislubunun damgasini
vuran, tarih konulu minyatiirlerin biiyiik ustas1 Nakkas Osman” dir (Atasoy 1997: 14).

Eserlerin betimlemelerini olay yerlerine bizzat giderek ve gozlemleyerek yapan
Nakkas Osman, Osmanl Minyatiiriinde geometrideki Altin Dikdoértgen icine dikine ve
yigma perspektif kurallarini uygulayarak 0zgiin perspektif ve belgesel gercekeilik
anlayisinin benimsenmesine 6nciiliik etmistir. 16. ve 17. ylizyillarda diger kitap sanatgilari
tarafindan da takip edilen, klasik tislup olarak adlandirilan Nakkas Osman tislubu Osmanl
Minyatiiriine kattigi tarihi belgesel gercekgiligi ile onu diger Islam Minyatiirlerinden
ayirmistir (Ersoy 2006: 15).

Sayilari onu gecen diger nakkaslarin da resimlendirilmesinde goérev aldig1 Surname-i
Hiimayun'un 250 cift sayfadan olusan minyatiirlerinde de goriildiigii gibi senligin diigiin
alan1 ve esas mekani- ki bu mekan minyatiirlerdeki kompozisyonun ana ¢izgisini de
olusturur- Bizans ¢aginin da Osmanli doneminin de eglence merkezi Hipodrom, yani At
Meydanr’dir.  Ibrahim Pasa sarayinin bu meydana bakan tarafina Padisah ve saray
mensuplari icin sahnis ve ti¢ katli loca insa edilmistir. Gosteri gegitlerinin baslangic¢ ve bitis
noktas1 hipodrom iizerinde bulunan Obelisk, Yilanli ve Orme siitunlarin yer aldig1 yaris
alanina gore diizenlenmistir. Yine minyatiirlerdeki sema diizeni eser boyunca tek bir
kompozisyonun tekrar edildigini gosterir. Hareketin basladig1 sag tarafta misafir loncasi
ve halktan bir grup seyirci vardir. Hareketin devam ettigi sol tarafta ise saray ve Padisah
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loncast bulunur. Gostericiler halktan seyircilerin bulundugu sag taraftan girerler.
Loncalardaki misafirlerin 6niinden gecerek Padisaha dogru ilerlerler. Dualarini ettikten ve
hediyelerini verdikten sonra bir yarim daire cizerek hiinerlerini gosterirler. iki parcali,
senligi aynm1 noktadan ayni dekor ile betimleyen siirekli bu resim diizeni Islam
diinyasindaki diger iilkelerin minyatiirlerinin hi¢ birinde gortilmedigi gibi 16. ytizy1l klasik
tislubunun sanata yaptig1 6nemli bir katki olarak goriiliir (Tansug, 1993: 22).

Birka¢ sahne disinda anlatim boyunca degismeyen bu cergeve senligi padisahin gozii
ile anlatir. Sehrin diger kisimlarini, halkin ne dereceye kadar gosterilerle i¢ ice oldugunu
hakkinda ip ucu vermez ancak Intizami’'nin kalemi ve Nakkas Osman’in tasvirleri zamanin
eglence anlayisi ve uygulamalar1 hakkinda ¢ok zengin bir kaynak ortaya koymustur.
Mehmet Arslanin Topkapr Saray1 ve Siileymaniye Nishalarindan (2009) olusan
calismasinda yer alan nesir drnekleri esliginde, Surname-i Hiimayun'’da yer verilmis
gosteri sanatlarindan ve sanatgilarindan bazilari sunlardir:

Rakkaslarin, kogeklerin ve akrobatlarin esliginde sarki soyleyerek eglendiren
hanendeler ile tanbur, keman, nakare, surna, carpare, ney, ve def gibi musiki aletleri calan
sazendeler ve onlarinda yaninda gosteri yapan Mevleviler vardir (Fig. 1,2,3).

“Ba’dehu yine sdzendeler geliip eski makdmlarinda pis-rev liistddlariyla
sdzlarina yer yerin el urdilar ve nd-sdz olup makamlarina uymayanlarun kopuz-
va-ri kulagin burdilar [..] Rakkdslar semd’a girdiikce felegi kat kat ser-gdn
itdiler ve mu’allak-enddzlar takla urdukg¢a ‘ankebiit-1 sipihriin perr i bdline
sikest viriip birbirine katdilar” (155).

Seyyar bir araba iistline yerlestirilmis perdenin arkasinda (Fig. 4) tasvirlerle ¢esitli
hayvanlarin canlandirildigl, metinde Karagéz olarak ge¢mese de ilging golge oyunlarinin
yapildigr kukla gosterileri ile kecgecilerin Karagéz - Hacivat’a benzeyen, iki maskeli
oyunculari-ki bir canli Karagéz ya da orta oyunu 6rnegi olabilir- géruliir (Fig: 7.)

...“Ameden-i Yeki Ez- Kukla-bdzan:

Pes ol mahalde bir harif-i lu’bet-baz ve bir zarif-i ‘arbede-perddz, bir hayme-i
zi'l-‘acdyib ve bir perde-i bu’l- gardyib, meyddnda ndziikane geliip kurdif...]
Ba’dehu enva’-1 temdsil -i garibe perde ardindan yiiriitdi ve kendii hicdb icinde
kalup bir mikddr san’atin stirtitdi” (195).

Galata Hristiyanlari, bir elinde torba dolusu tas diger elinde de ortasi delikli bir daire
olan ve bu daireye mizrakla vuruldugunda doniip vuranlara elindeki taglar ile ¢arpan
insan kuklas ile katilmislardir (fig. 5).

“Andan sonra Galata’da sdkin Efrenciyii’l-asl, ‘Iseviyyii’l-mezheb bir iistad
agagtan bir timsdl-i insdn-misdlin peyda idiip farza bir ‘amildun lizerinde oturur
seklinde tamdm ortasin siirdh eyleyup, demiirden bir sis iizerine gecliriip oturur
seklinde tamdm her cdnibe doner ve hall ile ser-4-pd mutalla eyleyiip bir elinde
bir ddyire-i miicevvef ortasinda el ayast kadar siirdhi var ve bir elinde bir torva
ip ile baglu ve i¢i taslarla memlil. Her ol kimesne ki at segirdimi ile geliip zikr
olunan siirdha rdst getiiriip cida ile urur, zikr olunan timsdl déntip, harekete
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geliip ensesine darb ile muhkem agmazdan muharrif caldugin gériir, pil-ten
gelse yek darbdan serdsime ider ve yengeg-vdri yanin ylirtiylip ensesin ohsayi
ider” (445).

Bir diger ilging ve trkiitiicii gosteri Tersayan-1 Forsallar tarafindan yapilmistir.
Meydana getirilen bir yatakta bacaklar1 kollar1 viicudundan ayrilmis ve kana bulanmis bir
adam yatmaktadir. Izleyenler bu adamin 6lmiis oldugunu diisiindiikleri an dért adam
birden bire yatagin bulundugu arabanin iginden cikar ve anlasilir ki tek bir adamin sanilan
kollar ve bacaklar aslinda onlarindir ve sapasaglam durmaktadirlar (Fig. 6).

“Meger zikr olunan kefere evveld dért nefer ddemi ‘arabanun lizerine yaturdup
ve ferslerin der-yel idiip, a’zalarin kéhne paldslar icine batirdup, birintin bir koli
tasrada, sd’ir azasi nihdn ve yine birintin dahi koli tasrada, sd’ir enddmi pinhdn
ve biriniin bast mahfi, sd’ir a’zas1 tasrada ‘aydn ve biriniin bagsi tasrada ve
govdesi pinhdn” (154).

Raks ederken giydikleri ciibbelerin altindan el ¢abuklugu ile cesitli tabak g¢anak,
kiigciik hayvan ve hatta kimi zaman ¢ocuk cikaran dervis kilikli tasbazlar (Fig. 8) ile ip
tistlinde yiriyen, bir direk veya slituna tirmanan ya da ayaklarina taktiklar1 tahtalar
lizerinde ylriiyen canbazlar da vardir (Fig.9-10).

“Ba’dehu dért tas-baz-1 lu’bet-niivaz, enva-1 san’atlar sudura ve esnaf-i
maharetler zuhura getiirtip [..] hirkalart altindan harku’l-dde evvela semd’
iderken ve ¢arh-dsd raks ururken déne déne pdyeler lizerinde kat kat carhdan
ctkmis kapaklu tdslart izhdr, ba’dehu agzi acuk bi-nihdye tencere ve tepsileri
1sddr idiip, ne dletden ferd-i vdahid énlerinde ve ne dtes ii ahker ve senddn ve
sdyir edevdt yanlarinda” (165).

Fisekciyanlarin hazirladiklari, patlatildiktan sonra farkli geometrik (Fig. 11) ve
hayvan sekillerinde yanan, insan boyunda ve seklinde de yapilan ya da 6zel yapilara
benzetilen (Fig. 11) fisekler, dev mumlar, kandiller ve ates-bazlarin ates oyunlar1 da 1582
senliginde sik¢a yer almistir.

“Evvela hevayi fisekleri basdan cem’iyyete getiirdiikleri icin hararetle ‘asayi gdge
dikiip burg-1 tire can atdilar ve atesi mizaglarina gére yerlerin od idiip hitaben
tika basa toldurduklari iciin yana yakila her biri bir yana tiitdiler” (144).

Donemin kaynaklarina bagvuruldugunda senligin esnaf alayina yaklasik olarak 250
esnaf grubunun katildigi bilinmekte ve 150’den fazlasinin ismi bilinmektedir. Diger
senliklerde oldugu gibi 1582’de de gorselligin ¢ok buyiik bir b6limiini olusturan esnaf
alayindaki ‘oyuncular’ mesleklerini (degirmenciler, camcilar, ¢izmeciler gibi)
sahnelemislerdir (Fig. 13-16).

“Ol esnada cizmeci penbe-duzlari geldiler. Her biri zamanenun eski amel-
mandesi ve kat kat papusi tama atilsa ytiz dondiirmeylip herkesun payina ru-
mal ider bendesi. Cuvanlarin birbiriniin 6kcesin basarak bunca kesret icinden
cikinca ayakdan cikdilar ve erkenden taban karaya koyalum deyii‘atebe-i aliyeye
karsu dikili geldiler” (479).
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Hayvanlarla gosteri yapanlar da esnaf grubundan sayilmislardir. Canbazlik ile sirk
havasinda gecen gosterimlerde yilanlar, ayilar, maymunlar, kediler ve kopekler ve aslan
gibi degisik hayvanlar kullanilmistir (Fig. 17-20). Bir Arab’in aslan kiyafeti giydirilmis kedi
ile yaptig1 gosteri ve maymuncular soyle anlatilir:

“Andan sonra arslan kiydfetlu bir kedi getiirdi kim bebr-dsd cisminiin naksi
mevziin u dil-fi-rib ve peleng-mdnend alisi ve kapisi acebden acib. Ba’dehu zikr
olunan hirreye agmazdan bir isdret basdi ve yek-sere elindeki td’lim dest-¢iibi ile
resen l terdziyi sarsi. Ale’l-fevr kedi dahi terdziiyt omuzina alup ip lizerinde
yilirtimedge basladi ve cdn-bdzlik mahdretiniin agsdnina envd-1 kalemler
asladi”(327).

“Ve yine tekrdr maymuncilar hayli sdd-mdn geldiler ve dest-cubi enva-1 setdretle
ellerine aldilar. Ol derd-mendi ki agzi var dili yok, gdhi asasi ile dihi cobana ve
gahi dest-ciibi ile sehri bdg-bdna dondiirtip hayli oyunlar oynatdilar ve piste
dehenlere karsu bendni findiklarin bir bir ¢iynetdiler” (480).

Savas ve spor gosterimlerinde iyi ata binen, ok ve kili¢ gibi silahlarla gosteri yapan
silahgérler yani ciindiler; ‘matrak’ denen aletlerle birbirlerine kiyasiya vuran ancak
kimsenin yaralanmadigl eskrim benzeri bir gosteri ortaya koyan matrakgilar yani
matrakgiyan; kiisti-gir denilen gliresciler ve meydana getirilen maketlerde dramatik savas
oyunlar1 yapan oyuncular vardir (Fig. 21-24).

“Ol esnada matrakgilar geldiler. Bas kulak dimeylip dest-cubla birbirine
girisdiler ve nevbet-be-nevbet hiicumlar eyleyiip tarafeynden siperler virisdiler.
Dilleri ellerine uyar ve nezaketle nereye uracagin duyup savar [...] meydanda ol
kadar virtip aldilar ve canibeynden dest-cubi kaden saldilar. Ne birbiriniin darb
ile kilina zarar getiirdi ve ne hamle ile elinden siperin kacurdi” (368).

“Ol mahalde bir hayli ciindiler, kimi Sami vii kimi Misri vii kimi Hindiler at
lizerinde enva-1 ¢aplikliikler ve segirtdiikleri mahalde esnaf-1 dilaverlikler
eyleyiip diirlii diirlii san’atlar satdilar ve bas berkligin eyleyen atlar gdhi seyr
ehlin birbirine katdilar”(156).

Hokkalarin ve torbalarin igine koyduklari yumurta, tas, para, dar1 gibi nesneleri
kaybedip baska yerlerden ¢ikaran hokkabazlar da el ¢abuklugu ve géz bagcilifina 6rnek
olarak verilebilir (Fig.25). Ilging giysileri, maskeleri, komik danslar ve yaptiklar giiliing
hareketlerle cogu zaman miizik ve dans esliginde sahne alan curcunabazlar (Fig. 27) ile
tipki onlar gibi ‘soytar’’ kiliklar1 ve davranislariyla dikkat ceken ancak bunu yaparken
gosteriler esnasinda diizeni saglayan tulumcular (Fig. 26) da seyirlik sanatlarin bir parcasi
olurlar.

“Andan sonra bir hokka-bdz geldi. Ba’z1 gozi baglu derd-mendlere agcmazdan
hayli san’at gegdi ve bdsiret lizere olan miihre-bdz u su’bede-niivazlari gériip
gozlerin acti. Gahi bir mizab-sekl nim-nize-dsd bir ¢iib1 ériitutup asagadan
yukaru bir yumurtay: sektiirtip, zir ti bdld nice def’a segirdim saldurdi ve gaht
cezbe-i su’le-i dfitdb ile “ ¢i var ¢i yok” deyii zikr olunan yumurday! sebnem-dsa
hevaya kaldurd:...” (303).
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Bir yazma eserde anlatilanlar1 resimleme sanati olsa da gelenegi geregi duyguyu ve
ifadeyi barindirmayan bir tiirdiir minyatiir. Surname-i Hiimayun 6rneginde de oldugu gibi,
yazill metinde dile getirilmis heyecan, merak, korku, keyif, nese ve benzeri durumlar
minyatiirlerdeki insan figlirlerinde yoktur. Buna ragmen, neredeyse iki ay siirmus bir
senligin anlatisin1 canlandirarak bugiine kadar getirmislerdir. Tiim sahneler aym1 dekor
icinde verilmis ancak figlirlerin yerlestirilis bicimi ve kompozisyondaki siireklilik ile
tasvirler hareket kazanmis ve senlik diizeni gosterilebilmistir. Her cift minyatiir padisahin
ve sehzadenin dniine gelerek sanatini sergileyen tek ya da bir grup halindeki gostericilere
ayrilmis olsa da bazi minyatiirlerde seyir alaninda izleyicilere (Fig. 17), asayisten sorumlu
tulumculara (Fig. 22), diger gostericilerin arasinda tekrar tekrar ortaya ¢ikan danscilar,
akrobatlar ve soytarilar (Fig. 9) senlik curcunasini betimlemektedir. Esnaf gecitlerinde
kullanilan arabalar, tezgahlar, mesleklere ait ara¢ gerecler; donanmalardaki ates ve 151k
gosterilerinin sekilli kandilleri ve fisekleri; musiki, dans, taklit ve giildiirii unsurlar ile
olusmus seyirliklerde kullanilan enstriiman, kukla, maske ve kostiim gibi gosterim araclari
16. Yiizyilin eglence, teknoloji, sanat anlayisini, imkanlar1 ve sinirlar1 hakkinda bilgi
vermektedir. Bu gorsel bilgiyi bize tasiyan ise Intizami'den Surname-i Hiimayun
anlatilarina eslik eden Nakkas Osman minyatiirleridir.
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Fig. 8
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Fig. 16
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Fig. 25
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Fig. 27
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