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OZET

Cek ressam Jaroslav CERMAK, Romantizm akiminin 6nemli temsilcilerinden biridir. Hem Cek
milliyetgiligin uyanisinda hem de Cek Slavizm akiminda énemli bir rol oynayan bu sanatgl,
eserlerinde Dogu ve Balkanlarla ilgili simgeleri yogun bir bicimde kullanmistir. Makalemizde
resimlerinde kullandigi bu simgelerin goze ¢arpici olanlarina dikkat ¢ekecegiz. Jaroslay
CERMAK'n kisiligi ve sanati, onun déneminde yaygin fikir akimlari 1siginda resimlerinde
kullanilan, harem, kiz kagcirma gibi sahne ve simgeler yorumlanacaktir. CERMAK iizerinde
etkili olan fikir akimlarinin resimlerinde izlerini tartisip eserlerinde sakli sanatsal, estetik,
vatansever ve siyast mesajlari gostermeye calisacagiz.
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ONE EXAMPLE OF REFLECTION OF ORIENTALISM AND
SLAVISM IN MIDDLE EUROPEAN ART: IMAGES IN
PAINTINGS OF JAROSLAV CERMAK

ABSTRACT

Czech painter Jaroslav CERMAK is one of important figure of Romanticism. This artist, who
played significant role in Czech nationalistic awakening and in Czech Slavic movement,
intensively used symbols related to East and Balkans in his works. This draws attention to the
most remarkable ones of these symbols such as harem and abduction of women and it
interprets them in the light of the artist’s life, personality and the movements of thought that
influenced his works. The artistic, aesthetic, patriotic and political messages hidden in these
works are also discussed.
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Jaroslav CERMAK, XIX. yiizyilin en ilging, yetenekli ve verimli Cek ressamlarindan
biridir. CERMAK ailesi, XIX. yiizyilda, Cek toplumunda soyadlari ile yeni ulusal bilincin
olusumunda biiyiik rol oynamistir. CERMAK'In resimleri giiniimiizde de ustalik teknigi,
titizligi ve duygu yiiklii imajlariyla herkesin dikkatini cekmektedir. CERMAK, o dénemin
romantik ve gercekei ressamlarinin tipik bir 6rnegidir. Hayat tarzi, disiinceleri ve kisiligi
ile kendi doneminin 6tesinde, farkli ve hayranlik duyulan bir temsilcisidir. Onun macera
dolu hayat1 ve olagandisi kisiligi resimlerinde oldukea net okunabilir. ik 6nce, CERMAK'1n
hayatindan kisaca bahsederek yasadigi donemin fikir akimlarini, sosyal sartlarimi ve
sanatinin ozelliklerini agiklamaya ¢alisacagiz.

Jaroslav CERMAK, 1830 yilinda Prag’da bir Alman-Cek ailesinde diinyaya gelmistir.
Babasi linlii bir doktor olup annesi ise varlikli bir ailenin kizi oldugundan ekonomik olarak
durumu iyi olan bir ailede yetismistir. Babasinin Alman kiiltiiriine bagh oldugu
gorilmektedir. Annesi ise Cek aileden geldigi icin, bilingli bir Cek aydini profili
cizmektedir. CERMAK ailesinde ¢ocuklarin egitimine biiyiik énem verilmistir. Cocuklarin
hepsi iyi bir meslek edinip kariyer yapmistir. Ailenin en biiyligii psikiyatri profesorii
olmus, ikincisi ise Jan Evangelista PURKYNE'nin asistan1 olarak baslayip Krakow ve
Leipzig lniversitelerinde fizyoloji profesorliigiine yiikselmistir. Anne tarafindan gelen
gorsel sanatlara ilgi hem Jaroslav’da hem de onun geng yasta vefat eden kiiciik kardesinde
etkili olmustur.

Ailenin bes ¢ocugundan flg¢linciisti olarak diinyaya gelen Jaroslav, huzurlu bir aile
ortaminda biliyiimesine ragmen, zor bir ¢cocukluk gecirmistir. Jaroslav oldukc¢a hareketli ve
zeki bir cocuktu. Fakat yedi sekiz yaslarindayken akrobasi yapmaya calisirken, kal¢a
eklemi zedelendigi icin, li¢ y1l sliren zorlu bir tedavi nedeniyle yatagina bagh kalmistir. O
donemde hareket edemedigi icin, zamanini gecirebilmek i¢in etrafta gordiigii obje ve
kisileri resmetmeye baslamistir. Jaroslav'in ¢ok yonlii yetenegi onu miuzik ve gorsel
sanatlara yonlendirmistir. Hayati boyunca dinlenirken piyano ¢aldigi bilinmektedir. Bunun
yani sira resim yetenegini fark eden annesi, onun icin eve tanidigi en iyi resim
O0gretmenlerini getirtmistir. Jaroslav’'in ev ortamindaki egitiminde o dénemin orta ¢aph
ressamlardan sirayla ]. BLUMAUER, Antonin SPRINGER, Kollert ve FrantiSek CERMAK
etkili olmustur. Jaroslav'in biiyiik dayisi Karel Ignac VESELY, Cek vatansever sanatcilar
cemiyetinin kurucu {iyesi olup o da resme ilgiliymis. Jaroslavin resimdeki {stiin
yetenegini fark eden annesi, onu en iyi okullarda okutmaya karar vermistir. Onu ¢ok
seven, ona Cek vatanseverligini asilayan ve onu her yoniiyle takdir eden annesi, Jaroslav
icin hayat boyu drnek model olmustur. Jaroslav’'in annesine karsi hissettigi sevgi, saygi ve
minneti, resimlerinde agik¢a goriilityor (Mokry 1953: fig. 21). Annesi onu 1947’de bir sene
Prag’daki sanat akademisinde okuttu. Fakat 1848 yilindaki devrim olaylar1 Prag'daki
toplumsal ve sanatsal ortami olumsuz etkiledi. Ustelik Romantik ve heyecanh genc
Jaroslav, muhtemelen diger 6grencilerle beraber miicadeleye katilmisti. Pek cok Avrupa
tilkesinde 1848 yilindaki benzer olaylara katilan ve destek veren 6grenciler okuldan
uzaklastirilmistir (Luzzatto 1997: 176). Bunun icin endiselenen annesi, onu sonradan
daha verimli, yenilik¢i ve ilerici calisma yontemlerini tercih eden Alman ve o6zellikle
Belgika ve Fransiz akademilerine yollamay1 daha uygun gormiistiir. Jaroslav, olduk¢a zeki
ve yetenekli oldugu icin, bu okullarin ona sagladig1 faydalar1 ustaca kullanmis ve kisa
stirede ressamlar cemiyetinde lin kazanmistir. Kisa bir miiddet Diisseldorf’ta kaldiktan ve
ara ara Antverp’te WAPPERS, KEYSER ve DYCKMANS'in egitiminden gectikten sonra,
Briiksel’de o donemin en Unli ressami olan, Fransiz resim okulunun temsilcisi Louis
GALLAIT’in 6zel 6grencisi olmustur. GALLAIT, onu 1851 yilina kadar kendi 6grencisi
olarak gormiis ve onu oldukca etkilemistir. GALLAIT’in etkisinden once, ozellikle
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Diisseldorf ve Antverp’te taptigi resimlerde 6liim, cenaze, kalintilar, insan iziintiisii, ¢okiis
gibi trajik konular 6ne cikmaktadir (Soukupova 1981: 16). Renkler de konulara uygun
olarak oldukca i¢ kararticidir. GALLAIT’in etkisiyle Jaroslav’in kullandig1 renkler agcilir,
kompozisyon canlanir ve stili daha esnek hale gelir. Bu donemin calismalarinda 6zellikle
tarihl motifler ve yeni kesfettigi deniz manzaralar1 6n plana c¢ikar. Tarihi motiflerin ana
temasini Cek tarihinin 6nemli parcasi olan Protestan c¢ikish Husit hareketi ve onun
bastirilmasi olusturur. Jaroslav'in bu resimlerinde (dag gecidi savunan Husitler, Husit
heyeti Basel konsiiliine giderken, Simon LOMNICKY Prag kopriisiinde dilenirken, Zizka ve
Prokop HOLY savas arabasinda Kutsal Kitab1 okurken, vs.), arka plandaki dramatik
olaylarin esliginde, halkin iyiligine, 6zgiirliigiine ve duygularina énem veren, cesur ve
ahlakl olarak idealize edilmis yeni bir tip resmedilir (Soukupova 1981: 18, fig. 3, 5, 11).

Hayatinin erken doéneminde Jaroslav CERMAK, tarihi motiflerin yaninda sosyal
motiflere de ilgi duymustur. Pek ¢ok resminde fakir, terkedilmis genc¢ anne, kimsesiz
cocuk, dilenci gibi toplumun kenarinda olanlar dikkat cekici bir imge olarak yer alir. Bu
yagliboya tuvaller, hatta onlarin siyah beyaz taslak c¢izimleri bile oldukca etkileyicidir.
Onlarin golge 151k oyunlari, glineydeki sert giines 15181, yumusak fakat yogun renk ihtiva
edenleri ve plastik ¢izimler, resmedilen insanlarin letarjik durus ve bakislarinin, onlarin
yoksullastirilmis durumunun karsitiymis gibi géze carpar, izleyicilerini derinden etkiler
(Soukupova 1981: fig. 7, 8, 9; Harlas 1928: ‘Dilenciler, Balik¢1 ve Oglu’ figiirii).

Jaroslav CERMAK, 1852-1858 yillarinda araliklarla Fransa’da ve Prag’da kalmistir.
Prag’dayken yanina Belcikali hocasi GALLAIT’i ¢agirip onu esi ve ¢ocuklariyla uzun siire
evinde misafir etmistir. Bu donemde ‘Bayan GALLAIT’in Portresi’ disinda elestirmenlerin
de olumlu karsiladig1 birkag tarihi konulu yagh boya tuvali hazirlamistir. Bu resimler
oldukga yogun sembolizm icerir. Prag, Milli Galeri’de muhafaza edilen ‘Bila Hora(Beyaz
Dag)’'daki Miicadeleden Sonra’ isimli yagliboya calismasinda (Soukupova 1981: fig. 6;
Mokry 1953: 26, 27, fig. 15) (Fig. 33) kilise ve Habsburg Hanedani karsit1 pek cok sembol
bulunur. Resim, Katolik kilisesine simsiki bagli Habsburg hanedaninin Protestan Cekleri
zorla Katoliklestirmesinde kullandigi metotlar1 elestirir. Cocuklarin baskiyla Katolik
egitimi almasi, papazlarin askerle dolasip degerli esyalara el koymasi gibi sahneler,
Ceklere kars1 zulmii gosterir. Katolik kilisesinin aktif rahip 6rgiitii olan Dominikan rahipler
ve yaninda duran askerler, oldukca sert bir yliz ifadesiye tasvir edilmistir. Resimde
Protestanligin sembolii olarak algilanan kadeh ve kitaplar (muhtemelen Protestanligin
dini eserleri) daginik ve bazilar yirtik bir sekilde yerlerde sacilmis. Protestan Cek aile
beyaz, milli motiflerle stslii kiyafetlerle, resmin 151kl ve acik renkli kisminda yer alir, buna
kars1 askerlerle rahipler koyu renkli olarak gosterilmistir. Bu basit renk sembolizmi, siyah-
beyaz ikilemi oldukea etkilidir. CERMAK, Katolik olmasina ragmen, Cek tarihinin sanh
donemini temsil eden Hussiten adli Protestan akimina bilyiik sempati beslemis ve
vatansever duygularla Habsburglarla bagdastirilan Katolik kilisesine karsi onu tercih
etmistir. (Mokry 1953: 6-7) Ozellikle bu resim, dénemin Cek milletindeki 6zgiirliik
miicadelesinin sembolii olarak algilanmistir. Resmin ana temasi, Slav ailenin zorla Katolik
kiliseye gecirilmesi, kii¢lik cocuklarin toplanip Katolik rahipleri tarafindan egitilmesidir.
Resim dramatik bir miicadelenin sonrasinda 6zgiirliigiin yok olmasini anlatir.

Benzer bicimde, Bel¢ika’da A. van Zuylen'in 6zel koleksiyonunda bulunan ‘Prag’daki
‘Yahudi Mezarhigl’ isimli resim de, sembolik olarak pek c¢ok karsit figiir lizerine
kurulmustur (Soukupova 1981: fig. 13) (Fig. 32). Bir ¢ocugun ilk adimlara karsi onun
biiytiklerinin mezar taslari, dinlenen giizel kadinlar ve bebeklere karsi koyu renkli agac
golgeleri ve mezar taslari, 6liimiin yok olmasina karsi resmin kenarinda Yahudi bilim
adamlari ve felsefeciler bulunur. Biitiin bunlar bir milletin ge¢cmisi ve gelecegini, kaderini,
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nesillerin degisimini, tarihin ge¢ip gitmesini anlatir. Kompozisyondaki arka fonda yer alan
acik renkli ve bol 151kl panoramaya ve 6nde duran yogun renkli ve sanki giines 1s181nin
altindaki kadin ve gocuk grubunun, koyu renkli, yash aga¢ dallar ve goélgedeki tarihl mezar
taslan tarafindan belirlenmesine dayanir. CERMAK'1n Prag, Milli Galeri'de saklanan ve
‘Yahudi mezarligl’ ismi tasiyan diger resim ise, Cek Romantizmin onciisii olarak bilinir
(Soukupova 1981: fig. 12) (Fig. 31). Renkler ve keskin hatlar daha yumusak, renk
tonlarinin birbirine gecisleri daha belirsizdir, resimlerin havasi daha hiiziinlii, hatta
nostaljiktir. Jaroslav CERMAK'm bu déneminden giiniimiize pek ¢ok janr ve natiirmort
resmi ulasmis, bu tarz resimler donemin oldukc¢a gdzde tutulan, istenilen ve kolay
satilabilen iirtinleri sayilmistir.

CERMAK, yasadig1 cagdaki pek ¢ok ressamin aksine, hi¢bir zaman maddi olarak zor
durumda kalmamistir. Cek, Fransiz ve Flaman sanat toplumunun gozde {iyesi olmustur.
Ayrica gesitli sanat salonlarinin da tliyesiydi, bu nedenle bol bol seyahat edebilmis, ferah,
liikks ev ve atolyeleri tutabilmistir, hatta kendi planlarina gore Paris’teki evini bile kendisi
yaptirmistir.

Bahsedilen bu donemde CERMAK, ressam olarak olgunlasmus, ifade tarzini bulmus,
toplumda belli bir yer edinmistir. 1858 yilinda onun belki daha da verimli olan ve iin
kazanacagi yaraticiligin ikinci donemi baslar. Ressam, her ne kadar orta ¢aph ve sakin
burjuva ortaminda biiylimiisse de Kkisiliginin vazgecilmez parcasi olan maceraci ruhunu
hicbir zaman kaybetmemistir. Mensubu oldugu romantik akima uygun olan sadece
resimleri degildi, gortintsii, davranisi, seyahat aski, baski altinda tutulanlara yakinlik,
ozgurlige diiskiinliik, imkénsiz asklar, halklarin sanli gegmisini canlandirma istegi gibi pek
cok yonii onu romantik dénemin kahramam yapmistir. 1858'de CERMAKn
maceraperestligi ve seyahat aski onu Balkanlara yoneltmistir. Titizce planladig1 ve pek ¢ok
uzmanla hazirladigl bu seyahat sirasinda Slovakya ve Macaristan iizerinden gecerek,
Hirvatistan, Bosna, Dalmagya ve Karadag topraklarina kadar devam etmistir. Bu geziyi
hazirlarken ona déneminin pek ¢ok aydini, 6rnegin, 1848 yilindaki Slav Kongresi'nin
sekreteri ve Giiney Slavlar konusunda uzman olan Dr. Dusan LAMBL yardim etmistir
(Tobolka 1901: 53, 59; Soukupova 1981: 36). CERMAK, daha 6nce de resimlerinde bazi
geleneksel siis ve kiyafetleri iceren Giliney Slav motiflerini kullanmis, genel olarak Slav-Cek
vatanseverligi ve milliyetciligi ruhunu benimsemistir. XIX. ytizyilin 50 ve 60’ yillarindaki
olaylara bakilirsa, ressamin romantik hislerine ve hayat goriislerine gore boyle bir geziye
gitmesi oldukca dogal sayilmalidir. Giiney Slavlarin Osmanlhi devletine karsi isyan ve
baskaldirma déneminde CERMAK, o bélgelere gidip hem oranin yerli halkiyla irtibat
kurmus. Hem de bazi kiiglik miicadelelere katilmistir. Resmi dairelerin siyasi nedenlerden
dolay1r ondan kuskulanmasi, Avusturya imparatorlugun polisleri tarafindan takibe
alinmasina neden olmus, fakat onu tehlikeli bulmamislardir. Daha sonra ancak
goriiniisiiyle dikkati c¢eken, gercekte ise hi¢ zarar1 olmayan bir sanat¢i olarak
nitelendirmislerdir. Halbuki CERMAK daha sonraki yillarda bile, siyasi icerikli gorevlere
karismaktan cekinmemistir. Victor HUGO’nun siyasi mektuplarini gizlice Paris’e getiren
kisi bazen o olmustur (Soukupova 1981: 38; Harlas 1928: 27-29).

1865 yilina kadar CERMAK, hem seyahat eder hem de kisa siireligine Fransa’da
bulunur. Slav iilkeleri arasinda en ¢ok Slovakya ve Karadag bolgesi onu etkiler, orada
yasayan Slovak halkin saflifl, dogalligi ve fakirligi onu duygulandirir, Karadaghlarin
cesareti ve gururu da onu cezbeder. Seyahati sirasinda anlik c¢izdigi, fiizenle veya
karakalemle hazirladig taslak cizimleri bir kenara birakilirsa, bu seyahat ve macera dolu
yillarindan iki ¢esit resmin ortaya ciktig1 s6ylenebilir. Biri huzur dolu, romantik ve idealize
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edilmis janr resimler, digeri ise Balkanlardaki savaslarin ve miicadelelerin dramatik
tasviri.

Italya’da bulundugu kisa dénemde Balkan iilkelerinde ve Dalmagya’da birkag sene
kaldiktan sonra, 1869-1870 yilinda Fransa'ya dénen ressam, artik cogunlukla yanina aldigi
incelemelere dayanarak atdlye calismalar1 yapmistir. Hayatinin sonuna kadarki dénemde
Balkanlardaki tecriibelerini verimli kullanarak janr tiiriindeki dramatik resimlerine devam
ederken, aym1 zamanda yeni deniz ve denizcilik konulu resimlerine de baslamistir.
Dalmagya’da kaldig iki y1l ve sonradan tasindigi Ingiltere bu tema igin ona zengin
malzeme saglamistir. Ingiltere’deyken Roscoff bolgesini resimlerine yansitmistir,
hatiralarini canlandirarak Balkan, 6zellikle de Karadag temasini islemeye devam etmistir.
CERMAK’in hayatin sonuna kadar Fransa’da, Roscoff ve Paris’teki evinde kalmustir. XIX.
yiizytlin 70’li yillar1 CERMAK icin daha huzurlu ve sakin bir donemdir. Daha onceki
donemlerin resim temalarini devam ettirir, fakat bu resimlerin ¢ogu yakin tecriibenin
sagladig1 hareketliligi, canliligl ve o anin verdigi dramay1 yitirmis gibidir, izleyicide statik
ve duragan bir izlenim yaratir. CERMAK'In son resimlerinden olan ‘Esir Alinmis Bosnal
Kizlar Dinlenirken’ resmi bu dénemin ¢alisma tarzinin tipik 6érnegini gosterir. Bu konu icin
resmi siparis veren miizeye gercek boyutta bir inceleme ¢izimi hazirlatmis, sepyayla ana
hatlar1 ¢izmis, suluboya teknigiyle renkleri eklemistir. Suluboyasi yagliboya kadar net ve
kesin olmadig icin ve daha sonraki resimde ona daha ¢ok serbest kalma imkani verdigi
icin bu tiirli sectigini iddia etmistir. Ona gore incelemenin igine biitiin detaylar ve renkler
eklenince, incelemeden ziyade hazir resim haline geldiginden, onu aym sekilde tekrar
cizmekten cekinmistir (Soukupova 1981: 76).

Bu dénemde CERMAK, ekseriyetle deniz ve doga manzaralari ile natiirmort ve janr
resimlerine yogunlasmistir. Bu doénemin resimlerinde yagliboya, guas, suluboya
tekniklerinde ustalastigi acik¢a goriliir, teknik ve sanatsal olarak kendinden emindir,
ressamlar cemiyeti onu tanir ve takdir eder. Sanat agisindan verimli ve huzurlu olmasina
ragmen, kisisel olarak pek mutlu olmamistir. 1870’11 yillarinda sevdigi kadindan ayrilmak
zorunda kaldig1 icin mutsuz, yalniz ve incinmis hissetmistir. Yine de bu dénemde maceraci
ruhunu kaybetmemis, Ingiltere’de birkac giinliigiine bile tek basina denize acilmis, balik
tutmus, yelkenciligi 6grenmistir. Bunun yaninda atdlyelerinde yogun olarak calismaya
devam etmistir, pek ¢ok yagliboya resim hazirlamistir. Fakat bu duygusal darbe sagligini
kotii  etkilemis, yogun ¢alismanin ortasinda, yukaridaki bahsettigimiz resminin
incelemesini bitirdikten sonra yagliboya resmine artik baslayamamistir. 1878 yilinda
Paris’teki evinde vefat etmistir. Kemikleri Fransa’dan Prag’a tasinmis ve kalabaligin
katildigi torenle topraga verilmistir. CERMAKn biitiin eserleri, folklor ve sanat
koleksiyonlari, c¢ocuklari olmadigi i¢in, vasiyetine dayanilarak Prag sehrinin
belediyesindeki miizelere dagitilmistir (Harlas 1928: 34, 35).

CERMAK'In bu makaleyi ilgilendiren resimlerini iki gruba ayirabiliriz. Balkan
gezileri sirasinda veya sonradan at6lyesinde hazirladigi huzur dolu, romantik ve idealize
edilmis janr resimler ile Balkanlardaki savaslarin ve miicadelelerin dramatik tasvirleri.
Makalemizde esas olarak Sarkiyatgilik sdylemi ¢cercevesinde kullanilan simge ve imgelerin
daha yogun kullanildig1 dramatik resimler incelenecektir.

Idealize edilmis resimlerin énemli bir kismi Slovakya ile ilgilidir. Slovakya her ne
kadar Balkan tiilkesi olmasa da bu donemin tasvirlerinde Balkanlarla oldukca benzer
ozellikleri tasir. Balkanlara atfedilen 6zellikleri tasiyan cografl alanin tarih i¢inde sik sik
degistirildigi, resimlerinde verilmek istenilen mesaj icinde gizlenmistir. TODOROVA’nin
tespitlerine gore, bazen Balkanlar icinde gosterilen veya ima edilen cografi alan oldukca
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genisleyebilir ve ayni sekilde orada oturanlar bazen Batili, bazen Dogulu olarak tanitilir.
Yazarin vermek istedigi mesaja gore, Balkan imaji degistirilerek kullanilir. Balkanlilar
kendilerini daha Dogu’da oturan Arap ve Tirklere gore Batili olarak tanimlar, bu durum
Balkanlar icinde bir i¢ Oryantalizm olarak degerlendirilebilir. (Todorova 2009: 58). O
nedenle, Slovakya ve Karadag konulu resimlerin arasinda biiytlik farkin olmamasi hi¢ de
sasirtici degildir. Benzer romantik beklentileri, kahraman ve saf Slav halklariyla gurur
duyma, seyircilerinin kalbine girme ihtiyaci, Slav kadinlarini 6vme ve yiiceltme cabasi her
iki tilkenin resimlerinde agik¢a goriilir.

(Fig. 1) ‘Slovak Ailesi Memleketini Terk Ederken’ [suluboya], Prag, Milli Galeri,
(Mokry 1953: fig. 17; Soukupova 1981: fig. 1). Resimde genc Slovak aile, tilkesini terk
ederken tasvir edilir. Erkek, hiizlinli yliz ifadesiyle kismen arkasina bakar. Kadin da
kucagindaki bebegiyle yaninda yiiriir. Ikisi geleneksel kiyafetlerin icinde, fakir halleriyle
yalinayaktir. Yikilmis yuvay1 veya vatani sembolize eden Kkii¢iik bir ha¢ yikintis1 resmin
kenarinda goriiniir. Bu resim CERMAK'1n yasadig1 ekonomik gégiin ve vatani kaybetmenin
trajik izleri tasiyan, fakat agirlikli olarak nostaljik ve romantik bir tasviri gibidir.

(Fig. 2) ‘Kopegiyle Slovak Coban ‘Bac¢a’ [yagliboya], Leipzig, Giizel Sanatlar Miizesi,
1953 (Mokry 1953: fig. 18). Tipik Slovak erkek, coban kiyafetlerinde resmin merkezinde
oturur. Resim zengin folklorik malzemeyi barindirir. Arkada sisli dag manzarasi vardir,
ylikseklik hissi verir. Bu resim Slovakya’daki dogal ve bozulmamis hayata romantik bakis
acist ile bakar.

(Fig. 3) ‘Tarlada Slovak anne’, [litografi]. Amsterdam, Fodor miizesi!, 1953 (Mokry
1953: fig. 19). Bu huzur verici resim, ylizlii sefkat dolu glizel gen¢ annenin bebegini
emzirmesini tasvir eder. Tarlada korumali asma besik, annenin temiz islemeli kiyafetleri
geleneksel saf hayati simgeler. Giizel anne ve bebegi motifi CERMAK'1n pek ¢ok resminde
varyantlarla tekrar edilir.

(Fig. 4) ‘Ayna’ [yagliboya], Prag, Cumhurbaskanhg Ofisi, (Mokry 1953: fig. 20,
Soukupova 1981: fig. 15). Yiizii yumusak bir tebessiim icinde olan gen¢ Slovak anne,
cocuklariyla beraber aynaya bakiyor. Kii¢lik bebegin ytlizii aynaya yansimis. Huzur dolu bu
resim, sefkatli anneyi ve onun sevimli cocuklarini ustaca 151k oyununda tasvir eder.

Idealize edilmis resimlerin diger kismi ise, Giiney Slav irklar iizerine kurulmustur.
CERMAK, Giiney Slavlarin yasadigi bolgeleri gezerken gozlemledigi ortamlari, evlerin ici,
kiyafetleri vs. taslak cizimlerine gore tasvir etmistir. CERMAK, sadece gézlemlemekle
yetinmemis, cesitli halkbilgisi malzemelerinin koleksiyonunu da sunmustur. Fransa’daki
evine donerken sayisiz geleneksel kiyafet, ayakkabi, siis ve ev esyas, silah, at eyeri gibi
Slav unsurunu sembolize eden malzemeleri yanina almistir.

CERMAK, biiytidiigii ortamda itibar goéren vatanseverligi ve Slavlik taraftarligini
benimsemistir. Yetistigi ortamda daha ¢ok Cek liberal toplumundaki kiiltiirel Slavliga
kendini daha yakin hissetmistir. Onun gencliginde Cek milleti yeni yeni canlanirken, 1848
yilinda bu sanh ge¢misi hatirlayip milletiyle gurur duymaya dayanan romantik Slavizm
donemi zirveye ulasmistir. 1848 yilinda Prag’da 340 lyesinin toplandig1 Slav kongresi
yapilmis, Slav halklarinin biitiinliigi konusulmustur, fakat bu olayin yankilar1 1848 yilinin
ayaklanma bastirilmasiyla ¢abuk sona ermistir. 1848-1849 yillar1 arasinda Avrupa'yi
sarsan devrim ve ayaklanmalar Habsburg devletinde de meydana gelmistir, 6zellikle Cek

! 1994 yilinda Fodor mizesinde bulunan koleksiyonlari Amsterdam Tarih Miizesine gecmistir

(http://misterhac.appspot.com/en.wikipedia.org/wiki/Museum_Fodor#Museum_Fodor,
06.05.2014).
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ve Macarlarin yasadigi bolgede goriilmiistiir. Her ne kadar bu devrim bastirilsa da
feodalizm sisteminin sona ermesine sebep oldugu ve milli degerler iizerinde kurulan yeni
bir donemin baslangici oldugu konusunda hic¢ siiphe yoktur (Veber 2002: 399; Ewen,
Wollock, Kramer 2007: 213, 246). 1860’1 yillarda bu romantik vatansever duygular kisa
streligine canlandirilmis, o zaman artik Cek dili okullarda, siir ve sarkilarda serbestge
kullanilmistir. Cek vatanseverligi bu dénemde epey kabul gérmiistiir (Linke 1975: 180-
181, 207, 215). Diger Slavlara ilgi de bu dénemde halk arasinda yayilmistir. CERMAK, ise
ozellikle bu yillarda romantik Cek vatansever olarak s6hret kazanmis, onun resimlerinin
reprodiiksiyonlar1 bu donemde cok satmistir (Mokry 1953: 6). Pek ¢ok Cek aydini, sairi ve
yazari da ondan etkilenmis, resimleri icin ‘Harem’ ve ‘Orient’ gibi siirler de yazilmistir
(Mendel, Osttansky ve Rataj 2007: 243-244).

Her ne kadar Karadag'da Osmanli ordularina karsi miicadelelere katilsa da bunu
siyasi nedenlerden ziyade romantik hayat gériisiinden yaptigi varsayilabilir. CERMAK'1n
Rus merkezli siyasi panslavizme katilmasindan bahsetmek miimkiin degildir, daha liberal
ve 0zgiirliikk¢li Cekler ve diger Batili Slavlar arasinda zaten hi¢bir zaman panslavizm kabul
gormemistir (Weithmann 1996: 216). Balkan halklar1 ve iilkeleri konulu resimlerin sayisi
daha fazladir. Bu idealize edilmis resimlerin arasinda meshur Karadaglilarin portreleri,
Karadagl ve diger Giiney Slav halkinin 6érnek porteleri, dag manzaralari, Karadagh evlerin
ici gibi tasvirler yer alir:

(Fig. 5) ‘Dagda Bir Bulusma’ [yagliboya] 1874 yilinda resmin sahibi Paris’te yasamis
V. Neyt idi, simdiki sahibi bilinmiyor. (Mokry 1953: 29, fig. 29). Sivri kayaliklarin 6ntinde,
kuru dallar1 olan agacin yaninda, geleneksel kiyafet giymis, iri siyah gozleri olan giizel bir
kiz resmedilir.

(Fig. 6) ‘Bliyiik Voyvoda (Kont) Mirko Petrovi¢’ [yagliboya], Roma’da 1863 yilinda
eski Italyan kralicesi Yelena’nin miilkii olarak kayitliydi. (Mokry 1953: 31, fig. 40). Klasik
duragan bir portredir. Siisli zengin kiyafetlerde, belinde silahla, biyikli bir erkek figiirii
giilimsemeden 6ntine bakar.

(Fig. 7) ‘Atiyla Karadagh Komutan’ [yagliboya], Pilsen, Bati Cek Galerisi, (Mokry
1953: fig. 41; Soukupova 1981: fig. 24). Daghk bir manzaranin o6niinde, gérkemli
kiyafetlerle, belinde tiifegiyle, elinde atin dizginleriyle Karadagh bir erkegin portresi.
Arkasinda eyeri siisli bir at vardi.

(Fig. 8) ‘Kontes Darinka’'nin Portresi’ [yagliboya], Cetine miizesi, durum 1953,
(Mokry 1953: fig. 39, s. 31). Yandan bakis acili bu portrede siislii kiyafet giyen tiyara
takmis giizel bir kadin tasvir edilir. Yiiziinde gururlu bir ifadeyle uzaga bakar.

(Fig. 9) ‘Karadagli Kontes Milena’'nin Portresi’ [yagliboya], Roma’da 1863 yilinda
eski Italyan kralicesi Yelena’nin miilkii olarak kayithydi. (Mokry 1953: 31, fig. 38).
Portredeki kadin hafif giilimseyerek dogrudan izleyicilere bakar. Siislii kiyafetleri ve
miicevherleri ayrintili olarak resmedilir. Kadinin yiiz hatlar1 belirgin ve etkileyicidir.

(Fig. 10) ‘Karadagh Bir Kadin Bebegiyle Besigin Yaninda’' [yagliboya], Prag, Milli
galeri (Mokry 1953: fig. 25; Soukupova 1981: fig. 25). Anne ve cocuk motifinin bir
varyant1 sayilir. Anne egzotik gilizellie sahiptir. Kiyafetleri 6n tarafta agiktir; yaninda
bebek olmasina ragmen erotik hava hemen fark edilebilir. Besik ressamin gézlemlerine
gore gercekei tasvir edilmistir.

(Fig. 11) ‘Giiney-Slav Kadinin Portresi’, orijinalin nerede oldugu bilinmiyor, Prag
Baskent galerisinde ayni donemden kaliteli reprodiiksiyonu mevcuttur. (Mokry 1953: 30,
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fig. 37). Ressamin diger resimlerinde bulunan tiplerin benzeridir. Kadinin yiiz ifadesinde
hiiziin hissedilir. Geleneksel kiyafet, baslik ve boyunluk gercekei cizilmistir.

(Fig. 12) ‘Bosnak Kadin Cocukla ve Kusla’ [inceleme cizim], Amsterdam, Fodor
miizesi, durum 1953, (Mokry 1953: fig. 22, s. 28). Bu resimde sakin ve huzurlu bir hava
hakimdir. Oturarak dinlenen kadinin yanina uyuyan cocugu yaslanir. Kadinin eline kus
konmustur. Kadin bir yandan huzurluy, ébiir yandan tembel olarak da nitelendirilebilir, o
da Dogulu kadinlara ¢ogu zaman “bitip tiikenmeyen tembellik” 6zelliginin atfedilmesinden
de kaynaklanabilir (Schick 2001: 191).

(Fig. 13) ‘Karadagh Ev’ [yagliboya], Pilsen, Bat1 Cek galerisi, (Mokry 1953: fig. 24;
Soukupova 1981: fig. 23). Uc nesil Karadagh kadin evin iginde giinliik isleriyle mesgulken
resmedilir. Annenin bebegini besige koymasi motifi CERMAK'1n resimlerinde benzer bir
bicimde tekrarlanir. Resmin 6n tarafinda kiiciik kiz ¢ocugu oturur, bakisim izleyiciye
dogru yoneltir. Evin arka kisminda daha yash kadinlar ev isleriyle mesgulken resmedilir.
Evin icinde kullanilan lamba, siisler, ocak gibi malzemeler, misir kocanlari gibi yiyecekler
titiz bir sekilde resmin dekorunu olusturur. Bu resim janr resimlerinin tipik bir 6rnegidir,
Karadagh evini ¢aliskan, tutumlu ve huzurlu bir ortam olarak olumlu bigimde gosterir. i¢
mekani gosteren bu tip janr resimler kendine has kurallar1 olan bir tirdiir, aslinda da
kendisi bir ¢esit kurgudur (Burke 2003: 96, 100). Bu resme bakanlar sanki gergek bir evin
icindeymis hissine kapilabilir, hatta bazi yagliboya resimleri fotograf kadar net bile
goriiniir. Yabanci veya gecmiste kalmis bu mekanlar sanki gercekten karsimizdalar gibi,
ressam ile izleyici ve gerceklik arasindaki mesafeyi silmis gibidir. Bu durumu o dénemin
reklami olarak da yorumlayabiliriz. Resimlerde her seyin o kadar ustaca, seffaf ve gercekei
cizilmesi, resmin inandiriciligini arttirmistir. Bu inandiriciligin sayesinde verilmek istenen
mesaj kolayca kabul gorir. Ressam, Karadaglilari bu sekilde onurlu, huzur doly,
Hiristiyanligin kurdugu medeniyetin yiiksek seviyesinde olan yiice bir toplum olarak
gostermeyi hedeflemis ve kendi doneminde de siiphesiz bu hedefine ulasmistir.

(Fig. 14) ‘Kor Kemancr’, resmin orijinali kont Witold Czartoryjsky'nin miilkiydi, I.
Diinya savasi sirasinda yanmistir; resmin inceleme ¢izimi Marie Jevalova'ya aittir. (Harlas
1928: 72; Mokry 1953: 30, fig. 36). Oldukca karanlik olan bu resimden 1siklandirilmis
sadece iki yiiz hatt1 ve keman ortaya cikar. Yasli, beyaz biyikli bir kor kemanci kemanini
tutar, yiizli hiizlinlidiir. Arkasinda duran geng giizel kiz elini omuzuna koymus, onun gibi
sanki yardim istercesine tiziintiiyle bakar. Ikisinin kiyafetleri geleneksel, kizin bashg bol
bol madeni para ile siisliidiir.

(Fig. 15) ‘Karadagh Kiz Ata Su Icirirken’, resmin orijinali bay van Gogh’a aitti,
inceleme ¢izimi Prag, Rudolfinum miizesindedir (Harlas 1928: 71, 38). Bu pastoral
resimde geng giizel bir kiz beyaz ve koyu renkli iki atin 6niinde durur. Atlar yaninda duran,
antik tasla siislii cesmeden su icerler. Kiz onlara kismen yaslanir. Kizin yiizii dikkat cekici
giizelliktedir, seyircilere dogru bakar.

(Fig. 16) ‘Karadagli Kizin Portesi, Yuvarlak’ [tahta iizerine yagliboya], Prag, Milli
galeri, (Soukupova 1981: fig. 41). Giizel, fakat htiztinli kiz ytizi ciddi durur, giiliimsemez.
Kizin tizerinde tipik geleneksel kiyafet resmedilir.

(Fig. 17) ‘Slav Kokenli Reaya’ [suluboya], Prag, Prag baskent galerisi, (Soukupova
1981: fig. 16). Kirmiz1 yerli kiyafet icinde, yandan resmedilen bir erkek figiirtidir. Acik
tenli, uzun biyikl asil bir yliziinde sogukkanlilik ve kararlilik okunur.

(Fig. 18) ‘Dilenci Dervis’ [yagliboya], Prag, Milli galeri, (Soukupova 1981: fig. 45).
Arka planda sadece fazla belirgin olmayan duvar ve gok hissedilir. Resmin odaginda dervis

202



ART-SANAT 2/2014

figlirti durur. Bel iistii ¢iplak, sirtinda bohea, elinde baston, kafasinda beyaz sapka, kolunda
bez parcasi olan uzun sakalli, zayif, kaslari belli olan erkek figiirii ustaca cizilmis. Yiiziinde
ve durusunda beklenti, umut ve kadere teslimiyet acik¢a belli olur. O donemin kaderine
teslim olan, uyusuk, pasif, hayattan dylesine gecen tipik Oryantal figiliriinii temsil eder.

(Fig. 19) ‘Eskiyanin Karist’ [yagliboya], Prag, Milli galeri, (Mokry 1953: fig. 26;
Soukupova 1981: fig. 14). Resmin arka planinda yangin dumani goriiliir. Magarada yaral
bir erkek eskiya uzanir, yaninda kii¢iik cocugu vardir. Magaranin 6niinde kadin oturur.
Geleneksel kiyafetleri giymis bu kadin elinde tiifegiyle uzaga vadinin i¢ine bakar, esini ve
cocugunu korur. Yiz ifadesi ciddi ve kararhdir. Kadin cesur ve kahraman Slav kadini
sembolize eder. Bu resim janr ve dramatik resimlerin arasinda yer alir.

CERMAK'1n biitiin bu resimleri Giiney Slavlara hissettigi sempatiyi, nostalji 6zlemini
ve hayranligini gosterir. Dramatik olan resimlerin siyasi mesajlar1 da vardir. Her ne kadar
aynt donemin pek cok yazari, seyyahi ve sanatc¢ist Balkanlardaki dramatik olaylari
Miisliimanlarin Hiristiyanlara karsi yaptig1 savas olarak algilasa da, CERMAK i¢in aymi seyi
soyleyemeyiz. O donemde, Avrupa basininda Hiristiyan halka Miisliiman saldirisi olarak
yorumlanan (Todorova 2009: 98) ve onun bizzat katildig1 Cetine savasin bile, Slavlarin
kendi 6zgiirliigii ugruna olan savas olarak kabul etmistir. CERMAK’in resimlerinde daha
cok baski altinda olanlarin zulme karsi isyani olarak yorumlanmalidir. O dénemde de
Ceklerin kiiltiirel bir baski altinda olmalari, CERMAK"1 kesinlikle etkilemis ve 1848 yilinda
basarisiz devrime katilmasi onda olumsuz etkiler birakmistir. Romantik duygularina ve
kahraman idealine uyan simgeleri resmetmesi olduk¢a dogal sayilir. Karadaglilarin
idealize edilmesi bir yandan CERMAK'1n gengliginde popiiler olan HERDER'in Slav halklari
tizerindeki goriisiine de uygundur. HERDER’e gore Slavlar irk olarak sakin, konuksever,
tarimi ve sanati seven, miizige yatkin, itaatkar ve bariscil, fakat kendi degerlerini savunma
asamasinda da cesur ve kahramandirlar (Hroch 1999: 248).

CERMAK’'1n resimlerinde 1860’'i ve 1870’li yillardaki Karadaghlar énemli bir yer
isgal eder. Janr resimlerinden farkli olan bu yapitlarda Karadaglilar kendilerine baski
yapmak isteyenlerle savasir. Resimler oldukc¢a dramatiktir. Karadaghlarin yasadiklari
zulmii, halkin trajedisini ve kahramanca miicadelelerini ana tema olarak izleyicilerin
oniine serer. Bu resimlerde CERMAK'n Kisisel tecriibeler de yansitilir. Cetine’ye yakin
miicadelelere kendisinin de aktif katildigi bilinir. Gérkemli dag manzaralari, daglarda
savas stratejileri, Karadaghlarin silahlar1 ve onlara yardim eden kadinlar1 bizzat
gozlemledigi icin, onlar gergekei olarak cizer. Kadinlarin kacirilmasi ve onlarin hareme
kapatilmasi gibi diger motifler ise daha ¢ok o donemin oryantalist ressamlariyla ortak bir
cizgide ilerler. Bu dénemde Avrupa’da epey dikkat ¢eken bu tarz resimler, Oryantalist
akimin somut izlerini tasir. Avrupa artik Dogulu komsularina korku salar duruma
gelmistir. Dogu'yu cesurca taklit etmeye baslamis; binalarda, modada, bale ve operada ve
gorsel sanatlarda Dogu’da oldugu varsayilan liiks yasam ve harem motifleri ¢cok sevilmistir
(Mendel; Ostransky; Rataj 2007: 80). Bunlar Dogulular1 asir1 liikks ve sehvet diiskiinij,
tembel ve uyusuk ve ayni zamanda siddete meyilli ve zalim olarak tasarlamak icin birer
vasitaydi. Romantik resimlerindeki Dogu tasviri, ressam veya yazarin ihtiyaglarina gore
degisebilirdi. Oryantal ‘gercek bukalemun gibi degisken ... bir nitelik’ (Said 1995: 119)
Dogulular, yani bu incelemede Tiirkler gerektiginde tembel, gerektiginde de savas
konusunda oldukea aktif olarak gosterilebilirdi. Tiirklerin siddeti seven, zulmii uygulayan,
acimasiz savasgl imgesi geleneksel diisman tasvirlerinden kaynaklandi ve CERMAK’in
resimlerde de kullanilirdi. Bu dramatik olaylar: tasvir eden resimler sunlardir:
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(Fig. 20) ‘1877’de Bosna I’ [yagliboya], Prag, Cumhurbaskanlig1 Ofisi, (Soukupova
1981: fig. 43). Yikilmis bir evin duvarlarinin iginde ¢ocuklariyla beraber bir grup kadin
durur, etraflarina bakar. Yanlarinda duran yash bir erkek onlara eslik eder, yaninda kii¢iik
bir kiz cocugu durur. Kadinlardan biri bebegi kucagina alarak uzak bir vadinin i¢ine bakar.
Digerleri uzakta olan baska ev yikintilarina, dumana ve o6ldiriilmis insanlarin
kafataslarina bakar. Arkada kafasinda besigi tasiyan kadin figiirii belirir. Kadinlar ciddi yiiz
ifadeleriyle yikilmis ortami seyreder. Yash erkek, yliziinii kapamis, ¢aresizce etrafi siizer.
Resmin sag 6n kdsesinde bozulmus ev esyalari serpilis, genel bir yikim havasini artirir. Bu
resim statik yapisina ve her figliriin duragan olmasina ragmen, dramatik, trajik olaylari
diistindiirir.

(Fig. 21) ‘1877’de Bosna II’ [yagliboya] Prag, Milll Galeri, (Mokry 1953: 24, fig. 34).
Aymi resimdeki kiiciik kiz cocugu, yash erkek ve arkadaki besik tasiyan kadin ayrintili
olarak resmedilir. Herkesin kiyafetleri CERMAK'1n gézlemlerine gore gercekgidir, arkada
duran sert ifadeli kadinin bebegini besikte kafasinda tasimasi bile gezerken gordigi
gibidir. CERMAK, bu anlamda Giiney Slav gruplarinin giinliik hayatinin iyi bir izleyicisi ve
arastirmacisi olarak, bilgilerini resimlerine gercekei bicimde aktarmistir.

(Fig. 22) ‘Kucaginda Bebegi Olan Kadin; 1877’de Bosna Adl Resim i¢in Taslak
Resim’ [kursunkalem ve fiizenle inceleme], Prag, Milli Galeri, (Mokry 1953: 30, fig. 35).
Kadinin ve bebegin duygu dolu ve sefkatli yliz ifadesi ustaca cizilip not edilmistir.

(Fig. 23) ‘Daglarda Kii¢lik Bir Catisma’ [yagliboya], Prag, Cumhurbaskanlhgi Ofisi,
(Soukupova 1981: fig. 18). Biiylik ihtimalle Slav kokenli olan, geleneksel kiyafetleri giymis
erkekler tiifekleriyle birbirlerine ates ederler. Yarali bir erkegin yaninda duran kadin
ciplak bebegi kucaginda tasir. Sivri kayaliklarla dolu daglik manzara arka fonu dramatik
olarak yansitir.

(Fig. 24) ‘Yaralanmis Karadagh I’ [yaghboya], Prag, Milli Galeri, (Soukupova 1981:
fig. 34). Yaralanmis yash bir Karadagh komutani merdivenli dar dag yolunda sedyede
tasiyorlar. Yolun kenarinda duran geng ve yash kadinlar tiziintiili yiiz ifadeleriyle etrafi
seyreder, aglarlar. Birka¢ erkek yolun yukarisinda daha karanlik bdlgede sadece
beliriverir.

(Fig. 25) ‘Yaralanmis Karadagh I’ [yagliboya], Prag, Milli Galeri, (Soukupova 1981:
fig. 35; Mokry 1953: fig.31, 32, 33). Taslak ¢izimler muhtemelen CERMAK’m kendi yasadig
catismadan hatiralar tasiyor. Bu cizimlerin daha hizli yapilmasi gerekmis olabilir, daha
uzun siiren, titiz ve ayrintili stiidyo calismalarindan daha canli, hareketli ve dinamiktir.
Yukarida tasvir edilen resim icin hazirlik asamasi olarak hazirlanmistir.

Bu dramatik resimlerin biiyiik bir kismi kiz kagirma olaylarina ayirilmistir. Bu
temada olan resimler hep ayni bicimde, elleri bagh bir grup kadini ve yaninda duran zalim
bekecileri tasvir eder. Bu esir alinmis kizlarin yiizleri bile sik sik tekrarlanir, hatta birkag
tipik yiizii tespit etmek mimkiindiir.

(Fig. 26) ‘Savas Ganimeti’ [yagliboya], Briiksel, Musées Royaux des Beaux-Arts de
Belgique, (Mokry 1953: fig. 28; Soukupova 1981: fig. 28). Baglanmis gen¢ glizel kizlar
ayakta durur veya oturarak, yatarak dinlenir. Yiizlerinde yorgunluk ve {izlintli hissedilir.
Geleneksel siislii kiyafetler giyerler, birinin omuzu ¢iplaktir. Tiifekleri, silahlar1 elinde olan
iki Turk bekci onlara bakar. Keyifleri yerindedir, ¢cubuk ve kahve icerler. Tirklerin
yluzlerinde memnuniyet ve kazandiklari ganimetten dolay1 seving okunur. Arkada yine
daghk bir manzara fon olarak kullamlmistir. Janr resimlerindeki gibi Doguyla
0zdeslestirilen cezve ve islenmis zarfli kahve fincanlar1 ve ¢ubuklar mutlaka bulunur. Bu
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resmin taslak ciziminde (Soukupova 1981: fig. 27) arkada oturan kizin yiiziiniin ve oturma
pozisyonunun ayrintili incelenmesi yer alir.

(Fig. 27) ‘Esir Alinmis Kizlar’ [yaghboya], Prag, Milli Galeri, (Mokry 1953: fig. 3;
Soukupova 1981: fig. 29). Bu resim, kiz kagirilma olayinin tipik bir tasviridir. Daha dnceki
resimde oldugu gibi, kucaginda silahi olan kirmizi fesli Tiirk bekg¢i bagdas kurarak oturur,
kizlara dogru bakar. Esir kizlara bakisinda hem memnuniyet, hem de onlarin kaderiyle
ilgisizlik acikeca ifade edilir. Resmin arka kisminda geleneksel kiyafetlerinde, kisa salvar
giymis, siislii baslik takmis bir Tiirk daha bekler. Elinde degnek, sirtinda tiifek baghdir.
Esir alinmis ti¢ kiz yikilmis duvar kalintisina dayanarak dinlenir. Duvar kalintis1 genel
olarak yikimin ve ¢okiisiin havasini pekistirir. Kizlarin yiiz ifadeleri hiiziinld, pasif, kadere
teslimiyeti yansitir. Sadece 6ndeki kiz siyah pelerine buriinmiis, yiiziinde ve durusunda
pasif bir direniste oldugu anlasilir. Elleri bagh olan ikinci kiz oturmus, bakislar1 bos.
Ugiincii kiz tiziintiilii sekilde kafasimi egmistir. Dogulu kadinlarin pasifligi ve ayn1 zamanda
Hiristiyan kizlarin ac1 cekmesi, vicdanen rahatsiz olmalari1 ayni anda ifade edilir. Bu resmin
detayinda (Mokry 1953: fig. 30) birinci kizin detay1 goriiniir. CERMAK’n resimlerinde bu
giizel Dogulu kadinin yiizi sik sik tekrarlanir. Muhtemelen iri siyah gozi, belirgin burnu,
ufak agz1 ve giir siyah saglarla ¢evrilmis yuvarlak yiizii CERMAK'in begendigi tiptedir.

(Fig. 28) ‘Esir Alinmis Bosnali Kizlar Dinlenirken’ [suluboya], Prag Milll Miizesi,
(Mokry 1953: fig.6; Soukupova 1981: fig. 44, s. 76). Benzer konunun daha teferruath bir
tasviridir. Esir alinmis kadinlardan bazilar1 oturur, uyurlar, bazilari ise elbiselerine
saklanmaya calisir. Kollar1 bagli, endiseli ifadeyle Tiirklere bakar. 11 tane Tirk
birbirleriyle sohbet eder, tavla oynar. Bir tane Tiirk, kizlarin yaninda oturur, arkadan
resmedilmistir. Tlrkler sarikly, fesli, tizerlerinde genis pantolonlari, birinin de islenmeli
cepkeni var. Arka fonda dilenen dervis figiiri de resmin oryantal havasini artirir.
Kizlardan bazilar1 pelerinlere biiriinmiis, bazilarinin ise omuzlari, kollari, birini gégtsleri
bile ¢iplak olarak resmedilir. Bu resmin erotik yonleri agikca bellidir. Baglanmis veya
zincirlenmis esir alinmis kizlar, Avrupa’da hem gorsel sanatlarda hem de edebi eserlerde
sik sik karsimiza ¢ikar. Seyahatnamelerde ve igindeki cizimlerde de hareme kagirilan
kizlar resmedilir. Bu tiir resimler Turkleri ‘zalim’, ‘acimasiz’ ve bundan dolay1 yenilmesi
gereken gii¢c olarak tasvir edilirdi. Bu tasvirler, Avrupa devletlerinin Osmanli devletine
miidahale etmesi icin gerekce arayan ve kamuoyunu Osmanlilara karsi yonelten bilingli
propagandanin bir parcasit olarak degerlendirilir (Makhn 2008: 102). Bu anlamda
sarkiyatcilik daha genis diisiintilen bir ideolojinin, belli bir hakimiyet savasinin arka plani
olarak algilanabilir. CERMAK da resimlerinde Osmanhlar1 olumsuz gésterir, Osmanli
Turklerden her acgidan {stiin, fakat onlarin zulmiiniin altinda yasamak zorunda kalan
Slavlarin her tiirlii ayaklanmay: savunur. Kendisi de aktif olarak bu savaslara katilmistir.
‘Yaralanmis Karadagly, ‘1877 yilinda Bosna’ veya kacirilmis kizlar tasvir eden
resimlerinin Avrupa’nin cesitli yerlerde sergilenmesiyle Osmanlilara karsi ayaklanmaya
baslayan Slavlar1 destekleme faaliyetlerine girismistir. CERMAK'In baz1 resimleri
reprodiiksiyonlarla hem Orta Avrupa’da, hem de Karadag'da meshur olmus ve hizh
yaylmistir (Mokry 1953: 24).

(Fig. 29) ‘Karadagh Kadinin Kag¢irilmasi1 (Razzia)' [yagliboya], Prag, Milli Galeri,
(Mokry 1953: fig. 27; Soukupova 1981: fig. 26). Kiz kagirilma olaylarinin tipik bir
tasviridir., Romantik akimimin taninmis Fransiz sanatgisi olan DELACROIX'un
resimlerindeki trajik havay1 andirir, benzer semboligi icerir. Halk baladlarinin goérsel bir
tasviridir. Ciplak kadin iki vahsi, zalim Tiirk savascisi tarafindan kagirilir, Tiirk’iin
kucaginda cirpiirken onu ittirmeye cahgir. Oldiiriilmiis kocasi ve bebegi yerde yatar.
Renk semboligi de belirleyicidir, Tiirklerin ten rengi esmer, kara tarafi sembolize eder,
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kadinin ten rengi ise bembeyazdir. Bu resim insani trajedinin ve yikimin iist noktasi olarak
degerlendirilebilir.

(Fig. 30) ‘Haremde Karadagh Kizlar’ [tahta {izerine yagliboya], Prag, Milli Galeri,
(Soukupova 1981: fig. 42). Yar1 ciplak, egzotik giysileri giymis kadinlar c¢inilerle siisli,
halilarla kapl bir odada durur. Bazilari yatar, bazilar1 oturur, bir tanesi duvara yaslanarak
ayakta durur. Bir tek ayakta duran kizin elbiseleri cilveli degil, hiiziinli yiiz ifadesiyle
uzaga bakar, diger kizlarin aksine cilveli poz vermez, siyah elbisenin icine biiriiniir.
CERMAK’1n diger resimlerde de siirekli karsimiza ¢ikan, gururlu, haremde kalmaya raz
olmayan, hala icinde direnen cesur Karadagh kizinin 6rnegidir. Diger kizlar egzotik siislii
rengarenk kiyafetlerin iginde, liikksli cagristiran ortamda sohbet ederler veya hig¢bir sey
yapamamaktan sikilirlar. Haremdeki esyalarin liiks, kizlarin o dénemin giizellik algisina
gore alimhi ve gosterisli olarak cizilmesi, seyircilere hitap eden, c¢agristirdigl erotik
fanteziyle daha da pekistirilen belli bir albenisini saglar. Avrupal gezginler, yani yabanci
erkekler her seye ataerkil toplumun goziiyle bakmislar, buna goére Dogulu kadinlara
oldukga kiiciimseyerek bakmislar. Buna gore hem cinsiyetleri, hem de irki bakimindan
Dogulu kadinlar pek cok zaman fazla ise yaramaz, yeterince gelismemis, asagl bir varlik
olarak algilanmis. Harem de bu sdylemde, Dogulu erkeklerin asir1 cinselliginin ve Dogulu
kadinlarin giivensizliginin ve kontrol altinda tutma ihtiyacinin kanit1 olarak gosterilmis
(Schick 2001: 149-150). Fakat CERMAK’ta bu séylemin sadece izlerine rastlamak
miimkiindir. Haremdeki kizlar belki genelde giizel, fakat tembel, pasif ve bos islerle
ugrasan biriler olarak gosterilmistir. istisna olarak Karadagh kizlar, ya da daha genis
grubu kastedersek, Balkanli Hiristiyan kizlar, daha ¢ok bu sistemin goniilsiiz kurbanlari
olarak goriiniir. Ornegin bu resimde haremin genel liiks, sehvet ve eglence havasina aykir
tasvir edilmis kiz, diger resimlerde de benzer tavri ve durusuyla karsimiza c¢ikan siyah
elbiseli kizdir. Siyah elbiselerine biiriinmiis olmasi renk semboligi bakimindan oldukga
aciktir, trajik yiiz ifadesi ise hareme zorla sokuldugunu ve icinde ac1 ¢ektigini gosterir;
uzaga bakisi ise, bedenen uzakta olmasina ragmen, ruhen hala kendi ailesinin, milletin
yaninda durdugunun bir kanit1 gibidir. Kizin genel goriintisii ve durusu, kendi kisiligiyle,
ailesiyle, milletiyle ve diniyle gururlu oldugunu imay1 goéz oniine getirir. CERMAK'1n
ylksek ahlakli ve cesur Slav kadinin imajina ve Romantik trajik glizellik anlayisina oldukca
uyumludur.

Romantik giizellik anlayisi, genel olarak CERMAK'In eserlerinde derin izler
birakmistir. Daha 6nceki klasik denilebilen giizellik imgeleri terk edilmis, yerine o zamana
gore alisilmamis kombinasyonlar, renkler ve sekiller almistir. Romantik giizeli karamsar,
kasvetli, trajik, melankoliktir ve pek ¢ok zaman koyu renklerle tasvir edilmistir. Antik
Yunan efsanelerindeki trajik hayat oykiisiiyle {inlii kadinlardan MEDUSA veya SAPO gibi
karakterler sik sik resmedilir. Charles Auguste Mangin'in 1867 tarihli resmindeki Safo
figiirti (Eco 2006: 298), durusuyla, yliz ifadesiyle, giysilerin ve koyu renklerin secimiyle ve
kasvetli atmosferiyle CERMAK’in kagirilmis Karadagh kizlarinin tasvirlerini andiriyor. Bu
anlamda CERMAK'n giizellik anlayisinda Romantik giizellik anlayisi arasinda giiglii
paralellikler mevcuttur.

Romantik resimlerde harabelerin 6zel bir yeri ve islevi vardir. DELACROIX,
CERMAK gibi pek ¢ok Romantik ressamlar harabelerin ve vahsi doga manzaralarinin sakli
giizelligini kesfetmis, onlar1 pek c¢cok zaman arka fon olarak kullanmis. Ornegin,
DELACROIX'un ‘Seyahat eden Araplar’ isimli resimde vahsi, dramatik doga tasviri olduk¢a
etkili arka fon olusturur, giizel gizemli bir Arap kadinin ata binerken resmedilmesine
uygun bir ortam saglar (Benjamin 2003: 16 resim). Fakat Romantik giizellik anlayisinin
gercekten yeni ve orijinal tarafi “..farkli sekilleri birbirine baglayan mantik disindaki
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duygularin ve mantigin dayattigi iliskidir. Bu iliskilerin amaci zithklar1 ayiklamak ya da
antitezleri (son/sonsuz, biitiin/parca, yasam/éliim, akil, yiirek) ¢éziimlemek degil, biittin
bunlart bir araya getirmektir: romantizmin gercek yeniligi de bu ¢abadan dogar...“ (Eco
2006: 299).

CERMAK, tam anlamiyla Romantik ve Oryantalist bir ressam olarak tanimlanabilir.
Ruhen o6zglrliigli seven ve maceraclt biri olarak Karadag'daki daglik manzaralan
benimsemis, orada yasayan halki da hayranlikla gdzlemlemistir. Resimlerinde hem
orasinin vahsi doga manzaralari ve janr ¢alismalari, hem de insanlarin Romantik akimini
yansitan portreleri Romantik ve idealize edilmis bir sekilde Oryantalizm ve Slavizm
cercevesinde ifade eder. CERMAK'In resimleri etkilendigi Fransiz Romantik akiminin
ozellikleri ve izleri tasisa da, onlardan daha otesine gider. CERMAK'In ¢alismalarinda
verilmek istenen mesajlar ¢cogu zaman 6n plana cikar, sadece estetik zevklerine hitap
etmez. Calismalarinin, ilk planda sadece para karsiliginda satilan basit janr resimlerinin
olmadig1 fark edilir. izleyicilerine vatansever, milli, siyasi ve 6zgiirliikcii mesajlar goz
Oniline sermeye calisiyor. Cek milliyetci uyanis hareketine sempatisi olanlar bu mesajlari
anlayip kabul ettikleri, CERMAK’1 sevmelerinden ve onun resimlerin reprodiiksiyonlari
almalarindan net bir sekilde anlagilir. CERMAK iginde biiyiidiigii toplumun sorunlar ve
fikir akimlari, daha sonra yurtdisinda karsilastigi hareketler ve ideolojiler ¢alismalarin da
derin izleri birakmistir.

Yukarida listelenmis resimlerde goriildiigii gibi, CERMAK Romantik gériislere
uyarak Dogu ve ona ait tipik sahne ve simgelerini yogun bir sekilde kullanmistir. Resimleri
bir yandan oldukca gercekei goriintiyor, sanki fotograf cekilmis gibi dururlar. Etkileyici
giicli de bundan kaynaklanir. Resimde ¢izilenlerin gercekligi konusunda siiphe birakilmaz.
Calismalar1 bu anlamda inandirici antropolojik malzeme olarak bile kullanilabilir.
CERMAK’In resimleri ustaca ¢izilmistir; ressamin teknige hakimiyeti, estetigi ve sanati
konusunda sanat tarihgilerin bile elestirileri oldukca azdir.

CERMAK, Slav halklarini seven Cek aydinlari arasinda bir acidan istisna sayilir. Cek
slavistler daha ¢ok Orta Avrupa’da yasayan Slav halklarini ve Ruslar1 6n planda tutmus,
onlara hayranlik duymustur. Ozellikle Romantik akiminin devami olan bir hareket diger
Slav halklar1 gz ardi etmis, 6rnegin Balkan Slav halklari onun ideal Slav halklarina pek
uymadigl icin, resimlerde ve yazilarda fazla gegmez. Balkan Slavlar arkaik, demode ve en
Oonemlisi fazla Oryantal olarak algilanmis. Dogu’'ya ve Miisliimanlara atfedilen bazi
olumsuz ozellikleri, davranis ve tutumlari onlara da atfedilirdi, nadiren bulunan
resimlerde, drnegin Avrupa halklarini tasvir eden ¢alismalarinda, en olumsuz gosterilen
halklar arasinda Balkanlilar ile Yunanlilar ve Tiirkler yer alir (Todorova 2009: 126-7, 69).
Bu bilgilerin 15131nda CERMAK'1n Balkan Slavlarina hissettigi sempati ve melankolik sevgi
olagan dis1 bir romantik hayranlik olarak degerlendirilebilir. Ona goére Balkanlilarin 6zii
olan Karadaglilar onun kendi kisilige ve hayat tarzina en yakin duran halk olarak
nitelendirilebilir. Resimlerinde Karadaghlar1 hep gururlu, soylu, asil, Hiristiyanlhigi
koruyan, kendi kisiliginden hi¢ taviz vermeyen ve diger Slav halklarinin belki de artik
yitirdigi saflig1 ve olumlu Slav 6zelliklerini temsil eden bir topluluk olarak gostermistir.

CERMAK'In resimlerinde tasvir edilen Karadagh erkekler ve kadinlar her zaman
cesur, gururlu, asil olarak tanitildig1 icin, ona uygun sekilde gosterilir. Karadaghlar temiz,
siislii geleneksel ve oldukga estetik kiyafetleri giyer, ytizleri daha a¢ik renkli, beyaz tenliler
ve ¢ogu zaman genctirler. Karadagh erkeklerin de silahlar1 vardir, fakat duruslarinda bir
asillik bulunur, o silahlar1 sanki sadece haklar1 olan savunmada kullaniyormus gibi tasvir
edilir. Karadagh erkekler Oryantal giizelligi tasisa da yakisiklidirlar. Kadinlar da soylu
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kiyafetleri giymis olarak gosterilir. Ancak ‘zalim Tirkler’ onlari soymaya tesebbiis
ederlerse, c¢iplak veya yar1 ciplak olarak resmedilir, fakat bu c¢iplaklik onlarin
namussuzlugu olarak asla yorumlanamaz. Kiyafetlerle ortiinen beden, ciplak beden veya
onun acikta kalan kisimlar1 oldukea etkili kimlik kurucusu olarak nitelendirilebilir. Kiyafet
beden sahibinin kimligini kurabilen en 6nemli kiiltiirel araglardan biridir, onu sosyal
statiisiinii ve cinsel kimligini kurar, etkiler, gerekirse zamanla degistirir ve baskalarina da
olumlu veya olumsuz gonderme yaparak tamitir. (Yegenoglu 2003: 154) Daha yash olan
Tiirkler ise yari ¢iplak, laubali giysilerle, her zaman silahly, ytizleri kara ve bakimsiz olarak
resmedilir. Basit renk karsithgindaki sembolik giiclin etkisi sasirtici seviyede ytiksektir.
Ornegin, ‘Karadaghi Kadinin Kagirilmasi (Razzia)’ adli resimde bu renk semboligi oldukca
dikkat cekicidir. Kacirillan Karadagh gen¢ kadin ¢iplak oldugu igin bembeyaz teni ile
resmin odak noktasi haline gelmistir. Yerde yatan oldiiriilmiis bebegi de bembeyazdir,
bebegin yaninda yatan 6li kocasinin eli ise daha acik renktedir; buna karsin Tiirk figiirler
esmer tenli ve koyu renklerle resmedilmistir. Yiiz ifadeleri ‘zalimce’, bebegi ve erkegi
6ldiirdiikten sonra evi yakip kadini kagirabilen birine yakisir tarzda goriiniir. Kisacasi
Tiirkler medeniyeti ve huzuru ‘bozan’, ‘vahsi’, ‘tehlikeli’ olarak tasvir edilir. Ger¢i Dogulu
erkeklerin bu tarz tasvirleri CERMAK’in déneminde yeni degildir, pek ¢ok ressamda bu tiir
‘onyargil’ egilimler goriiliir, érnegin DELACROIX'un ‘Sardanapalus'un Olimi’ isimli
resimde benzer sekilde vahsi Dogulu erkekler ve c¢iplak kadinlar karsimiza ¢ikar (Eco
2006: 302).

Oryantalist resimlerin pek ¢ogunda da erotik unsurlar mevcuttur. CERMAK'In
resimleri de istisna degildir. Ressamin yasadigi donemde saygideger bir ressam icin erotik
resimler yapmak kabul edilebilir bir is degildir, bu nedenle ¢iplak kadinin ¢izilmesi ancak
Antik donemin efsaneleri veya Oryantal bir sahne gibi temalar1 resmederken miimkiin
olmustur. ‘Karadagh Kadimin Kacirilmasi (Razzia)' isimli resminde kagirilan kadin
tamamen ciplaktir. Diger kiz kacirilma olaylar1 veya haremi tasvir eden diger
calismalarinda kizlarin kollari, sirti veya gogsii ciplak olarak resmedilir. Harem ve kiz
kacirma temali resimlere erotik unsuru yakistirmak olagandir. Oryantalist ressamlarda
erotisizm sadece kiz kacirilmayla degil, aslinda dogrudan asir1 cinsellik ve pasiflik,
sakinlik, tembellik ve uyusukluk mesaji iceren Oryantal atmosferle de alakalidir. Ornegin,
Jean-Léon GEROME'un ‘Kapida Duran Arap Kiz1’ (1873) isimli resimde, bu ustaca oriilen
erotisizm rahatlikla goriilebilir (Benjamin 2003: 26). Kapiya yaslanmis cilveli, siislii bir
Arap kiz1 resimden izleyicilerine dogru bakar. Arkada 1s1k-gélge oyunuyla cizilen bir Arap
evinin avlusu da goriiniir. Resimde gii¢lii bir erotik unsur hissedilir, kiz sanki ziyaretcileri
iceriye davet edermis gibi durur. Resim, Dogu'nun biitiin zevkleri, liks ve giizellikleri vaat
imajim gosterir. Buna karsin CERMAK'In resimlerinde i¢ derinligi olmayan bu tiir
erotisizme pek rastlanmaz. Erotik unsurlar daha ¢ok Oryantal atmosferi pekistirir ve
Karadagh kizlarin namusunu gosterir, onlarin kacirilma, hareme kapatma veya soymaya
razi olmayan yiiksek ahlaki tavirlari 6n plana ¢ikarilir.

Slav halklarina yonelik vatanseverlik duygulari CERMAK'In resimlerinin ana
eksenidir. Kendisi Cek vatansever oldugu icin, Cek tarihinin meshur sahnelerini, diger Slav
halklarinin olumlu 6zelliklerini ve kahramanlik anlarini tasvir etmek onu her zaman
heyecanlandirmistir. CERMAK, Orta Avrupa’da, Balkanlarda, ozellikle de Karadag ve
Fransa’da etkili bir kiiltiirel sahsiyet olarak taninmistir. Onemli sanatgilar, yazarlar ve
aydmlar onun resimlerini begenip satin almistir. CERMAK, memleketinde fazla uzun
yasamasa da orada da genis Kkitlelerce bilinip itibar gérmiistiir. Yasadig1 dénemde bile
resimleri reprodiiksiyon olarak yayginlasmistir. Resimlerindeki Balkan halklarinin
tasvirleri ve harem sahneleri Balkanlarin ve Dogu’'nun imajini olusturmada énemli bir rol
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oynamustir. Karadagh kadin ve erkeklerin portreleri denince, akla CERMAK’1n bu siislij,
titiz cizilen, ayrintili ve ihtisam hissi veren portreleri gelir. Bunlarla o zamana kadar
neredeyse bilinmeyen, unutulmus, fakir bir Slav halkini insanlara tanitmis, kendi
goziinden zalimlere karsi haklarim1 savunan kahraman Slav halki Karadaglilarin {ini
yayllmistir. Insanlarin aklinda siiregelen Dogu ve Balkan imajlari, bugiinlerde bile,
CERMAK gibi Oryantalist ressamlarin ¢alismalariyla pekistirilmis, bu ressamlar Balkan ve
Oryantal imajlarinin siirdiirmesine ve yeniden yaratilmasina katkida bulmustur. Eserleri,
Balkan ve Dogu simgelerinin somutlastirilmasini saglamistir. Ornegin silahlar, kirbag, liiks
kiyafetler, (yari)ciplak kadin figiirti, nargile ve siislii zarfin icinde kahve fincanlar
Oryantalist resimlerin vazgecilmez pargalar1 olmustur. Bu tiir resimlere bakanlar boyle
aksesuar ve simgeleri artik 6zltimsediler, onlara alistilar ve onlarin devamini da beklerler.
Romantik Oryantalist resimler o donemdeki Sarkiyatcilifin somut resimleri haline
gelmistir. Delacroix ve diger pek ¢ok Oryantalist ressam, CERMAK dahil olmak iizere,
‘Oryantal janr resimler (Dogu’'nun) tasarimini gérsel séyleme ve kendine has bir hayata
dondiirmiistiir’ (Said 1995: 118).

CERMAK Balkan resimlerini énce tasarlayip 6grendigi bilgileri Slavizm ideolojisiyle
karistirip bizzat gozlemlediklerini de resimlerine dahil edip eserler ortaya koymus ve
neticede Romantik, gizemli, Slavlara 6zgii usta isi calismalar ortaya ¢ikarmistir. Calismalari
hem iin kazanmis, hem de uzun siire inanilirlbk derecesi yiiksek Balkan arastirma
malzemesi olarak da algilanmistir. CERMAK iizerinde yogun ilginin oldugu dénemde, yani
XX. yluzyilin 1920°'li ve 1930’lu yillarina kadar, Ceklerin, Slovaklarin, Karadaglilarin,
Dalmacyalilarin ve Herseklilerin (Harlas 7)

Dogu ve Balkan simgelerinin olusmasi, insanlarin kendi kimliklerinin insasinda ¢ok
onemli bir rol oynamistir ve hald da oynamaya devam etmektedir. CERMAK'in déneminde
sadece tek tek insanlarin kimliklerinden ziyade, milletin bilincinin olusmasi daha da 6n
plana ¢ikmaktaydi. Cek milletinin canlanmasi ve yeniden insasinda yabanci, farkli olan
‘Oteki’ kimligine nazaran daha kolay belirlenebilmistir. Yabancilarin, o6zellikle de
geleneksel zit karakteri olan Dogulularin 6zelliklerine karsi kimlik ve aidiyet duygusu
olusturmak daha anlasilir bir durumdu. Edward SAID’in (Said 1995: 5, 7, 206 vd.),
GELLNER’in (2009: 173-186), TODOROVA'nin ve CORM'un (2003: 79-104) calismalarinda
Avrupa’da yasayan halklarin kendi milli ve kisisel 6zelliklerinin olusumunda otekilerin
imajina muhtag¢ olduklarn acik¢a gosterildi. Farkli olan 6teki, bu durumda Balkanh ve
Dogulu/Tiirk kendi 6zelliklerinden zit bir karakter olarak yogun bir sekilde kullanilmis ve
hdld kullanilmaktadir (Keyman, Mutman, Yegenoglu 1999: 11, 12). Bugiinlerde
Dogulu/Turk/Miisliman imgesi yiiz yil Oncekine gore degismisse de islevleri ve
gerekgeleri biiyiik 6lciide aynidir; bunlar zit olan/olmasi gereken toplumu simgesel olarak
gosterir. Zalim harem agasi’ ve ‘savascl’ yerine intihar saldirilarini diizenleyen terorist
imgesi giindeme geldi, kullanimi toplumun zit ve diismanca karakterini yaratmaya katkida
bulunur. Olumsuz ozellikleriyle bagdastirilan 6teki Dogulu/Tiirk, Avrupalilarin olumlu
ozelliklerini daha goriiniir kilmak i¢in kullanildi. Onlar zalim, siddeti seven, terorist, ilkel,
sehvet diiskiiniidiir, Avrupa ise bariscil, medeni, gelismis bir toplumdur. Bu ikilemin
temelleri CERMAK'in déneminde de etkiliydi, bu nedenle onun resimlerinde olumlu ve
olumsuz 6zelliklerin karsitliklar1 vardi. Resimlerin inceleme kisminda gosterilen Tiirk ve
Slav figiirlerin renk sembolizmi, kaba veya asil yiiz ifadeleri, giysili hal ve ciplaklik gibi
karsitliklar bu ikilemin Girtintidiir.

CERMAK, ressam olarak giiniimiizde sadece uzmanlar tarafindan bilinse ve anlasilsa
da eserlerinin etkileri gliniimiizde farkli sahalarda goriilmiistiir. Mesela, giiniimiizde
Avrupa sanatinda Balkan ve Karadag hakkindaki bazi klise simgeler onun calismalari
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kaynaklidir. Balkanlilarin/Karadaghlarin ¢ogu zaman Oryantal tarzinda siisli silahlarla
olarak tasvir edilmesi, Tiirklerin hep zalim yiiz ifadesiyle, bakimsiz kiyafetlerle, sariga
benzer baslik ve salvarla gosterilmesi oldukea sik rastlanan bir durum, drnegin cocuklara
cekilmis film masallarinda bu tarz Kkliselesmis sahnelerle Kkarsilasabiliriz (Lipsky, Tri
veterani, 1983) Asil, kahraman, kalbi temiz Hiristiyan Balkanli-Karadagh ve -‘kotii kalpli’,
‘zalim’ ve ‘sehvet diiskiinii’ Tiirk imaji Avrupa’da insanlarin zihinlerinde etkisini onun
eserleri sayesinde siirdiirmiistiir. Bu tiir onyargil diisiinceleri ve imajlar1 anlamak icin
gecmiste onlarin meydana gelisinde etkili olan faktorleri tanimak, ‘Oryantal’ ve ‘Slav’
dilinyasini tanimak i¢in 6nemli bir baslangi¢ olacaktir.
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Fig. 1'Slovak Ailesi Memleketini Terk Ederken’ [suluboya], 1851, Prag, Milli Galeri,
(Mokry 1953: fig. 17; Soukupova 1981: fig. 1).

Fig. 2 ‘Kopegiyle Slovak Coban ‘Bacga’ [yagliboya], 1859, Leipzig,
Glizel Sanatlar Miizesi, 1953 y. (Mokry 1953: fig. 18).
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Fig. 3 ‘Tarlada Slovak anne’, [litografi]. 1859, Amsterdam,
Fodor miizesi, 1953 y. (Mokry 1953: fig. 19).

Fig. 4 ‘Ayna’ [yagliboya], 1860, Prag, Cumhurbaskanlhgi Ofisi,
(Mokry 1953: fig. 20, Soukupova 1981: fig. 15).
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Fig. 5 ‘Dagda Bir Bulusma’ [yagliboya] 1869, 1874 yilinda resmin
sahibi Paris’te yasamis bay Neyt idi, simdiki sahibi bilinmez.
(Mokry 1953: 29, fig. 29).

1863 yilinda eski Italyan kralicesi Yelena’nin miilkii olarak kayitliydi.
(Mokry 1953: 31, fig. 40).
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Fig. 7 ‘Atiyla Karadagli Komutan’ [yagliboya], 1865, Pilsen, Bat1 Cek Galerisi,
(Mokry 1953: fig. 41; Soukupova 1981: fig. 24).

Fig. 8'Kontes Darinka’nin Portresi’ [yagliboya], 1862, Cetine miizesi,
durumy. 1953, (Mokry 1953: fig. 39, s. 31).
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Fig. 9 ‘Karadagli Kontes Milena'nin Portresi’ [yagliboya], 1862, Roma’da
1863 yilinda eski Italyan kralicesi Yelena’nin miilkii olarak kayitliydi.
(Mokry 1953: 31, fig. 38).

Fig. 10 ‘Karadagh Bir Kadin Bebegiyle Besigin Yaninda’ [yagliboya], 1865,
Prag, Milli galeri (Mokry 1953: fig. 25; Soukupova 1981: fig. 25).
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Fig. 11 ‘Giiney-Slav Kadinin Portresi’, orijinalin nerede oldugunu bilinmez,
Prag Baskent galerisinde ayn1 donemden kaliteli reprodiiksiyonu bulunur.
(Mokry 1953: 30, fig. 37).

Fig. 12 ‘Hersekli Kadin Cocukla ve Kusla’ [inceleme ¢izim], 1860, Amsterdam,
Fodor miizesi, durum y. 1953, (Mokry 1953: fig. 22, s. 28).

217



ART-SANAT 2/2014

Fig. 13'Karadagl Ev’ [yagliboya], 1865, Pilsen, Bat1 Cek galerisi,
(Mokry 1953: fig. 24; Soukupova 1981: fig. 23).

Fig. 14 ‘Kor Kemanct’, resmin orijinali kont Witold Czartoryjsky nin miilkiydd,
1.Diinya savasi sirasinda yanmistir; resmin inceleme ¢izimi
Marie Jevalova'ya ait idi. (Harlas 1928: 72; Mokry 1953: 30, fig. 36).
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Fig. 15 ‘Karadagh Kiz Ata Su icirirken’, 1875, resmin orijinali bay van Gogh’a aitti,
inceleme ¢izimi Prag, Rudolfinum miizesindedir (Harlas 1928: 71, 38).

Fig. 16 ‘Karadagl Kizin Portresi’ [ yuvarlak tahta tizerine yagliboya], 1876,
Prag, Milli galeri, (Soukupova 1981: fig. 41).
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Fig. 17 ‘Slav Kokenli Reaya’ [suluboya], 1861, Prag,
Prag baskent galerisi, (Soukupova 1981: fig. 16).

Salch

Fig. 18 ‘Dilenci Dervis’ [yaghboya], 1877, Prag, Milli galeri,
(Soukupova 1981: fig. 45).
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Fig. 19 ‘Eskiyanin Karist’ [yagliboya], Prag, Milli galeri, 1860,
(Mokry 1953: res 26; Soukupova 1981: fig. 14).

Fig. 20 ‘1877’de Bosna I’ [yagliboya], Prag, Cumhhurbaskanlhg: Ofisi,
(Soukupova 1981: fig. 43).

221



ART-SANAT 2/2014

Fig. 21 ‘1877’de Bosna II’ [yagliboya], ayrinti, Prag, Milli Galeri,
(Mokry 1953: 24, fig. 34).
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Fig. 22 ‘Kucaginda Bebegi Olan Kadin; 1877’de Bosna adli resim i¢in taslak resim’
[kursunkalem ve fiizenle inceleme], Prag, Milli Galeri, (Mokry 1953: 30, fig. 35).
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Fig. 23 ‘Daglarda Kii¢iik Bir Catisma’ [yagliboya], 1862-4,
Prag, Cumhurbaskanligi Ofisi, (Soukupova 1981: fig. 18).

Fig. 24 ‘Yaralanmis Karadagl I’ [yagliboya], 1874, replikasyon,
Prag, Milli Galeri, (Soukupova 1981: fig. 34).
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Fig. 25 ‘Yaralanmis Karadagl II’ [yagliboya], taslak ¢izim, 1872, Prag,
Milli Galeri, (Soukupova 1981: fig. 35; Mokry 1953: fig.31, 32, 33).
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Fig. 26 ‘Savas Ganimeti’ [yagliboya], 1868, Briiksel, Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique,
(Mokry 1953: fig. 28; Soukupova 1981: fig. 28).
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Fig. 27 ‘Esir Alinmis Kizlar’ [yagliboya], 1870, Prag, Milli Galeri,
(Mokry 1953: fig. 3; Soukupova 1981: fig. 29).

Wéx = n - :f"' AUV

Fig. 28 ‘Esir Alinmis Hersekli Kizlar Dinlenirken’ [suluboya], 1877, Prag, Milli Miize,
(Mokry 1953: fig.6; Soukupova 1981: fig. 44, s. 76).
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Fig. 29 ‘Karadagh Kadinin Kag¢irilmasi (Razzia)’ [yagliboya], 1865,
Prag, Milli Galeri, (Mokry 1953: fig. 27; Soukupova 1981: fig. 26).

Fig. 30 ‘Haremde Karadagh Kizlar’ [tahta iizerine yagliboya], 1877, Prag, Milli Galeri,
(Soukupova 1981: fig. 42).
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Fig. 31 Prag’daki Yahudi Mezarligy, inceleme, yagliboya, 1858, Prag, Milli Galeri
(Soukupova 1981: fig. 12)

Fig. 32 Prag’daki Yahudi Mezarligy, yagliboya, 1858, Bel¢ika, A. van Zuylen’in 6zel koleksiyonunda
(Soukupova 1981: fig. 13)
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Fig. 33 Beyaz Dag Savasindan Sonra (Reformasyona karsi), yagliboya, 1854, Prag, Milli Galeri
(Soukupova 1981: fig. 6)
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