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Bu yazinin konusunu Tiirk resim sanatinin sivil kusak temsilcilerinden Ressam Sevket
Dag’in hayati ve sanati olusturmaktadir. Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin ilk mezunlarindan olan
sanat¢inin hayati ve sanatiyla ilgili kaynaklarin basinda Taha Toros'un Sevket Dag baslikh
makalesi, Malik Aksel’in yayinlari ve Sevket Dag ile yapilan bir réportaj gelmektedir. Sevket
Dag'in resimlerinin biiyiik boliimiine cesitli miizayede kataloglarindan ulasilabilmistir.
Ayrica Istanbul, Ankara ve Izmir Resim Heykel Miizeleri koleksiyonlar1 ve kamu
kuruluslarinin resim koleksiyonlar1 bagsvuru kaynaklar1 arasindadir. Bu kaynaklardan elde
edilen resimler temalarina gore gruplandirilarak Sevket Dag’'in sanatinin genel 6zellikleri
ortaya konmaya calisilacaktir.

SEVKET DAG’IN HAYATI

Sevket Dag, (fig:1) 1875 yilinda (Feridun 1936:12) Istanbul’'un Kiiciik Mustafa Pasa
Mahallesi'nde dogmustur. ilk 6grenimini Asik Pasa’da Hac1 Ferhat Okulu’nda bitiren sanatci,
orta 6grenimini 6gretmen okulunda tamamlamistir (Toros 2000:95). Dag'in kiiciik yaslarda
resim sanatina olan ilgi ve sevgisi donemin tinli halk ressami Emin Baba'nin etkisiyle ortaya
cikmistir. Emin Baba’'nin gemi resimlerinden feyz alan Dag, sanat egitimi almak iizere
Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girmistir (Feridun 1936: 11-12). Osman Hamdi Bey'in
girisimleriyle 1883 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi'nin resim béliimiine giren Tiirk
genclerinden (Tansug 1991:106,110) biri olan Sevket Dag, Osman Hamdi bey ve resim
hocas1 Valeri'nin 6grencisi olmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi'nde uygulanan egitim
dogrultusunda klasik-akademik bir resim egitimi alan (Goren 1998:41-42) Sevket Dag,
Nefise Mektebi’nin ilk mezunlari arasinda yer almistir (Islimyeli 1967:133).

Sanayi-i Nefise Mektebi'ni 1897 yilinda bitiren sanat¢i1 Evkaf'ta katip olarak calismaya
baslamistir (Aksel 1971:255). Mesleginin disinda bir iste ¢alisiyor olmasi resim yapmasini
kisitlamasina ragmen geng bir ressam olarak dénemin énemli sergilerinden “Istanbul
Salonu” sergilerine katilmistir. Cok sayida yerli, yabanci ve azinlik sanatgilarin bir araya
geldigi “Istanbul Salonu” adli sergilerin ilki 1901 yilinda diizenlenmistir. Sevket Bey, 1902
yilinda ikincisi diizenlenen “Istanbul Salonu” sergisine ii¢c resim, 1903 yilinda {igiinciisii
diizenlenen yine ayni sergiye alti resimle katilarak sanat c¢evrelerince o6vgiiyle
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alan Celal Esad Arseven, genc¢ ressamlardan Sevket Dag’1 enteriyor ressami olarak tanitarak
onu bu alanda birinciligi almaya aday gostermistir (Cezar 1995:442-443-444). Heniiz
kariyerinin basinda geng¢ bir ressam olarak aldig1 bu ovgiiler, sanat¢iyr olumlu yonde
etkilemis olmali ki sanat hayati boyunca enteriyor (ic mekan) temasi tizerinde yogunlasarak
kendine 6zgl yapitlar ortaya koymustur.

Sevket Dag, katip olarak calismaya devam ederken Galatasaray Lisesi miidiirii Tevfik
Fikret'in istegi lizerine Galatasaray Lisesi'ne resim 6gretmeni olarak atanmistir. Ogretmen
olarak calismasiyla resim yapmaya daha c¢ok firsat bulan sanatci, Istanbul'un tarihi
abidelerini inceleme imkan1 bulmustur. Sevket Dag, basma resimlerden kopyalar
cikarilarak yapilan resimler yerine, 6grencilerine dogadan resimler yaptirmaya baslamistir.
Acik havada resim yapmanin hos karsilanmadigi bu dénemde doga karsisinda resim
calismak geregini savunan sanatgi, (Aksel 1971:255-256,260) yasadig1 bir anisim soyle
aktarir:

“Ben bir tabloya basladigim zaman yanimda top patlatsalar, yetmis yedi
mahallenin bekgisi etrafimi sarip yetmis yedi davulu hep birden tokmaklasalar
umursamam bile. [sime bakarim. En kalabalik yerlerde oturup tablomu yaparim...
sokakta ¢alisirken kalabalik etrafimi sarar da farkinda bile olmam... tablo bitince
bir de arkama bakarim ki... vay,vay, vay..ordu.. Kadin, erkek, ¢coluk ¢ocuk hepsi
arkamda... fakat bana ne.. Mesela oturup Kapalicarst iginde resim
yaparim..Hemde ta ortasinda... Diisiiniin o kalabaligi, diistiniin ¢arsinin ortasina
kurulup resim yapmayu..etrafim mahser olsa aldiris bile etmem.. Sanatta
utanmak, stkilmak, pisiriklik etmek mevzuubahis degildir” (Feridun 1936:12,34).

Sevket Dag, sanat cevrelerince taninan bir ressam olarak donemin uluslararasi
sergilerine katilmistir. Miinih’te Glas Palas’ta diizenlenen uluslararasi sergiye resimler
gondererek altin madalya almaya hak kazanmistir. 1904 ve 1910 yilinda Bulgaristan ve
Yunanistan'da diizenlenen sergilere de resimler gondererek madalyalar kazanmistir
(Feridun 1936:12). Ayrica Paris’te Salon des artistes Frangais’de 1933 yilinda diizenlenen
sergide li¢c resmi sergilenmistir (Boyar 1948:202). Sanat¢i yurtdisina gitmemekle (Aksel
1971:260) birlikte uluslararasi sergilere resimlerini gondererek {iniinii pekistirmistir.

Sevket Dag, sanatsal iiretkenligine devam ederek uluslararasi sergilere resimlerini
gonderirken bir yandan yeni olusumlarin icerisinde de yer almistir. Tlirk ressamlarini ayni
cat1 altinda toplayan ilk sanat¢1 birligi olma 6zelligi tasiyan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’'nin
kurulus toplantilarina katilan sanat¢ct 1909 yilinda kurulan cemiyetin kurucu tyeleri
arasinda yer almistir (Baskan 1994:7,25,27). Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin yonetim
kurulunda uzun yillar cgesitli gorevlerde bulunan Sevket Dag, bu gorevlerini Osmanl
Ressamlar Cemiyeti'nin 1921’de Tirk Ressamlar Cemiyeti, 1926’da Tiirk Sanayi-i Nefise
Birligi ve 1929’da Giizel Sanatlar Birligi olmasindan sonra da slrdiirmiistiir (Géren
1999:365) Bu birligin Resim Subesi'nin kurulusuyla ilgili nizamnamenin Sevket Dag’'in el
yazisiyla diizeltmeli ve imzali kopyasinda amaglar, liye se¢imi, yonetim sekli ve diger
konulara deginilmistir (Goren 1998: 47).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1916 yilindan itibaren Galatasaray resim sergilerini
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diizenlemistir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti yonetim kurulu tliyesi Sevket Dag, Galatasaray
resim sergilerinin organizasyonunda sanat¢i arkadaslariyla birlikte yer almistir. Sevket Dag,
ayni zamanda resimlerini bu sergilerde teshir ederek donemin en 6nemli sanat etkinligi
icerisinde bulunmustur (Tansug 1991: 121-122).

Sevket Dag, Galatasaray Lisesi'ndeki 6gretmenlik gorevinden ayrildiktan sonra,
Istanbul Ogretmen Okulu’'nda uzun yillar resim 6gretmenligi yapmistir. Bu okulda da
Ogrencilerine dogadan resim yapma aliskanlig1 kazandirmaya ¢alisan sanatci, okulda bir de
resimhane kurmustur (Ozsezgin 1994: 157). Sevket Dag, resim sanatina olan baghligi kadar
ogretmenlige olan icten tutumuyla pek ¢ok sanatc yetistirmistir (Islimyeli 1967:135).

Sanate¢1 6gretmenlige devam ederken 1917 yilinda Sisli semtinde savas ve asker
temali resimler yaptirilmak iizere Sisli Atdlyesi kurulmustur. Bu atolyede tiretilen savas
resimleri ve degisik temali resimler, Tiirkler'in askeri alandaki basarilarinin ve sanat
alanindaki yeteneklerinin gdsterilmesi amaciyla oncelikle Galatasaray Yurdu’'nda Savas
Resimleri ve Digerleri ad1 altinda sergilenmis, daha sonra sergilenmek {izere Viyana'ya
gonderilmistir. Sisli Atodlyesi icerisinde olmamakla birlikte Sevket Dag, 1918 yilinda
gerceklesen Viyana Sergisi'ne “Ayasofya Narteksi” ve “Rlistem Pagsa Camii” isimli iki i¢
mekan temali resim gondermistir (Goren 1997:40,44,52,126 ).

Sevilen bir sanatgi olan Sevket Dag, Mustafa Kemal Atatiirk’tin takdirini kazanmistir.
Sanatg¢1 daha sonra 1939 yilinda Konya’dan aday gosterilerek V. Donem Konya milletvekili
secilmistir. Sanatci, ismet Inénii’niin 6nerisiyle 1940 yilinda ikinci defa milletvekili aday:
olmus ve Siirt'ten secilmistir (Toros 2000:96). Sanat¢i, 23 Mayis 1944 tarihinde
Rumelihisari’'ndaki evine dénmek iizere bindigi Bogazici vapurunda hayata veda etmistir
(Boyar 1948:202). Kabri, Rumelihisar1 Asiyan Mezarligi’'nda bulunmaktadir.

SEVKET DAG’IN SANATI

Sevket Dag, Tiirk resim sanatinda enteriyér ressami olarak taninmistir (Ozsezgin
1994:157). Sanat yasami boyunca oldukc¢a fiiretken olan sanatcinin pek c¢ok eseri
bulunmaktadir. Bu resimlerin ¢ogunlugunu istanbul’daki camilerin ve tarihi yapilarin ig
mekanlarint konu alan yapitlar olusturmaktadir. Bati resim tekniklerinin 6grenilmesi
sonucu perspektif kullaniminin yerlesmesiyle Istanbul'un cami ve tarihi mekanlarim
betimleme ilgisi Tiirk ressamlari arasinda bu dénemde yayginlasmistir ve sonrasinda da
devam etmistir. Bu temay1 segen ressamlar batili resim kurallarin1 kendilerine yabanci
olmayan yerel mekanlari betimlemede uygulamislardir. Bu ressamlardan biri olan Sevket
Dag, dinsel mimari yapilarin i¢ goriiniimlerine yonelmistir (Tansug 1991:97). Enteriyor
konusu lizerinde yogunlastig1 bu resimlerde, Sevket Dag’a 6zgii karakteristik 6zellikler goze
carpmaktadir. Akademik bir sanat egitimi alan sanat¢i (Goren 1998:41) perspektif
kurallariyla tarihsel yapilar1 betimlemistir. Yapinin kurulusunda ve bicimlenisinde
kullanilan mimari 6geler ve bu 6geleri siisleyen bezeme orgeleri cok titiz bir sekilde
resmedilmistir. Ozellikle tarihi camilerin bezeme 6gesi olan cinileri ve ayrica hat levhalarin
giiclii bir gézlemle oldukea realist yansitmistir. Avizelerin, kandillerin ve halilarin detaylar
6zenle resmedilmistir. Gordiigiinl aslina sadik kalarak aynen tuvale aktaran sanat¢inin i¢
mekan betimlemelerinde donuk bir ifade gdzlenmemektedir. Aksine hareketli fir¢a
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vuruslariyla olusturulan desen renklerle yumusatilmistir. Bu baglamda sanatci, kendisiyle
yapilan bir réportajda “resim demek bir cepheden de renk demektir. Tiirk oldugum icin en
sevdigim ve kullandigim renk kirmizidir” diyerek renge verdigi 6nemi vurgulamistir
(Feridun 1936:34).

Cami yapilarinin i¢c mekanlarini betimleyen sanatcinin, yillarca betimledigi intiniin
biiyiik kismini saglayan anitsal yapi Ayasofya Camii’dir. Ayasofya’nin son cemaat mekani ve
kapilari, list galeri, mermer kiip (Aksel 1971: 260) ve mekanin degisik agilardan
betimlendigi bu resimler sanat¢inin lislup 6zelliklerini ortaya koymaktadir. Bu resimlerde
yapinin mimari 6zellikleri detayci ve gercege yakin bir anlayisla betimlenmistir. Sanat¢inin
tislubunun en ayirt edici 6zelligi kubbe pencerelerinden giren 15181n, beyaz bir 151k hiizmesi
halinde yapinin iclerine akarak yarattifl los ve ulvi havadir (Berk 1943: 34). Bu ulvi
atmosferde dua eden veya ayakta duran figiirler gercek insan boyutundan kiigiik
betimlenmistir. Bu figiirler izleyiciye arkalar1 doniik olarak resimlenmis ve yiizleri
belirsizlestirilmistir.

Ayasofya Camii ni sekiz sene gibi uzun bir siire (Feridun 1939:12) resimleyen sanatg¢1
basindan gecen bir anisini sdyle aktarir:

“Bizim zamanimizda ne gezer digsarida calismak 6yle sehpa ile sonra efendim boya
kutusu ile dolasmak. Adami yakaladiklar gibi diinyanin bir ucuna stirerlerdi,
alimalah. Basimdan gecti bilirim, bir giin Ayasofya’da ¢alisirken beni aldiklari
gibi Zaptiye Kapisina gétiirdiiler. Derdimi dinletinceye kadar akla karayi sectim.
Nihayet ¢alistim ¢abaladim yanliz bana mahsus olmak iizere, Ayasofyada resim
yapmam igin iradeyi-seniye ¢ikti” (Aksel 1943:99-100).

Sevket Dag, ayrica Ristem Pasa Cami (fig.2) ve Yeni Cami i¢c mekanim sik sik
betimlemistir. Isigin yap1 icindeki titresimleri ve 1sik-golge etkileri bu resimlerde de
gozetilmistir. Ayn1 goriintiiniin birden fazla resmini yaparak ayni konu iizerinde ¢alisan
sanatel, 151k ve golgenin yarattig1 etkiyi serbest bir teknikle ele almistir (Baskan 1997:92).

Sanatc¢inin, i¢c mekan resimlerine kaynaklik eden tarihsel yapilarin en 6nemlisi
Topkapt Saray1 Miizesi'dir. Bu yap1 toplulugunu III.Ahmet Cesmesi'nden baslayarak i¢
mekanlara dogru betimleyen sanat¢i bir dizin olusturmustur. Avluda yer alan Bagdat
Koski'niin (fig.3) mimari gérinimini oldukca gercekei betimlemistir. Ayrica sanatgi
Bagdat Koskii'nde bulunan ocag1 perspektif kurallariyla betimleyerek ic mekéanlar
calismalarinda kullanmistir (Giray 2000:190). Boyar’in kitabinda belirttigi izere Sadaret
Konagi'ndan alinarak miizeye verilen Topkapi Sarayi’'nda Kizlaragasi Dairesi (fig.4) konulu
resimler (Boyar 1948:202) i¢c mekan ve figiir birlikteligini gésteren onemli eserlerdir.
Ayasofya konulu resimlerdeki kiiciik figiirler, bu resimlerde oldukca gercekgidir. Gergek
Olciilerle betimlenen figlirler hacimleriyle, anatomik yapilariyla mimik ve jestleriyle i¢
mekanla kaynastirilmistir. Bu resimlerde de 1s181n yapi igindeki titresimleri ve 151k-golge
etkileri ¢arpici bir sekilde islenmistir. Canli ve parlak renklerin uyumu aranarak yapinin
mimari unsurlari ve slisleme programu titiz bir iscilikle yansitilmistir. Sevket Dag’'in sovale
kurarak icinde resim yaptig1 diger yapilardan biri Kapaligarsi’dir. Sanat¢cinin Kapalicarsi ve
Istanbul’'un hanlarim betimledigi resimleri o dénemin ruhunu yansitmasi agisindan belge
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niteligi tasimaktadir. Sanat¢inin bu ¢alismalarinda aligsveris yapan insanlar, is hayatinin
kosusturmasi gercekei bir egilimle yansitilmistir. O dénemde canli is merkezleri olan ve
gliniimiize ulasamamis bazi hanlar sanat¢inin paletiyle 6liimsiizlesmistir. Bu resimlerde
carsi pencerelerinden igeri sizan 151k hiizmeleri yinelenmis, giindelik yasama katilmistir.

Sevket Dag'in enteriyorleri disinda, sanat {islubunun izlendigi manzara temali
resimler de énemli yer tutmaktadir. Manzara resimlerinde Istanbul Bogazi, Rumelihisari,
Sarayburnu, Istanbul’un eski evleri ve sokaklari, mesire yerleri, dere kiyilar: ve caglayanlari
konu olarak se¢ilmistir. Sevket Dag manzaralarinda, hareketli firga vuruslarinin
olusturdugu kalin boya siirtisleriyle dogay1 biitiinliik icerisinde betimlemistir. Sanate1 acik
havanin parlak ve duru goriiniimlerini kirmizi, sari, turuncu, beyaz ve mavi renklerin
armonisi icerisinde resimlemistir. Sanatginin manzara c¢alismalarinda Istanbul Bogazi sik
sik karsimiza cikmaktadir. Bogazi¢i'nin yer aldigi bu kompozisyonlarda, doga bir butiinliik
icerisinde glinesli bir giinlin sicakligini gozler Oniline sermektedir. Sanatg¢inin
manzaralarinda dikkati ¢eken bir diger unsur demirlemis yada dumanini savurarak
ilerleyen gemi (fig.5) betimlemeleridir (Giray 2000:92). Bu resimlerde hizhh fir¢a
vuruslarinin olusturdugu renk lekeleriyle Istanbul silueti resmin arka planina hakimdir ve
deniz lizerinde demirlemis dumanini savuran gemiler etkileyicidir. Bu resimler sanat¢inin
cocukluk anilarindaki ressam Emin Baba’'nin gemi resimleriyle baglantilandirilabilir.

Manzara resimlerinde, Rumelihisar1 ve Hisar'in degisik acillardan goriinimii seri
halinde ya da bagska bir ifadeyle sanat¢inin cesitlemeleri olarak karsimiza cikmaktadir.
Sevket Dag’in, Rumelihisari’nin hemen yakininda ikamet ettigi (Aksel 1971:261) gdzoniine
alindiginda bu konuya olan icten bagliligi dikkatten kagmamaktadir. Bu resimlerde
panoramik bakis a¢isiyla bogaza hakim olan Rumelihisari, kompozisyonun anitsal 6gesidir.
Hisar’in surlari saglam desen anlayisiyla calisilmis, hizli firga vuruslarinin olusturdugu renk
yuzeyleri resmin geneline hakim olmustur. Isig1 gliclii bir sekilde kullanan sanatci, ayni doga
goriintiistinun farkhh zaman dilimi igerisindeki 151k degisimlerini farklilasan renklerle
yakalamaya calismistir. Malik Aksel Sanat ve Folklor adli yayininda “Sevket Dag’in ilk
resimlerindeki renkler yaslandik¢ca yavas yavas yumusamis, hafiflemis, empresyonist bir
havaya biiriinmiistiir” diyerek sanat¢inin paletindeki dontisiimii vurgulamistir (Aksel
1971:261).

Sevket Dag resim sanatimizda enteriyor resimleriyle taniniyor olmasinin yanisira
natiirmort (6liidoga) temal yapitlar1 da ayr1 bir sanat degeri tasimaktadir. Ozellikle
19.yiizynl ikinci yarisindan sonra Tiirk sanatgilarin yaygin olarak ele aldiklar1 bir konu
olarak 6nem kazanan natiirmort (Tansug 1991:130) Sevket Dag'in ilgisiz kalmadig1 bir tema
olmustur. Sevket Dag'in natiirmortlarinda akademik egitimin verdigi yetkinlik ve sanat
yeteneginin bilesimi ince bir ustalikla gozoniine serilmistir. Sanatcinin atdlye icerisinde
calisarak olusturdugu kompozisyonlarda ¢icek demetleri ve meyvalar natiirmortlarin ana
objeleridir. Bu objelerin yanisira zemine yayillmis kumaslar ve porselen tabaklar
kompozisyonu zenginlestirmistir. Koyu bir fon dniine yerlestirilen ¢icekler bir sepet veya
vazo igerisinde belirli bir diizen icerisinde kurgulanmistir. Belli bir kaynaktan resme giren
giiclii 151k degerleri cicek ve yapraklar lizerinde yogunlasmis goélgeli alanlarla kontrast
yaratmistir. Serbest firca vuruslari objelerin formlarini ortaya koymustur. Ayrica cgesitli
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tiirden meyvelerin daginik bir diizenleme icerisinde gigeklerle karistirilarak betimlenmesi
ilgi ¢ekicidir. Sanatcinin cami i¢ mekanini konu alan resimlerinde insan figiirleri dikkat
ceker. Yiizleri belli belirsiz ve arkalar izleyiciye doniik olan figiirlerin ibadet halindeki
tavirlar1 cami i¢ mekaniyla biitlinlesir. Sanat¢inin peyzaj temali resimlerinde de figiirler
kiigliktiir. Ayrica sanatc¢inin resimlerine toplu bir sekilde bakilinca i¢c mekan resimlerinin
biliyiik cogunlugunda insan figiirii 6énem kazanir. Ayrica sanat¢inin portre denemeleri
yaptigin1 kanitlayan Osman Hamdi Bey adl (fig.6) figiir calismas1 MSGSU koleksiyonunda
yer almaktadir (Ozsezgin 1996:456).

Sanat¢inin resimlerinde kendine 6zgli bir imza kullandig1 dikkat cekmektedir.
Resimlerini palet ve firca biciminde imzalayan sanatci, Rumelihisari’’'nda bulunan yalisinin
dis cephesine de palet ve firca yaptirmistir (Aksel 1971:261).

Sevket Dag sanat yasami boyunca pek ¢ok peyzaj ve natiirmort temali yapitlar liretmis
sanatinin en karakteristik yanini ise i¢ mekan temali eserleri olusturmustur. Emin Baba’'nin
etkisiyle resme baslamis, bu ilgisini ressam olmak i¢in girdigi Sanayi-i Nefise Mektebi 'nde
Osman Hamdi Bey ve Italyan Salvatore Valeri/Valery (1856-1946)'nin sanat etkileriyle
derinlestirerek kendine yabanci olmayan yerel konulara yoneltmistir. Donemin sanat
ortami igerisinde yerel konulari tuvaline yansitan Sevket Dag, kendine 6zgii bir islup
yaratarak unutulmaz eserler birakmistir.
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Fig.1 Sevket Dag (Kusoglu 2006:165).

Fig.2 “Riistem Pasa Camii Son Cemaat Yeri’, 1916-1917,
tuval iizerine yagliboya, 92x60 cm., (Ozsezgin 1996:62).
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Fig.3 “Topkapi Saray1 Bagdat Koskii“, 1927,
tuval lizerine yaghboya, 50.5x60 cm (Ozsezgin 1996:457).

Fig.4 “Harem Dairesi”, 1917, tuval lizerine yagliboya,
91x65 cm (Ozsezgin 1996:456).
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Fig.5 istanbul Limany, tuval iizerine yaglhiboya, 1930,
(Giray 1997:93).

Fig:6 “Osman Hamdi Bey”, 1905, tuval iizerine yagliboya,
55.5x35cm, ( Ozsezgin 1996:456).
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