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OZET

Tasarimin temel unsurlarindan olan ¢izgi, dogay: taklit etmek, nesnelerin formunu
ifade etmek, hayal edilen seyleri taslak halinde canlandirmak ve her tiirlii yiizeyi stislemek
icin kullanilmistir. Icinde yer aldiklart metni gérsellestiren ve konuyu acitklamaya katkida
bulunan minyatiirlerde ise, ¢izgi, forma iliskin ayrintilari yok eden, formun 6ziinii anlatmaya
calisan bir tavirla kullanilmigtir. Ancak, Safeviler doneminde, 16. ylizyilin ikinci yarisi ile 17.
yiizy1l boyunca ézellikle Isfahan’da popiiler hale gelen tek sayfa minyatiirlerde cizginin farkl
islevler kazandigi gériiliir. Bu iislipta cizgiler, miirekkep kullanilarak niiansh bir bigimde
fircayla cekilmigstir; ayrica, cizgiler, tek rengin cesitli ton degerleri ile ifade edildiginden
forma boyut kazandirilmistir. Safeviler déneminde, 16. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren
liretimi yayginlasan tek sayfa minyatiirlerde gériilen bu c¢izgisel lisliibun en oOnemli
temsilcilerinden biri Rizd-yi Abbdsi’dir. Bu makalede, minyatiirde cizginin kullanilisi ve
cizginin canli/cansiz bigcimleri olusturmadaki roliiniin, Rizd-yi Abbdsi minyatiirlerinden
secilmis dorneklerle tartisilmast amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: minyatiir, ¢izgi, tek sayfa minyatiirler, Rizd-yi Abbdsi.
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‘LINE’ IN MINIATURE PAINTING: THE SINGLE PAGE
MINIATURE PAINTINGS OF RIZA-yi ABBASI

ABSTRACT

Line, as being one of the major factors in design principles, is used to imitate nature, to
express the forms of objects, to illustrate the imaginary things with sketches and to decorate
any kind of surface. In miniature paintings, which visualize the text they are involved and
make contribution to the explanation of the text, line is used with an attitude of ignoring the
details of the form and intending to express the essence of the form. However, line has gained
different functions in the single page miniature paintings which started to be produced in the
period of Safavids throughout the second half of 16th and 17th centuries, especially in
Isfahan. In this style, lines are drawn with brushes in tones using ink; besides, as they are
used in various tones of a single colour, forms have gained dimension. One of the most
important representative of this calligraphic style, which is used in single page miniature
paintings extensively produced in the period of Safavids from the second half of the 16th
century, is Rizd-yi Abbdsi. In this paper, it is intended to disscuss the use of line in miniature
painting and its role in producing organic/inorganic forms with the selected miniature
paintings of Riza-yi Abbdsi.

Key Words: miniature painting, line, single page miniature paintings, Rizd-yi Abbdsi.
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GIRIS
Islam diinyasinda, bir metni agiklamaya yarayan ve gorsel anlamda destekleyen
resimler olarak tamimlanan minyatiirler, genellikle yonetici kesim (saray ve cevresi) icin
tiretilmis, belli tsliplara sahip kitap resimleridir. Ancak, tarih boyunca, saraya bagh
sanatcilarin gesitli atélyelerde calismalari sonucu farkli iisliiplar birbirlerinden etkilenmis,
boylece hem teknik hem de konu bakimindan tek bir tasvir anlayisindan bagimsiz, 6zgiin
karakterde minyattirler de iiretilmistir.

Bir metni tasvir eden minyatiirlerden farkl olarak, metinden bagimsiz bir tasvir
bicimi olan mirekkep ve/veya suluboya ile firca kullanilarak yapilmis tek sayfa
minyatiirler, ilk olarak 1300’lerden itibaren [lhanl, Celayirl ve Timurlular donemindeki
sanatcilan etkisi altina almis ve Islam tasvir gelenegi icin de farkli bir {islibun habercisi
olmustur. Bu eserler, 14. ylizy1l boyunca Herat'taki sanatcilarin ¢alismalarinda siklikla
gorilmiis ve genellikle albiimlerde toplanmislardir (Roxburgh 2013: 135).! Bunlar,
yluzeyin neredeyse tamaminin kapatici sekilde boyanmis oldugu yazmalarin igindeki
minyatiirlerle karsilastirildiginda, tek renkli taslak cizimlerine benzemektedir. Ancak,
dikkat cekici bir 6zglinliige sahip olan bu eserlerin, bitmis birer sanat eseri olarak
degerlendirilmeleri gerektigi aciktir.

Safeviler doneminde, 16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, saraya bagh calisan
sanatcilar tarafindan liretilen tek sayfa minyatiirlerin, sirasiyla baskent Tebriz, Kazvin ve
Isfahan’da yayginlastigi bilinmektedir. Bu iislip, Sah I. Abbas (1587-1629) déneminin
tezkire yazarlari? tarafindan ‘kalem-i siyahi’ adiyla anilmistir. Bu eserlerin ortak iisliip
ozellikleri, kivrimli ve niiansh cizgilerin belirli bir kalinliktan incelige dogru gitmesi; kisa
ve kesik kesik ¢izgilerle birlikte farkli miirekkep renklerinde (siyah, kahverengi, mavi veya
kirmizi) noktalama ve tarama tekniginin kullanilmasi, ¢izgiyle kapatilmis formun i¢
kisminda acik ton degerlerinde suluboya tekniginin uygulanmasidir (Soudavar 2000: 53-
72). Sah I. Abbas doneminde, 16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren saray ve ¢evresinde
hakim olan bu iisliibun en 6nemli temsilcilerinden biri Riza-yi Abbas?'dir.

Yurticinde ve yurtdisinda cesitli miize, kiitliphane ve 6zel koleksiyonlarda, Riza-yi
Abbasf’ye ait, imzalanmis veya O’na atfedilen pek ¢ok tek sayfa minyatiir bulunmaktadir.
Ulasilabilen 6rneklerinde, Riza-yi Abbasi’nin firca ve c¢izgiyi kullanisinda kendini gésteren
islbu, belirgin bir gorsel dile sahiptir. Bu bakimdan Riza-yi Abbasi’nin tek sayfa

1 Bu donemde, bu tiir tek renkli firca ¢alismalarinin yani sira, bir kompozisyonun hazirlanmasi stirecinde
tasarima yardimci olan eskizlerin saklandig1 albiimler de vardir. Bu eskizler, ayrica, desenin farkli malzeme
lizerine gecirilmesi icin, sablon olarak kullanilmistir. Bu tiir eskiz ¢izimleri ile ilgili bkz.: David ]. Roxburgh
(2002). “Persian Drawing, ca. 1400-1450: Materials and Creative Procedures.” Muqarnas (19): 44-77.

2 “Tezkire’, “Fars ve Tiirk edebiyatlarinda sairlerin biyografilerine dair eserlerin ortak adidir. Terim olarak eski
dénemlerde yazilan biyografik-antolojik eseri ifade eder... islam telif geleneginde zamanla farkh 6zellikler
kazanarak gelisen tezkireler, esas nitelikleri bakimindan gliniimiizdeki biyografik/antolojik s6zliiklere benzer
ozelliklere sahiptir.” (Uzun 2008: 72). Riza-yi Abbasi ile birlikte, Sah I. Abbas’in saray kiitiiphanesinde nakkas
olarak calismis ve Sah’in kitabdarligini da yapmis olan Sadiki-i Efsar (d.1532), Sah I. Abbas déneminin énemli
tezkire yazarlarindandir (Cinarci 2012: 814-816). Ozellikle minyatiir sanatindaki ustalig1 ile kaynaklarda adi
gecen Sadiki, 1597’de yazdigi ‘Kanunii’s-siiver’ adli eserinde cesitli bashklar altinda nakkashigin temel
unsurlary, fircanin nasil yapildigi, nasil tutuldugu ve rengin nasil elde edildigi ile ilgili bilgiler aktarmaktadir. Bu
eser, doneminin kitap sanatlar1 hakkinda yazinsal anlamda bilgi veren ilk kaynaklar arasinda yer almasidir
(Porter 2000: 110-111).
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minyatiirleri, bir minyatiir kompozisyonunda bi¢imi olustururken cizginin nasil bir rol
oynadifina ve hangi etkilere sahip olduguna iliskin 6nemli bilgiler sunmaktadir. Bu
makalede, minyatiirde ¢izginin taniminin, kullanilisinin ve ¢izginin canli/cansiz bicimleri
olusturmadaki roliiniin, Riza-yi Abbasi minyatiirlerinden secilmis orneklerle tartisiimasi
amaglanmistir.

MINYATURDE CiZGi ve KALEM-i SiYAHI USLUBU

Cizgi, form, doku, renk, 1s1k-gélge, bosluk, ritim, oran ve denge gibi tasarimin
evrensel anlamda kabul edilen temel unsurlari, gorsel ifadeyi kuran yap: taslaridir. Bu
unsurlarin tamami, sanat¢inin yaraticiligl, sezgisel ve anlik yaklasimi disinda, uygulama
boyunca sanatg¢1 tarafindan géz 6niinde bulundurulur. Uygulama sonrasinda ise, bitmis
eser karsisinda izleyicinin degerlendirmesi de bu unsurlar iizerinden gergeklesir.

Tasarimin en temel unsurlarindan olan ¢izgi, dogay1 taklit etmek, canli/cansiz
nesnelere bicim vermek, hayal edilen seyleri taslak halinde canlandirmak ve her tirli
ylzeyi siislemek icin kullanilmistir. Asil niteligi yalinlik olan, geometride sonsuz noktalar
serisi olarak algilanan cizginin sanatsal tanimi, hareket eden noktalar olarak karsimiza
cikmaktadir (Oztuna 2007: 62). Erzen’e (2003: 371) gore, “cizgi, teknik bir tanimla, iki
nokta arasindaki en kisa iz olarak anlatilsa da, sanatta ¢izgiyi hareketin siirekli izi olarak
tanimlamak gerekir.”. Hareket halindeki ¢izgi, dinamik ve izleyicinin gz hareketiyle takip
etmesi gereken bir eylem yaratir. Boylece cizgi, tek basina veya diger tasarim unsurlariyla
birlikte, renkli veya tek renkli kompozisyonlarda kullanildiginda, izleyicinin goziinii
vurgulanmak istenen odaga yonelten bir giice sahiptir. Cizgiler aracilifiyla goz, imgenin
formunu ve sinirlarini (dis hatlarini) algilar; boylece, tasvir edilmis olan seyin bicimi,
niteligi, kompozisyon icindeki yeri ve diger unsurlarla olan iliskisi zihinde canlanir.

Cizgiyle baslayan tasarlama siirecinde, formun/formlarin ortaya ¢ikmasiyla
kompozisyon olusur. Islamiyet ile birlikte gelisen yazmalarin icinde yer alan
minyatiirlerdeki kompozisyon anlayisi ise, tarihl baglamda isliiplara ve konuya gore
farkliliklar gosterse de, tasarimin evrensel ilkelerini kapsamis ve kullanmistir. ‘An’in
resmedilmedigi bu geleneksel tasvir anlayisinda zaman ve mekan imlerine génderme
yapilmaz. Buna gore, geleneksel anlayisin trettigi formun gercekle bir iliskisi olmasi
beklenmez. Ayvazoglu (1989: 57), “..Bati'da ‘gerceklik’ kelimesinin sinirlar1 sadece
duyularla algilanan diinyay: ifade edecek sekilde cizilir...” derken, IslAmiyet 6ncesi ve
sonrasinda esyanin ‘0z’ine (bilgisine, anlamina) yonelmis olan Dogu cografyasindaki
tasvir anlayisini bu karsitlik tizerinden tarif etmektedir. Bu anlayista, ‘gdz’iin tek merkezli
bir bakis acisindan algiladigi gergekligin 6tesinde, geleneksel tasvirin kodlar1 ve sanat¢inin
diis giicii ile ortaya ¢ikan formlar kompozisyonu olusturur. Miilayim (2008: 143),
geleneksel sanatlar alaninda kaliplasmis ve tekrar edilen isliplastirilmis formlarin
sanat¢inin yaratici giiciiyle degistirilebildigi 6l¢lide tasarimin ortaya ¢iktigini belirtir.

Bir tasarimda kullanilan tek basina diiz bir cizgi en soyut elemanlardan biridir
(Pipes 2003: 20). Buna karsilik tek bir ¢izgi, boyutu ve hareketi (yonii) ile her tiirlii sekli ve
duyguyu izleyiciye gecirebilir; tek bir ¢izgi ile form bicimlenebilir. Bu noktada, kokenleri
Islamiyet 6ncesinde Uygurlar’a kadar giden duvar resimleri ve dokumalarda, Islamiyet
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sonrasinda ise minyatiirlerde kendini gésteren tasvir geleneginde ¢izginin énemli bir yeri
oldugu soylenebilir. Bati resim geleneginin temelini olusturan mimetik (6ykiinmeci),
dogay1 ve goriinen gercekligi taklit eden sanat anlayisinin aksine, bilginin aktarildigi ve
bilinenin gorinir kilindig1 bir tasvir anlayisinda ¢izginin 6nemli yer tutmasi
kacinilmazdir.

Minyatiirde ¢izgi, forma iliskin ayrintilar1 yok eden ve formun ¢z'linii anlatmaya
calisan bir tavirla kullanilir. Buna goére, minyatiirde ¢izgi, iki tiirlii kavranabilir; ilki, tasvir
anlayisinin gerektirdigi iki boyutluluk, cok merkezli bakis agisi, hiyerarsik istifleme ve
hareketin kullanilmasi ile dengenin kurulmasi gibi ¢izginin kompozisyonu olusturma
ozelligi; ikincisi ise, ¢izginin, kompozisyonu olusturan formlarin dis hatlarini belirtmesi,
formlar sinirlandirmasi ve/veya salt ¢izginin formu bicimlendirmesi 6zelligidir. Ikinci
ozellik, bir bakima Bati resminde bir nesnenin dis hatlarini tanimlamaya yarayan ve
‘kontur cizimi’ ad1 verilen teknige karsilik gelse de, minyatiirde ve tezhip sanatinda
kullanilan salt cizginin, formu bicimlendirme 6zelligi de bulunmaktadir. Ornegin,
Derman’in (2009: 532) tarifine gore, “Hat ve tezyini sanatlarda kagit zemininin veya farkh
renklerde boyanan kisimlarin belirginlesmesini ve sinirlandirilmasimi saglamak icin
bunlarin yanina veya arasina ince ¢izgiler ¢izmek” anlamindaki ‘tahrir cekmek’ tabiri, kitap
sanatlarinda c¢izginin islevlerinden birine gonderme yapar. Birol (2009: 489) da aym
sekilde, ‘tahrir’ kelimesini, kitap sanatlarinda, motiflerin sinirlarini belirleyen ince ¢izgiler
olarak tanimlarken, ‘tahrir'in Bati dillerindeki karsiliginin ‘kontur’ oldugunu belirtir.
Farsca kokenli ‘tahrir’ kelimesinin kullanimi, Pakalin (1993: 376-77) tarafindan da,
“Tezhib 1stilah1 olarak boya veya altinla islenen tezyini sekillerin ¢evrelerine daha koyu
renkte veya ekseriya miirekkeple ince olarak gecirilen ¢izgi adidir. Cini mamuldtin
nakislarinda boyalarin etrafina hudut olarak c¢izilen c¢evre cizgilere de bu ad verilir.”
seklinde tarif edilmistir.

Kitap sanatlarinda, ‘tahrir’ kelimesiyle anilan, bir formu/motifi kapatarak zeminden
ayirmak ve formu cergevelemek gibi, genel anlamda formu tanimlamaya y6nelik bir isleve
sahip olan ¢izgi, fircanin kullanilisina gére baska islevler de yiiklenir. Bu islevler, ¢izginin
niiansli® kullanimi olarak bilinen, inceden kalina veya kalindan ince degere dogru giden
firca hareketiyle formun etrafinda olusturulan ¢izginin 6zelligiyle ilgilidir. Serbest fir¢a
hareketiyle bir kerede c¢ekilen bu niiansh c¢izgi, bir formun dis hatlarim1 belirleyip
sinirlandirirken, ayni zamanda forma boyut vererek formun hareketini ve yoOniini
gosterir.

Niiansh cizgi, formu taklit etmeyi amaglamaz; ancak, formun dis hatlarin
sinirlandiriyor gibi goriinse de, aslinda, formu goriiniir hale getiren temel unsurdur. Bir
kompozisyonda, ¢izginin formu tanimlamaya yarayan bir islevi olmasindan dolay, ¢izgi,
renkten de once gelir. Cizgi, formu gosterirken boslugu tanimlayan bir etki yarattig icin,
renk kullanilmadan da form ifade edilebilir. Bu agidan bakildiginda, kitap sanatlarinda

3 Derman (1999: 108) ‘Osmanh Asirlarinda Usliip ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati’ adli makalesinde, tezhip
sanatinda kullanilan ve eski kaynaklarda ‘kilkalem’ olarak gegen fircadan bahsederken, motiflerin dis simirma
cekilen tahrirlere bu firca yardimiyla niians verildigini belirtmektedir.
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formu ifade etme o6zelligiyle, salt cizginin ve farkli ton degerlerinin kullanildig:
kompozisyonlar dikkati ¢eker.

Islam cografyasinda, yaklasik 14. yiizyildan itibaren bu tiirden farkh bir tisldp, kitap
sanatlarinin minyatiir dalinda kendini gostermistir. 16. ylizyil Safevi tezkire yazarlari
tarafindan ‘kalem-i siyahi’4 adiyla anilan, salt ¢izgi ile kompozisyonun kuruldugu, boslugun
tanimlandigi ve formlarin bicim, hareket ve boyut kazandig1 bu tsliptaki resimler, teknik
ve islevleri bakimindan metne bagh iiretilmis minyatiirlerden farkli bir tiir olusturur.
Kalem-i siyahi iislibunun tarihgesiyle ilgili olarak Kundak (2006: 132), bu usliptaki
eserlerin, Bati Asya ve Anadolu’da Islamiyetin yayillmaya basladifi dénemlerde
kullanildigini gosteren bazi kaynaklara isaret eder. 14. yiizyilda [Thanh déneminde goriilen
Cin etkisiyle, serbest firca calismalarina olan egilim artmis ve bodylece kalem-i siyahi
tislibunun gelisimi hizlanmistir (Kundak 2006: 133-134). Iran cografyasinda, 14. ve 16.
ylzyillar arasinda hiikiim siiren Celayiri, Timurlu, Tlirkmen ve Safevi donemlerine ait
kalem-i siyahl {tsltibundaki eserler, albiimlerde toplanmistir. Gilinlimiizde Berlin
Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz’de bulunan ve ‘Diez Albiimleri’> olarak bilinen
albiimlerdeki eserler ile Topkap1 Saray1 Miizesi’'ndeki ‘Istanbul Albiimleri’nde’s yer alan
eserler, kalem-i siyahi tisliibunda tiretilmis 6énemli 6rnekler icermektedir.”

Mahir’in (2009: 379), “14. yiizyildan itibaren islam kitap sanatinda siyah miirekkep
ve sulandirilmis renklerle yapilan fir¢a resimleri gelenegi” olarak tanimladig1 Asya kékenli
bu usldp, bir metni tasvir etmeyen, kagit tizerine yapilmis bireysel 6rneklerdir. Kullanilmig
olan ana malzeme siyah miirekkep oldugundan bu islip ‘kalem-i siyah?’ olarak
adlandirlmistir8 Cagman’a (2005: 148) gore, ‘kalem-i siyahi’ tsliibundaki eserlerin
cogunlugu firga ile yapilmistir; ancak, yalnizca siyah renk kullanilmamis, baska renklere de
yer verilmis ve yer yer formlarin dis sinirlarindan iceriye dogru altinla sulandirarak
golgelendirme de yapilmistir. Formlarin ana hatlarin1 belirtmek icin siyah veya renkli
miirekkeple cekilen fircalar, niiansh bir akis izlemektedir (Fig 1-2). Bu eserlerde arka plan

boyanmaz. Fir¢a ile ¢ekilen niianslh ¢izgilerin kullanilmasiyla meydana getirilen, genellikle

4 ‘Kalem-i siyahi’ adlandirmasini karsilayan bir ifadenin, Sah I. Abbas déneminde yazilmis Tezkire-i
Nasrabadi’de, Sadiki’nin sanatindan s6z edilen kisimda kullanildig1 goriiliir: “...Daha sonra ayaga kalkip bir
sariga koydugu bes tiimen ve kara kalemle ¢izdigi iki tane resmi bana uzatarak tiiccarlar bu resimleri
Hindistan’a gotiiriip satmak i¢in her birine {i¢ tiimen verirler, sakin ucuza satmayasin dedi ve 6ziir dileyerek
oradan ayrildi.” (Nasrabadi 1361: 39-40’dan aktaran Cinarc1 2012: 815).

5 1817’'de Heinrich Friedrich von Diez'in bu albiimleri Ké6nigliche Bibliothek’e bagislamasindan sonra, bu bes
ayr1 albiime ‘Diez Albiimleri’ ad1 verilmistir. Albiimlerde Avrupa, iran, Tiirkiye ve Cin cografyalarindan farkl
islplarda resim, hat ve graviir 6rnekleri bulunmaktadir; bu eserler 13. Yiizyildan 18. Yiizyil sonuna dek
tarihlendirilmistir.” (Roxburgh 1995: 112).

6 ‘Istanbul Albiimleri’ ile ilgili genis bilgi i¢cin bkz: Atasoy, Nurhan. 1970. “Four Istanbul Albums and Some
Fragments from Fourteenth-Century Shah-Namehs”. Ars Orientalis 8: 19-48.

7 ‘istanbul Albiimleri’ olarak anilan albiimlerden TSM Hazine 2153 ve 2160'1n icinde yer alan kalem-i siyahf
tisliibundaki eserlerin Akkoyunlu Tiirkmen sultanlari i¢in yapildigini belirten Kundak (2006: 138), H.2153’teki
renkli ve karakalem eserlerin ise ‘Mehmed Siyah Kalem'in isleri’ anlaminda atiflar tasidigini ve bu eserlerin de
kalem-i siyahti tislibunda yapildigini bildirmektedir.

8 ‘Kalem-i Siyaht’ ile ilgili genis bilgi icin bkz.: Kundak, Ali Nihat. 2006. “Islam Kitap Sanatinda Kalem-i Siyahf
Resim Gelenegi”. Fen edebiyat MSGSU Fen Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 5: 131-148.
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tek renkle calisilmis kalem-i siyahi 6rnekleri, serbest ve akici bir elin yiiksek kalitedeki
isciligini sergiler.

‘Kalem-i siyahi’, Osmanl Saray1 Nakkashanesi'nde ise farkli bir gelisim gostermistir.
16. ylizyilin ilk ceyreginden 17. ylizy1l baslarina kadar etkinligini siirdiirmiis olan bu yeni
tislip, ‘saz tslibu’ olarak adlandinlmistir. Bu dénemde, iranli sanatcilarin etkisiyle
Osmanl Sarayi'nda da fiiretilen kalem-i siyahi iisliibundaki tek sayfa minyatiirlerde ise,
konu farkli bir sekilde ele alinmis ve bu iislibun uygulamasinda tezyinata yonelik bir
tutum izlenmistir. Mahir’e (2009: 379) gore saz lislibu, konu acisindan 14. ve 16. yiizyillar
arasinda Iran cografyasinda iiretilmis kalem-i siyahi iisliibundaki eserlerle benzerlik
gosterse de, saz lslibunda farkli motiflerin yeni bir usliplastirma ile ele alindigl
goriilmektedir (Fig. 3). Kagit lizerine siyah miirekkeple yapilan saz iislublindaki eserlerde
en belirgin ayirici 6zellik, formun dis hatlarinin bir kerede cekilmis kalin fir¢a hareketi ile
kapatilmasi ve ritmik fir¢a darbeleriyle soyut bir ¢izgisel kompozisyon olusturulmasidir.?

Kalem-i siyahi iisliibu, 16. yiizyll sonuna dogru Safeviler déneminde, sarayda ve
saray disinda giderek daha ¢ok begeni kazanmistir. Sah 1. Abbas déneminde baskentin
Kazvin’den Isfahan’a tasinmasy, ticaret yollar iizerinde yer alan ve 6nemli bir merkez olan
Isfahan’1 dis etkilere acik bir konuma gelmistir (Aydogmuglu 2011: 270). Bu dénemde,
ozellikle Avrupa ile etkilesimin artmasiyla, Avrupali tliccar ve diplomatlar, sarayin zevkine
ve sanat hamiligine yeni anlayislar tasimistir; bunun yaninda, geleneksel minyatiirlii
yazma liretimi devam ederken, bir yandan tek sayfa minyatiirler icin de alblimler
olusturulmustur (Titley 1984: 113). Bu doneme ait eserlerin sayica fazla olmasi, bu iisliiba
duyulan ilginin gostergesidir. Kalem-i siyahi {islibunun uygulayicilarindan olan Riza-yi
Abbasi (0.1635[?]) ve ¢agdasi Sadiki Bey (1533-7), bu dénemin en iinlii sanatcilari olarak
kabul edilmektedir (Fig. 4-5).

RIZA-yi ABBASI’'NIN YASAMI

Riza-yi Abbasl’nin yasamina iliskin bilinenler, Safevi Hanedanligi’'na mensup Sultan
Ibrahim Mirza'nin Meshed’deki sarayinda ¢alisan sanatcilardan Ali Asgar’in oglu oldugu,
1610-1635 yillan arasinda ise Isfahan’da cahstigi ve éliimiine kadar Sah 1. Abbas'in
atolyesinde gorev yaptigidir. Giiniimiize ulasan eserlerine ve kaynaklara gore, Riza-yi
Abbast'nin ayn1 donemde ve aym c¢evrelerde yasayan Riza Aga / Aka Riza ve Ali Riza
imzalariyla taninan minyatiir sanatgisi/sanatcilari ile aym kisi olup olmadig1 konusu
tartismalidir?® (Tanind1 2008: 60). Rizd'nin gergek adi Ali Riza Tebrizi olmasina ragmen,
sahin begenisinden dolay1 Ali Riza-yi Abbasi adiyla meshur olmustur (Aydogmusoglu
2011:270).

Safevl saraylarinin 6nde gelen sanatgilarindan birinin oglu olarak Riza, sanat
tiretiminin yapildig1 bir ortamda biiylimiis ve usta ressamlarin eserlerini inceleme firsatini
bulmustur (Robinson 1992: 465). Tanindi’ya (2008: 60) gore Riza, 1580’li yillarda Herat'ta

9 Saz iislibu ile ilgili ayrintili bilgi icin bkz.: Mahir, Banu. 1987. “Osmanh Sanatinda Saz Uslubundan Anlagilan”.
Topkapi Saray1 Miizesi Yillik - 2. Istanbul: istanbul Matbaasl, s: 123-140.; Denny, Walter B.. “Dating Ottoman
Turkish Works in the Saz Style”. Mugarnas 1 (1983): 103-121.

10 Bu konuyla ilgili detayl bilgi i¢cin bkz.: Hubbard, Isabel. 1937. “Ali Riza-i 'Abbasi, Calligrapher and Painter”.
Ars Islamica 4: 282-291.
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bulunan ressam Muhammedi'nin zarif ve ince iscilikli tek figlir calismalarini gérmiis ve
gercekci bir Uslipla betimledigi glinliik yasama ait manzara resimleriyle tanismis
olmalidir. Bu donemde, 6nde gelen sanatgilarin himaye aramak icin gittikleri sehirlerden
biri olan Herat, Rizd'nin {islibunun olusmasini saglayan sanat ortamlarindan ilki olarak
kabul edilebilir.

Sanat¢1 bir ailenin iiyesi olan Riza, yalnizca saray atélyesinin sanatgisi olarak
calismadigindan, halktan insanlarla da bir arada olmus ve dolayisiyla ardinda toplumun ug
kesimleriyle ilgili de hatir1 sayilir sayida ¢izim birakmistir. Tarihi bilinen eserleri 1591 ile
1634 yillar arasinda yapilmis olsa da, meslek yasaminin gercek izlerini siirebilmek hi¢
kolay degildir (Makariou 2008: 186). Canby (1999: 107), Rizd’nin saraydan degil de
halktan insanlar tasvir ettigi tek sayfa minyatiirlerini, Isfahan’daki saray atolyesinden
ayrilmis oldugu 1603-1610 yillar1 arasinda yaptigini belirtmektedir.

RIZA-yi ABBASI’"NiN MiNYATURLERINDE USLUP OZELLIiKLERI ve
CiZGININ KULLANILISI1

16. yiizy1l sonlar1 ve 17. yiizyll baslarinda iiretilmis albiimlerde yer alan tek sayfa
minyatiirler, Tebriz, Kazvin ve Isfahan gibi Safevi baskentlerinde sanat iiretiminin baslica
unsurlarindan olmustur. Tek sayfada tasvir edilmis olan figiirlerde gortilen ¢izgi karakteri
ve bicim, Islam tasvir geleneginin klasik konu ve ifadelerinden bagimsiz bir iislibu
sergilemektedir.

Tek sayfa minyatiirlerin bu dénemde yayginlasmasinda, donemin ekonomik sartlari
rol oynamistir. Sah Tahmasp déneminden itibaren sarayin sanat iiretimindeki tesvik edici
rollinlin azalmasi ile sanatgilara verilen destek de neredeyse kesilmis; ancak, Sah I. Abbas
déneminde, yeni baskent Isfahan’da, saray icin sanat iiretimi yeniden diizenlenmistir. Sah
I. Abbas’in sosyal ve ekonomik alandaki reformlar1 sonrasinda saray, asker ve tiiccar sinifi
arasinda olusan denge ile sanatgilar saray atélyesine atanmak veya belirli bir patrona bagh
calismak zorunda kalmamislardir. Bunun yaninda, Roxburgh’a (2013: 139) gore, bu
usliptaki eserlerin gozde olmasindaki etken unsur, degisen zevkler ve alicilarin farkl
siniflardan olmas olabilir.

Canby’ye (1999: 106-107) gore, Riza’nin 1590’lardan itibaren trettigi bu tek sayfa
minyatiirleri iki gruba ayrilabilir: sarayl figiirler ve isci, dervis veya halktan figiirler (Fig.
6-7). 1603-1610 yillar1 arasinda saraydan ayrilan Rizd’'nin tisliibunda, saraya déndiikten
sonra belirgin bir degisim gozlenir. Hattatlarin kamis kalemleri kullandig1 gibi fir¢a
kullanimindaki hizi, 6zenli isciligi ve kalin ¢izgileri kullanisi, Rizd'nin teknik ve uygulama
tslubunun karakteristik 6zellikleridir!?; saraya geri dondiigiinde ise bu 6zelliklere mor ve
sar1 gibi canli renkler de dahil olmustur.

11 Bu makale kapsaminda, ulasilabilen eserler ¢ercevesinde, se¢ilmis olan minyatiir 6rnekleri, Riza'nin tasvir
ettigi figiir veya nesneye bi¢imini veren ¢izgiyi kullanisini ve uygulama teknigini en iyi ifade eden 6rnekler
olmas1 dolayisiyla incelenmistir. ‘Uygulama teknikleri’ ile kastedilen, Riza’min kendine 6zgii iislibunu
olusturan, miirekkep, su bazli boya ve ezilmis altin kullanarak meydana getirdigi minyatiirlerdeki fir¢ca
hareketleri ve bi¢imi olusturmada ¢izgiyi nasil kullandiginin tespit edilmesidir.

12 Soudavar’a (2000: 53) gore, Ibrahim Mirza (1540-77) déneminin Meshed’deki atdlyesindeki sanatcilardan
Mirza ‘Ali ve Seyh Muhammad’in resim alanindaki ilk farkl tsliip denemeleri ile klasik tislupta kirilmalar
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Figiiriin ortada birlesen kalin kaslari; yuvarlak beyaz yanaklari; giil goncasi bigimli
agz1 (Fig. 8-9); sadece altinla boyanmis ve fir¢a darbeleriyle olusturulmus arka plan
bitkileri 17. yiizy1l Riza tslibunun en o6ne ¢ikan ozelikleridir. 17. ylizyillda tam olarak
kendini bulmus olan bu iisliip, Riza ve 6grencilerinin ortaya koydugu idealize edilmis bir
tasvir dilidir. insan figiirlerinin beden orantisinin uzun ve ince, bellerinin ¢ukur ve karin
kisimlarinin disar1 dogru yay biciminde kivrildigi goriiliir (Tanind1 2008: 60). Bu eserlerde
Riz3, kisilerin bireysel 6zelliklerini giyimleri ve yiiz ifadeleriyle gosterebilmistir.

Riza’'nin ve cagdaslarinin tek sayfa minyatiirlerinde, tek renkli cizimleri hatirlatan,
salt cizgiyle olusturulmus figiir ve doga elemanlarini kullanmalari, c¢izgisel tislibun 6ne
c¢ikmasina yol acmistir (Fig. 10-11). Riza, erken dénem minyatiirlerinde nadiren gortilen
altini, tek sayfa minyatiirlerinde figiiriin arka planina yerlestirdigi doga elemanlarinda
(bitki, bulut, kaya/tas vb.) kullanmistir (Fig. 12-13). Arka plandaki elemanlar, genellikle
suluboya tekniginde uygulanmistir. Bu elemanlar arasinda 6zellikle yaprakl bitkiler, hizh
ve ritmik firca hareketleriyle uygulandigindan, kalin ve kapatici bir tahrirle zeminden
ayrilmazlar; ancak bazi yapraklarin etrafinda, yapraklarin uclar1 acikta kalacak sekilde
tahrir cekilmistir.

Rizd'nin tek sayfa minyatiirlerinde malzeme de 6nemli bir yer tutmaktadir. Bowen’e
(2004: 32-34) gore, 16. ylzyll sonundan baslayarak 17. yiizyil boyunca goriilen tek sayfa
minyatiirlerde kullanilan ana malzeme miirekkeptir; ancak, genellikle uygulama
asamasinda, ilk olarak figiiriin ana hatlarim1 gésteren, kirmizimsi renkte miirekkeple veya
daha ¢ok gri parcaciklara sahip karakalemle cizilmis bir eskiz cizimi yapilmistir. Bazi
uygulamalarda kagit, (muhtemelen fircanin kagit {izerinde rahat kaymasi icin
miithrelenmistir!3) parlak ve kaygan bir zemine sahiptir. Yaygin kullanimi olan siyah
miirekkep ise, cogunlukla firca ile uygulanan uzun c¢izgilerde kullanmilmistir. Siyah
miirekkebin yaygin kullaniminin yanisira, sanatgilarin gri-siyah, kahverengi-siyah ve
mavi-siyah gibi farkli tonlarda cizgiler kullandiklar1 da goriilmektedir. Miirekkep renginin
bu sekilde sanatgi tarafindan farkli kullanimi, ¢izgilerde dereceli gecisleri saglamis ve
boyutlandirma hissi vermistir. Cogu zaman suluboya ile miktari ¢cogaltilan murekkepler ve
sulandirilarak kullanilan ezilmis altin, kagit zeminini gosteren seffaf bir bicimde
kullanilmistir. Buna gore, bu tiir eserler, uygulama teknigi bakimindan ‘suluboya’ olarak
nitelendirilebilir. Bu ¢izgisel islip (Roxburgh 2013: 135), teknik bakimindan sanatg¢inin
fircasim siirekli gelistiren bir isliptur. Clnki, kagitlar aharlanmis!* da olsa, miirekkep

baslamistir. Muhammadi ise bu iki sanat¢inin farkh iisliibunu ‘kaligrafik’ bir bicime déniistiirerek iran resmine
adapte etmistir; bu Gislibu daha sonra benimseyen ve popiiler hale getiren ise Riza-yi Abbas{'dir.

13 Kitap sanatlarinda kullanilan bir terim olan ‘miihrelemek’, uygulama yapilacak olan kagida kolay yazi
yazilmasi ve kagidin lzerinde fircanin daha rahat ¢ekilmesi i¢in yapilan baz islemlerden sonra, kagidi
parlatmak i¢in yapilan islemdir. Kagidi parlatmak icin kullanilan aletin adina ‘miihre’ denir. Miizehhiblerin
altim1 parlatmak icin kullandiklari akik tasina da miihre denilmistir (Ozen 1985: 50).

14 Kitap sanatlarinda kullanilan bir terim olan ‘ahar’, “nisasta, yumurta aki, nisadir, kitre, zamk-1 arabi, beyaz
sap, balik tutkali, un, hatmi cicegi, taze giil yaprag), pirin¢ gibi maddelerden yapilan ve ham kagitlarin
terbiyesinde kullanilan siv1”dir (Ozen 1985: 1-2). Ahar, “ham kagidin kolayca yazi yazilip rahat tezhiplenmesi
icin lizerine strilen cila tabakasina verilen isimdir... Yiizlerce senedir kullanilan ve bugiin de degerini

kaybetmeyen Farsca bir kelimedir.” (Derman 2000: 258).
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veya su bazli pigment kullanilarak fir¢a ile cekilen bu ¢izgilerin silinmesi veya hatanin
kapatilmas1 miimkiin degildir.

Yiizeyi renklendirilmis olsun ya da olmasin, figlir ve doga elemanlarinin dis hatlarin
cevreleyen ve figiire veya diger elemanlara formunu veren Rizd'nin g¢izgileri, genellikle
niiansh (kalindan inceye dogru giden cizgiler) cizgilerdir. Riz3, bu cizgileri formlarin dis
hatlarinda ve o6zellikle giysi, kemer ve basliklarda kumas kivrimlarini ifade etmek icin
kullanmistir (Fig. 14-15). Kagit lizerinde siyah veya renkli miirekkep, altin ve su bazh
boyalarla uygulanan bu cizgiler, fircay1 kagit lizerinden kaldirmadan, bir kerede, kararl
bir sekilde kol hareketiyle ¢ekilmistir. Bunun yaninda, kumas kivrimlarini ve bazi bitkisel
stislemeleri belirtmekte ise, kesik kesik ve ritmik ¢izgiler de kullanilmistir. Her iki ¢izgi
ozelligi de, akici ve serbest bir elin hizli ve usta firca ¢ekisini sergilemektedir.

Rizd'nin tslibunda, figiir-arka plan iliskisine gére kompozisyon, ana konu olan figiir
ile arka plandaki doga elemanlar1 arasinda bir karsitlik yaratmak iizerine kurulmustur.
Tamamen ¢izgi ve suluboya/altin lekelerle olusturulan kompozisyonda, figiiriin diger
elemanlara oranla daha koyu ton degerinde cizgilerle bicimlendirilmesi de konuyu 6n
plana ¢ikarmak amacini giider. Bu nedenle, arka plan elemanlar: - tezhipteki gibi kurall
bir bicimde diizenlenmis olmasa da - siisleme niteliginde degerlendirilebilir. Bunlarin
tamami Riza’y1 tanimlayan isltp 6zellikleri haline gelmistir.

SONUC

15. ylzyilldan itibaren goriilen ve bireysel bir {iretim bicimi olarak
tanimlayabilecegimiz cizgisel/renkli tek sayfa minyatiirler, Islam tasvir gelenegi icinde,
bi¢cim ve uygulama teknikleri bakimindan farkl bir yer edinmistir.

Bu iislibun temsilcilerinden Riz3, siyah ve renkli miirekkeple suluboya tekniginde
uyguladigl minyatiirlerde, fircay: farkli ton degerlerinde (niiansli) kullanarak tasvir ettigi
herhangi bir bicimi salt ¢izgi ile ifade etmistir. Formu belirgin hale getirmeye ve hareketi
ifade etmeye yarayan bu fir¢a tekniginin, renklendirme asamasindan 6nce kalemle
yapilan, desenin dis hatlarini gésteren ve eskiz ¢izimine ihtiya¢ duyulmadan uygulanan bir
teknik olmasi muhtemeldir. Bu teknikte, figiiriin dis hatlan cizilerek, kompozisyona
yerlestirilecek elemanlar belirginlestirilmis ve sonrasinda formu ortaya ¢ikaran niiansh
cizgiler, serbest bir sekilde tek bir firca hareketiyle uygulanmistir. Riza’nin, biiyiik
olasilikla bu sekilde uygulamis oldugu teknikte, formun dis hattin1 tek ve nlianssiz bir
cizgiyle kapatmak yerine, daha serbest, forma hareket ve boyut veren uzun veya kesik
kesik cizgiler kullanmistir. Bu ¢izgiler, sanat¢inin akici ve yumusak fir¢a ¢ekisleriyle de
baglantili olarak, forma bir dereceye kadar boyut ve derinlik kazandirmistir. Serbest fir¢a
hareketiyle bir kerede cekilen bu niiansh cizgiler, formun dis hattin1 belirlerken, formun
hareketini ve yoniinii gosterir.

Riza’nin ustalikla uyguladigi bu cizgisel islip, Bati resim gelenegindeki gibi,
yanilsama yaratmak iizerine kurulu bir perspektif anlayisina sahip olmayan ve goriineni
tasvir etmeyi amaglamayan Islam tasvir gelenegindeki anlayistan ayr diigmiistiir. Islam
tasvir geleneginde nesnenin taklit edilmesi amacglanmaz, ancak, o nesneyi
hatirlatan/temsil eden bir bigim olusturulur. Bu bi¢im, ge¢miste iiretilmis olan benzer
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bicimlerin yeniden tUretimidir ve o nesneye iliskin herhangi bir 6znel nitelik atfetmez. Bu
noktada, Rizd'nin Gislibunu farkh kilan ve geleneksel tasvir kaliplarini bir dereceye kadar
kirma noktasina getiren nedenlerden en 6nemlisi ¢izgiyi kullanis bi¢gimidir. Tasvir ettigi
nesneyi keskin hatlarla zeminden ayirmamasi; hangi rengi kullanirsa kullansin cizgideki
niiansh ton degerlerini firca ile hissettirmesi ve niiansh cizgiler sayesinde 6n plan/arka
plan iliskisini bosluk {izerinde tanimlayabilmesi gibi 06zellikler ile salt c¢izginin
bicimlendirmede kullanilabilecegini gostermistir. Buna gore, Riza’'nin tsliibunda gortlen,
¢izginin formu hacimli bir bicimde ifade etmesi; kompozisyonda kullanilan arka plan ile
mekanin tanimlanmasi; suluboya teknigi ile renk gecislerinin sagladigi derinlik hissi vb.
ozellikler, figiire ve diger elemanlara iliskin genel ve temsili nitelikleri degil, 6znel
nitelikleri verir. Rizd'nin firgasindan ¢ikan bir kadin figiirii, genel anlamda o dénemden
kadinlan tasvir eden bir figiir degildir. Riz4, durusu, yiiz ifadesi ve kiyafetleriyle tek bir
kadini tasvir etmistir. Riz&nin islibunda gorilen yenilik, tekil ve 6zgiin bir fircanin
bagimsiz bir sekilde kendini ifade etmesidir.

16. yiizyll sonunda yayginlasarak 17. yilizyill boyunca iiretimi devam eden ve
geleneksel tasvir bicimlerine yenilik getiren tek sayfa minyatiirler, teknik bakimdan da
farkl bir tasvir anlayisini temsil etmistir. Rizd'nin eserlerinde 6ne ¢ikan bu cizgisel islip,
Islam tasvir geleneginde, 4n1 tasvir etmenin ve figiiriin bireyselligini ifade etmenin yolunu
acmistir.
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Fig. 1. ‘Cicekli bir manzarada ve yirtic1 hayvanlar’, Kagit iizerine miirekkep ile firca
c¢alismasi. 15. yiizy1l sonlarinda muhtemelen Tebriz’de yapilmis. Envanter no: 43-6/2,
The Nelson-Atkins Museum of Art, Kansas, ABD (wikimedia 2014).

Fig. 2. Niiansh fir¢a hareketleri (Figiir 1’den detay).
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Figiir 3. Yaprak ve hatayi resmi, Kagit iizerine renkli miirekkep ve altin.
Envanter no: TSMK. H. 2168, 15. Varak a yiizii. Toplapr Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi, Istanbul (Mahir 2009: 385).
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Figiir 4. ‘Sahinler, dragonlar ve diger yaratiklar’, Kagit iizerine siyah miirekkep ile
firca calismasi. Sadiki’ye atfediliyor. 16. yiizy1l sonlarinda muhtemelen isfahan’da
yapilmis. Envanter no: 269.1983. S. C. Welch bagisi, Harvard Art Museums, ABD
(Welch 2004: 55).
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Figiir 5. Kagit iizerine miirekkep ve suluboya ile firca calismasi. Sadiki’ye atfediliyor.
16. yiizy1l sonlarinda muhtemelen isfahan’da yapilmis. Envanter no: 2010.309. Galeri
462 (Safevi ve Ge¢ Donem Iran, 16.-20. Yiizyillar)’de kahici sergilemede. The
Metropolitan Museum of Art, New York, ABD (Metmuseum 2000-2014a).
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Figir 6. ‘Dervis’, Kagit iizerine opak
suluboya ve altin, Riza-yi Abbasi, 1625,
isfahan. Envanter no: MSS 997, Khalili
Koleksiyonu (Rogers 2004: 122).

Figiir 7. ‘Oturan Geng’, Kagit iizerine
opak suluboya ve altin, Riza-yi Abbasi,
1625, isfahan. Envanter no: OA
1920.9-17.0298(3), British Museum,
Londra, ingiltere (Canby 1993: 101).
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Figiir 8. ‘iki sevgili’ (detay), Kagit iizerine miirekkep, kapatiaa suluboya ve altin,
Riza-yi Abbasi, 1630, isfahan. Envanter no: 50.164. The Metropolitan Museum of
Art, New York, ABD (Metmuseum 2000-2014b).
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Figiir 9. ‘Kiirklii Adam’, Kagit iizerine miirekkep, kapatici suluboya ve altin, Rizi-yi Abbasi,
1600, isfahan. Envanter no: 55.121.39. The Metropolitan Museum of Art, New York, ABD
(Metmuseum 2000-2014c).
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Figiir 10. ‘Dervis’, Kagit iizerine siyah miirekkep, Rizad-yi Abbasi'ye
atfediliyor, 1595, Kazvin. Envanter no: 274.1983. S. C. Welch bagisi, Harvard
Art Museums, ABD (Welch 2004: 61).
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Figiir 11. ‘Tulum Calan Adam’, Kagit iizerine siyah miirekkep ve suluboya, Riza-yi Abbasi’'ye
atfediliyor, 1600, isfahan. Envanter no: 76.1999.33(r). S. C. Welch bagisi, Harvard Art
Museums, ABD (Welch 2004: 63).
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Figiir 12. ‘iki sevgili’ (detay), Kagit iizerine miirekkep, kapatici suluboya ve altin, Riza-yi Abbasi,
1630, isfahan. Envanter no: 50.164. The Metropolitan Museum of Art, New York, ABD
(Metmuseum 2000-2014b).
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Figiir 13. ‘Tulum Calan Adam’, Kagit iizerine siyah miirekkep ve suluboya, Rizi-yi Abbasi’'ye
atfediliyor, 1600, isfahan. Envanter no: 76.1999.33(r). S. C. Welch bagisi, Harvard Art Museums,
ABD (Welch 2004:63).
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Figiir 14. ‘Geng ve dervis’ (detay), Kagit
uzerine miirekkep, kapatici suluboya ve
altin, Riza-yi Abbasi, 17. yiizyilin ikinci
yarisi, Envanter no: 11.84.13. The
Metropolitan Museum of Art, New York,
ABD (Metmuseum 2000-2014d).

Figiir 15. ‘Geng¢ ve dervis’ (detay), Kagit
iizerine miirekkep, kapatici suluboya ve
altin, Riza-yi Abbasi, 17. yiizyilin ikinci
yarisi, Envanter no: 11.84.13. The
Metropolitan Museum of Art, New York,
ABD (Metmuseum 2000-2014d).
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