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OZET

Bu c¢alisma 16. yy Osmanli donemini konu alan dénem filmleri anlatisinin
olusturulmas siirecinde déneme 0zgii minyatiir sanatinin gérsel kanit saglama islevinden
yararlanilabilmesi icin minyatiirlerin kendine 6zgii sembolik dilinin kurgulanis 6zelliklerinin
ortaya konulmast amaciyla yapilmistir. 16. yy Osmanli Sanatlarinda bir ¢ok tslubun
gelistirildigi ileri diizey bir dénemi ifade ettigi icin ¢calismada bu yiizyili ifade eden Osmanli
klasik donemi ele alinmistir. Calismada elegtirel lite-ratiir degerlendirmesi ve gérsel metin
coziimlemesi yapilmistir, Osmanli Dénemine ait minyatiirlerde sembolik anlatim sézkonusu
olup bu anlatimda toplumsal yasantinin bilesimini olusturan égeler olan mekan, zaman, kigi,
nesne, olay ile bunlarin icinde olustugu sosyo- kiiltiirel stireclerin (kurum, grup, rol-statii,
deger, v.s.) stilize ve sematize edilmis, adeta sablon hale getirilerek soyut hale doniistiiriilmiis
gostergesel gériintimleri yer almaktadir. Stilize ve sematize edilmis bu gériintimler, gérsel
gostergeler yoluyla sembolik bir anlatim dilini olusturmakta, toplumsal yasantiyr meydana
getiren égelerin ve bunlarin iginde olustuklar siireclerin vurgulayici ana ézelliklerini temsil
etmekte ve ayni zamanda bu 6ge ve stireglerle ilgili biitiine, genel bakisa ve kavrayisa yénelik
bilgi vermektedir. Boylece konunun gercek hayattaki nesnel karsiliginin anlasiimasi
saglanabilmektedir. Osmanli minyatiirlerinin sembolik anlatim dilinin bu dzelligi
digerlerinden daha realist-natiiralist bilgi veren gorsel kanit saglayan bir belge durumuna
getirmektedir. 16. yy Osmanli Dénemini konu alan dénem filmleri anlatisi icin senaryo
yazimi dncesi hazirlik asamasinda Osmanli minyatiirlerinden gorsel kanit olarak
yararlanma gereksinimi, minyatiirlerin sembolik anlatim dilinden déneme 6zgii toplum
yagsantist hakkinda bilgi edinme zorunlulugu nedeniyle ortaya ¢ikmakta, bu da ézellikle
donem filmleri anlatisimin olusturulabilmesi icin minyatiir okuryazarligi anlayisinin
gelistirilmesini gerekli kilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: 16. yy Osmanli donem filmi, anlati, sembolik anlatim dili, gérsel
gosterge, minyatiir.
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THE QUALIFICATIONS OF SYMBOLIC NARRATION LANGUAGE AND
OTTOMAN MINIATURE ART AS VISUAL EVIDENCE IN NARRATIVE
PRODUCTION PROCESS OF SIXTEENTH CENTURYOTTOMAN
PERIOD FILMS

ABSTRACT

This study is aims to put forward qualifications of symbolic language structure of
miniatures so that they could be be benefited from as visual evidence features of ottoman
miniature art in Narrative Production Process of Ottoman Period Films. This study has
critical literature assessment and visual text analysis. There is symbolic narrative language
made with visual signs in ottoman miniatures and this narrative has stylized, schematic
formats as visual sign of time, space, event, figure, object and their socio-cultural processes
representing social life. These stylized, schematic formats related to social reality on
miniature give us general conception and the main features of social life. With the
qualifications, Ottoman miniature has realist-naturalist features much more than the other
West and East societies and is a document providing visual evidence. Benefitting from
miniature in scenario writing phase for Ottoman period film narrative is necessary to learn
social life from symbolic narration language. Therefore it is very important to develop
miniature literacy to form the Ottoman film narrative.

Key Words: Sixteenth century period film, narrative, symbolic narration language, visual
sign, miniature.
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GIRIS

Bu calisma 16. yy Osmanli Doénemini konu alan doénem filmleri anlatisinin
olusturulmasi siirecinde gorsel kanit saglama islevine sahip olan doneme 6zgii minyatiir
sana-tinin sembolik anlatim dilinin 6zelliklerini belirlemek icin yapilmistir. 16.yy Osmanl
sanatla-rinda bir ¢ok tislubun gelistirildigi ileri diizey bir donemi ifade ettigi icin calismada
bu yiizyih ifade eden Osmanli klasik donemi ele alinmistir. Calisma ile minyatir
sanatindan gorsel kanit olarak yararlanilmasinin geregi ortaya konarak bunun
saglanabilmesi icin minyatiiriin gorsel belge olmasinda etkili olan kendine 6zgii sembolik
dilinin kurgulanis 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilmasinin 6nemi ortaya konmak istenmistir.
Donem Filmi anlatisinin olusturulmasinda ge¢mis ¢caglara yonelik olaylar, figiirler, mekan,
nesne, zaman ve bunlarin icinde olustugu sosyo-kiiltiirel siiregler (kurum, grup, rol-statij,
deger, v.s.) ile ilgili gercek bilgiler ve dolayisiyla kanitlar arama zorunlulugu, gecmiste
meydana gelmis gercege dair bilgileri saglayan yazili ve gorsel metinlere miimkiin
oldugunca ulasilmasini gerektirmektedir. Gegmisten giintimiize hem yazili hem de gorsel
metinler ¢ogunlukla yetersiz ya da eksik bir sekilde de gelebilmektedir. Genelde gorsel
metinler arasinda plastik sanatlar iginde yer alan resim sanati alaninda olusturulmus
yapitlarin anlati yapisinin, sinemanin anlati yapisi ile pek-cok yerde bulusmasi ve
uygunluk gostermesi nedeniyle sinema, resim sanatindan oldukg¢a ya-rarlanmaktadir.
Filmin konusu ge¢mis caglar (antikcag, ortacag, ortacag ve yenicag arasi donem-erken
yenicag) ilgilendiren bir o6zellie sahipse, bu cag ve donemlere 6zgii gercek bilgilere
cogunlikla bu caglar1 temsil eden bir resim tiirii olan minyatiir sanat1 yoluyla ulasilmasi
gerekli olmaktadir. 16.yy Osmanh Donem filminde gergek bilgi minyatiriin anlati1 yapisi
icinde ve anlatinin dramatik ve bigcimsel-teknik yonleri ile varolmaktadir. Ancak burada
gercek bilginin Osmanli minyatiir anlatisina hakim olan sembolik dilin kurgulams
bicimiyle ortaya konduguna dikkat edilmesi gerekir. Bu ¢alisma, Osmanli minyatiiriinden
donem filmleri anlatisinin olusturulmas: siirecinde gorsel kanit olarak yararlanilabilmesi
icin Osmanli minyatiiriiniin ¢aginin diger minyatiirlerinden ayrilan sembolik anlatim
dilinin nasil okunmasi gerektigini gostermesi a¢isindan 6nem tasimaktadir.

Calismada, elestirel literatiir degerlendirmesi ve gorsel metin ¢6ziimlemesi
yapilmistir. Calisma bu niteligiyle betimsel bir arastirma 6zelligine sahiptir. Calismanin ilk
boliimiinde 16.yy donem filmleri anlatisinin ve anlati icin gorsel kanit olarak yararlanilan
minyatiir sa-natinin sembolik anlatim dili hakkinda bilgi verilecek, sonraki béliimde ise
osmanli donem filmleri anlatisinin olusturulmasinda gorsel kanit sunan belge olarak
minyatiir sanatinin sem-bolik dili ele alinacaktir.

16.YY DONEM FILMLERI ANLATISININ VE ANLATI iCiN GORSEL KANIT OLARAK
YARARLANILAN MINYATUR SANATININ SEMBOLIK ANLATIM DiLi

Ortacag ve ortacag ile yenicag arasi (erken yenicag) toplum yasantisini yansitan
filmleri, gercekligin tam anlamiyla yansi-tilmasi kaygisini duyan tarihsel ve belgesel
filmler, gergeklikten ilham alinmasiyla yapilan ve ¢agin toplumuna ait gesitli donemleri
arasindaki sinirin gérece olarak belirsizlesmesine de olanak taniyan dénem filmleri ve
gerceklikten alinan birtakim belirgin olmayan paylarla ve ayni zamanda diger cag
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toplumlarindan alinan bazi kesinlik tasimayan Kkesitlerle imgesel olarak kurulan
gercekiistiiliik yonii agir basan fan-tastik filmler olarak siniflandirabiliriz. 16.yy Osmanh
doénemi yenicagda anilan bir donem olmakla birlikte ortagaga 6zgili simgesel resim dilini
kendine 6zgii kurallariyla devam ettiren, erken ronesansin etki alanina girmeyen bir
donemdir. Bu nedenle minyatiir sanatini temsil eden dénemlere baktigimizda, 16.yy ve
oncesi donemler (13. yy a kadar inen) Osmanli minyatiir sanatinin goriildiigii dénemler
olup bu dénemlerin minyatiir dili baz1 farklilik tasi-masina ragmen bati ortacaginin
minyatiir diline yakin gériinmektedir. Bati resmine baktigi-mizda ise 15.yy ve 16.yy da
minyatiir resminin degil, ronesans etkisiyle olusan yenicag res-minin temsil edildigi bir
donem olmaktadir. Bati resim tarihinde minyatiir icin 14..yy ortacagi ve 6ncesine bakmak
gerekecektir. Tlim bunlardan anlasiliyor ki Osmanl dénemi minyatiirleri ile Bat1 Avrupa
minyatiirlerinin 6ne ¢ikan ivime kazanan devirlerini karsilastirmak istedigi-mizde 16.yy ve
oncesi Osmanli minyatiirleri ( ve temsil ettigi Osmanli toplum yasantisini) ile 14.yy ve
oncesi bat1 minyatiirlerini (ve temsil ettigi bati toplum yasantisini) biraraya getirmis
oluyoruz. 16.yy ve oOncesi Osmanli minyatiiriiniin, 14.yy ve Oncesi bati ortacaginin
minyatiir diline yakin bir resim dili olusturduguna dikkate aldigimizda, minyatiir dilini
giiclii bir sekilde temsil edildikleri dénemde dogru okuyabilmek ve bunun icin
karsilastirmali olarak inceleme-ler yapabilmek amaciyla Osmanli yenicagl ile bati
ortacaginin minyatir dilini yanyana getire-rek degerlendirmeler yapmak dogru bir
yaklasim olacaktir.Bu baglamda resmin iginde iiretildigi toplumun izlerini tasidig
diisiincesinden hareketle, minyatiriin iginde iretildigi toplumlarin yapilarini
karsilastirmak istedigimizde ya da sadece minyatiirle iiretildigi toplum iliskisini irdelemek
istedigimizde de yine 16. yy ve oncesi Osmanli minyatiir sanati donemini ve 14. yy ve
Oncesi bati ortagaginin minyatliir sanatti donemini biraraya getirmek zorunlulugu
dogmaktadir. 15. ve 16. yy Osmanh doénemi toplumu, sanatin yaninda toplumsal
yasantinin tiim isleyisinde ve kurumlarinda batidaki olusumlarin etkisine a¢ik olmayan bir
donem olarak yenicag dncesine ait Osmanli déneminin toplum kurallarinin bazi yonleriyle
korunarak devam ettigi toplum tipini temsil eder. Bilinmelidir ki bir ¢cagin kapanip baska
bir caga gecilmesi ile tiim toplumlar bu gecis asamasini ayni siirede, hizda ve nitelikte
gerceklestiremezler. Clinkii her toplumun kendi i¢ dinamizmi, kural ve degerleri, isleyisi
ve kiltiiri bir takim farkliliklar tasimaktadir. Bu nedenle 16 yy Osmanlh toplumu, bir
yenicag toplumu olmakla birlikte biinyesinde 15. yy ve 16. yy 6ncesi ortacag toplumlarinin
karakteristik bazi1 Ozelliklerini, kendi kurallari, degerleri ve yasanti tarzi iginde
sentezleyen, yenicag Avrupasinin kendine 6zgii bazi kiltiirel ve toplumsal olusumlarinin
tesirine kapali duran, kendine 6zgii bir toplum ve sanat dilinin olusturuldugu ve
toplumsal, kiiltiirel ve siyasal bircok alanda ileri diizey uygulamalarin gerceklestirildigi
o6nemli bir donemi olusturur.

Tarihte belirli bir donemi yansitan veya o ddnemde gecen Kkisi, nesne, mekan, zaman,
olaydan ve bunlarin icinde olustugu sosyo-kiiltiirel siire¢lerden (kurum, grup, rol-statii,
deger, v.s.) esinlenilerek olusturulan dénem filmleri icinde 6zellikle ortacag ve ortagag ile
yenicag arasi toplumlarini ele alan filmler (Medieval film) tasarimlarinda sembollerle
birlikte isleyen gorsel gostergelerin yogun olarak kullanimi s6z konusu oldugundan
onemli bir yere sahiptir. Ortagagin toplumsal katmanlasmada kat1 hiyerarsiyi ifade eden
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simgesel hayat diize-ninden ilham alinarak yapilan filmlerde, donemin sosyal, kiiltiirel,
ekonomik ve baskin inang sisteminin yonlendirmesiyle nesne, mekan, zaman, olay, Kkisi ile
bunlarin i¢inde olustugu sosyo-kiiltiirel siireclerin (kurum, grup, rol-statii, deger, v.s.)
toplumdaki konumlandirilisla-rinda ve bunlara yonelik alinan tavirlarda goriilen asiri
kuralc1 ve verili sablonlara dayanan sembolik diisiince biciminin varligini filme yansitmak
belirli zorluklar1 da beraberinde getir-mektedir. Ortacag toplum yasantisinda toplumsal
yapiyl meydana getiren kurum, grup, kiiltii-rel deger, hiyerarsi, rol ve stati iliskileri gibi
kurucu pargalar icinde olusan zaman, mekan, figiir, olay, nesne gibi 6gelerin sekil / bicim
ozelliklerinin énem kazanip bicimin icerige yone-lik anlami belirlemedeki roliiniin 6ne
¢ikmasi, toplumu adeta gorsel gostergelerin varligi ve bilesiminden olusan sembolik bir
yapiya blriindliirmektedir. Ortacag toplum yasantisinda sekil / bicime ve dolayisiyla
sablonlara énem veren ve buna gore nesne, mekan, zaman, olay ve Kkisileri ve bunlarin
icinde olustugu sosyo-kiiltiirel siirecleri (kurum, grup, rol-statii, deger, v.s.) toplumda
belirli bir yere konumlandiran ve tanimlayan gorsel gostergelerden olusan sembolik bir
dilin varligi, beraberinde bu sembollerin 6rtiik anlamlarin1 da getirmekte ve bu durum
sembollerin toplumun farkli katman ve gruplarinca farklh bir sekilde algilanmasina, c¢ok
anlamliliga yol acan degisebilir 6zelligine ve kimi zaman da yanlis ya da eksik degerlen-
dirilmelerine neden olabilecek bir ortama da olanak saglayabilmektedir. Toplumda
sembolik dilin olusturulmasinda sosyal, ekonomik, siyasi ve Kkiltiirel faktorler kadar
bireysel yetiler de islediginden ortiikk anlamin degerlendirilmesinde farkliliklar
goriilebilmektedir.

Genel olarak ortacag ressami gostergelerle calismakta ve bu gostergeler de ona
alegorik ya da simgesel imgeler yaratma yolunda yardimci olmaktadir. (Tiikel 1997: 119-
122) Bu gostergeler ve simgeler ise olusturuldugu toplum ve kiiltiirde bir anlam ve deger
kazan-maktadir. Ortagag toplum yasantisinda toplumsal hayatin tiim alanlarinda ortaya
cikan kat1 hi-yerarsik yapilanma icinde varolan gosterge ve sembollere konu olan figiir,
nesne, mekan, za-man ve belirli olaylar ile bunlarin icinde olustugu sosyo-kiiltiirel
siireclerin (kurum, grup, rol-statii, deger, v.s.) konumlandirilis bicimlerinin o dénemin
sanat yapitlarinda da resmin diline uygun bir sekilde yansimasini buldugunu gérmekteyiz.
Bir ortacag toplumunda 6ne ¢ikan 6nemli bir figiir, nesne, mekan, zaman, belirli bir olay ile
bunlarin icinde olustugu sosyo-kiil-tiirel siireclerin ortagag minyatiir resmindeki resim
diizlemi tlzerinde de bu hiyerarsiyi yan-sitabilmesi ve bunu gosterebilmek icin de
perspektif, golge-1sik ve yerel renk gibi unsurlarin ortadan kaldirilmasi yoluyla figiir,
nesne, mekan, zaman, olay ile sosyo-kiiltiirel siireclerin buna uygun bir sekilde sematize
edilerek ve boyutlandirilarak 6n plana c¢ikarilip betimleme-lerinin yapilmasi, resmin
yapildigr donemle olan iliskisini ortaya koyan o6zelliklerdir. Ortagag sanatgisi, yapitini
meydana getirdigi toplumun kosullarindan etkilenen bir birey olarak, o top-luma ait
gosterge ve sembolleri bilingli ya da farkinda olmayarak, o toplumun tiim kurumla-rina
hakim yaygin anlayisa ¢cogunlukla ters diismeden ve toplumsal yasantinin sundugu sinir-
lar icinde kalarak birey olarak sahip oldugu deger, inang, bilgi ve yetenege gore algilayip
an-lamlandirirarak kurgular ve yapitina gecirtir. Gosterge ve sembollere konu olan figir,
nesne, mekan, zaman, belirli olaylar ile soso-kiiltiirel siireclerin sematize edilmis stilize ve
kalip¢1 anlatimi, o6rtiik anlami besler ve bu sekilde olusturulan yapit, dogada karsiligini
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bulan natii-ralist yapit degil karsiligini zihinde olusturulmus simgeler dizisinde bulan
kurmaca bir yapit olur. Kaynaklarini toplumsal ve fiziki gerceklikten almasina ragmen
zihinde kavramlar yoluyla stilize edilip meydana getirilen bir sanattir ortagag resmi.

Ortacag yapitlarinda simgesel anlatinin ortiik anlami 6nceleyen bir dili ortaya
koymas, ilgili sembol ve gostergelerin anlaminin ¢6zlimlenirken o sembol ve gostergelerin
icinde yer alip iiretildigi toplumun sosyal, kiiltiirel, siyasal pek ¢cok unsurunun da dikkate
ali-narak anlam degerlendirmelerinin buna goére yapilmasini zorunlu kilmaktadir. Bu
zorunlulu-gun ayni zamanda gorecelilik kavramini da beraberinde getirdiginin, yani, ayni
sembol ve gostergelere bir toplum icinde farkli yer ve zamanlarda ayri anlam
ylklenebildiginin ya da yine ayni sembol ve gostergelerin ayni zaman diliminde farklh
toplumlar arasinda ayri1 anlam kazanabildiginin bilinmesi gerekmektedir. Ayn1 zamanda
kimi zaman sembollerin ayni yer ve zaman diliminde tekil bir anlama sahip olmayip ¢ok
anlamli bir yapiya sahip olmasi da s6z konusu olabilmektedir. Resim diizleminde
sembollerin ve dolayisiyla 6rtiik anlamin dogru olarak yorumlanip degerlendirilebilmesi
icin anlam ¢éziimlemelerinin ¢ok yonlii olarak disip-linlerarasi bir anlayisla yapilmasi
gerekli olmaktadir. Bu agidan bakildiginda Panofsky 'in 6ne siirdiigii ikonolojik anlam
coziimlemesi teknigi yaygin olarak kullanilan oOnemli tekniklerden biri olarak
gorilmektedir. (Panofsky 2012: 27-38) Bu teknikte anlam ¢oziimlemesine once-likle bir
sanat yapitinda sembol konusu olan nesne, mekan, zaman, figiir ve olaylar ile sosyo-
kiiltlirel siireclerin bicimsel yoniiniin ve dolayisiyla bu bicimsel yonii ifade eden sanatsal
mo-tifler ve motiflerin kompozisyonlarinin saptanmasi ile baslanir. Sonra sirasiyla bu
sanatsal motifler ve motiflerin pozisyonlari ile baglantili kavramlara ulasma yoluyla imge,
Oyku ve alegorilerin ortaya ¢ikarilmasi asamasi ve sonunda da yapitin meydana getirildigi
tarihsel sii-recte bu imge, 6yku ve alegorilerin anlaminin sanat¢inin bilingsizce yapitina
gecirdigi bir ulu-sun, dénemin, sinifin, dinsel veya felsefi diislincenin temel tutumunu
ortaya koyan esas ilkele-rin saptanmasi yoluyla belirlenmesi asamasi1 meydana gelir ve
boylece sembollerin igerigi hakkinda anlamlandirma tamamlanir. Burada semboliin i¢sel
anlam ve icerigine ulasmak icin o sembolii degisen tarihsel kosullar icinde ele alip
semboliin konusu olan kisi, olay, nesne, mekan, zaman ile sosyo-kiiltiirel siireclerin
tarihsel, deger, inang, felsefi yonleriyle deger-lendirilmesi 6nem tasir.

Ortacag toplumlarinda belli bir durum karsisinda, belli bir yer ve zamanda belli
kisilerce bir anlama sahip olabilen sembolleri dénem filmi diline cevirip sinematografik
olarak anlatabilmek icin oncelikle toplumsal yasamda islev géren sembollerin anlam ve
islevlerinin dogru bir sekilde yorumlanmasi ve degerlendirilmesi, daha sonra film dilinde
bu sembollerin sinematografik yapiyla yeniden olusturularak dramatik anlatima
kazandirilmasi 6nem tasimaktadir.

Donem filmlerindeki dramatik anlatimda belirli bir ortagag toplumundan esin-
lenilerek alinmis figlir, nesne, mekan, zaman, olaylar ile sosyo-Kkiiltiirel stirecler sembolik
anlama sahip olup gorsel gostergelerden olusan bir kompozisyonla olay 6rgiisii icinde
betim-lenerek dykilestirilir. Buna gore dénem filmi anlatisinda igerigi olusturan mekan,
karakter, zaman, olay 6rgilisii mesaj ve tarihi arka plandan meydana gelen dramatik yapiy1
olusturan temel elemanlarin, anlatinin bicimsel-teknik yoniinii olusturan renk,

152



ART-SANAT 3/2015

kompozisyon, 1s1k-golge, cekim acilari, kamera hareketleri gibi teknik elemanlardan
meydana gelen sinematografik yapiyla etkilesimi sonucu ifade edilmesi miimkiin olur.

Ortacag donem filmleri senaryosu hazirlanirken dykiiniin olusumunda yer alacak
ana unsurlarin, yani, dramatik yapiy1 olusturan temel elemanlarin ve bu elemanlara ait
sembolik degerlerin dogru bir sekilde olusturulabilmesi i¢in Oykiiniin gectigi dénemin
yasan-tisina dair bilgileri edinmek gerekir. Dramatik yapiy1 olusturan figiir, nesne, mekan,
zaman , olay ile bunlarin i¢inde olustugu sosyo-kiiltiirel ve tarihsel arka planin seciminde
ve sembolik degerlerinin saptanmasinda o donemin toplumuna ait bilgileri veren
giiniimiize kadar ulasmis yazili ve gorsel belgelerin, arsiv arastirmalarinin yapilmasi
zaman alic1 olan ¢ok 6nemli ¢alis-malardir. Yazili belgeler o doneme ait tarihsel olaylari ve
toplum yasantisini kayit altina alan resmi metinler, edebi metinler (siir, des-tan v.s.),
mektuplar, an1 metinleri v.s. olup gorsel bel-geler ise genellikle doneme hakim olan gorsel
sanatlar1 (minyatiir , graviir v.s.) ifade etmekte-dir. Ayrica o donemden giiniimiize kalan ve
miizelerde sergilenen tiim ii¢ boyutlu triinler de (giysi, ara¢c-gere¢c, mekan v.s.) belge
niteligini tasiyan unsurlardir. Yukarida siralanan tiim bu belgeler bir dénem filmi senaryo
hazirligindaki arastirma siirecinin birincil kaynaklarini olus-turmakta ve bu belgeler
lizerinde arastirmacilarin yaptiklar1 yorumlar ve derleme yayinlar da arastirmanin ikincil
kaynaklarini meydana getirmektedir.

Ortacag donem filmi anlatisinin yansittifi doneme 6zgli toplum yasantisinin
karakteristik sembolik 6zelligini belirleyip ortaya koymada minyatiir sanati yogun gorsel
gostergelerden olusan sembolik anlatimi nedeniyle yararlanilabilecek en 6nemli gorsel
kanit niteligindeki belgeler arasinda yer almaktadir. Ancak minyatiirde sembolik dilin
kullaniminin getirdigi kisitlar (6rtiik anlam, dissal ger¢cek uyusmazligl v.s.), donemin
minyatiirlerine baki-larak toplumsal veya fiziki-cografi gerceklik hakkinda yorum
yapilirken hemen kesin bir yar-giya varilmamasi gerektigini ve miimkiinse minyatiirlerin
yapildigr donemin toplumsal ve kiltirel o6zelliklerinin ve fiziki-cografi yodnlerinin
bilinebilmesi icin doneme ait ulasilabilen diger yazili ve gorsel kaynaklara da bagvurularak
elde edilen bilgiler 1s18iInda minyatiirlerin buna goére okunmasinin daha saglikh
degerlendirmelere olanak saglayacagini ortaya koymak-tadir. Yine de ortacag ve diger
geriye donilik zaman dilimlerinde meydana gelen bircok olay, figiir, mekan, nesne, zamani
ile sosyo-kiiltiirel siirecleri aciklayan ve bunlar hakkinda aydinla-tic1 bilgiler veren yazih
ve /veya gorsel nitelikte kanitlarin giiniimiize ulasmadig1 ya da ulassa da yeterli olmadigi
duumlarda minyatiirler, gecmise doniik tek bilgi saglayan belgeler olarak karsimiza
cikmaktadir.

16. YY. OSMANLI DONEM FiLMLERi ANLATISININ OLUSTURULMASINDA GORSEL
KANIT SUNAN BELGE OLARAK MINYATUR SANATININ SEMBOLIK DiLI

Ortacag sanat anlayisinda konular stilize ederek soyut bir sekilde ele alma tav-ri,
ozellikle semboller ve gostergelerle calismay ve agik anlam yerine 6rtiik anlamlar olustur-
mayi gerekli kilmistir. Ortacaga ait resim anlayisini ifade eden minyatiir sanatinda iiretilen
ya-pitlar ister bati isterse dogu kiltiiriine ait olsun genelde tabiata 6ykiinmekten kaginan
natiira-list olmayan bir anlayisla olusturulan, dogayi, bireyleri ve olaylan stilize ederek
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soyut bir bi-cimde betimlemeye c¢alisan bir bakisacisinin iirtinleri olarak ele alabiliriz. Bat1
minyatiirlerin-de dinsel olgular daha ¢ok simgesel yoldan verilip ayrintili bir simge ve
alegori dili yaratil-mistir. (Tiikel ve Arsal 2014: 15). Bu durum ortacaga ait bati sanati
disindaki dogu sanatlarin-da da gézlenmekte, simgelere dayali sematize edilmis anlatimlar
yapitin biitlinine hakim ol-maktadir. Tiim bu anlayis benzerliklerine ragmen ortacagdaki
bati ve dogu toplumlarinin top-lumsal-kiiltiirel, ekonomik ve inang¢ sistemlerinin
ozelliklerine ve bunlardaki degisimlere ko-sut olarak minyatiir sanatinda natiiralizme
yonelik bazi yaklasim ve algilayis farkliliklarinin yer aldigini, yapitlarda islenen konu ve
temalarda farkliliklar meydana geldigi ve buna gore resmin sembolik anlatim diizleminde
de farkhiliklarin olustugunu goérebilmekteyiz. Ortacagda-ki bati minyatiir sahnelerinde
cogunlukla din (hristiyanlik), mitoloji ve 6nemli tarihsel olaylar (savas v.s.) islenirken
diger taraftan 16.yy a ait Osmanli Dénemindeki minyatiir sahnelerinde ise 13.yy' dan
itibaren din (islam), mitoloji, 6nemli tarihsel sahnelerin (savas, sefer konakla-malari v.s.)
yanisira toplumda ve 6zellikle saray icinde ve ¢evresinde yasanilan (padisahin tahta cikisi,
padisaha yapilan ziyaretler, padisah c¢ocuklarinin stinnet ve evlilik diiglinleri, di-van
toplantilari, av gezilehri, harem yasantisi gibi) olaylarin da adeta belgesi niteliginde be-
timlemeleri yapilmistir. 16.yy Osmanli Donemine ait resim sanatinin kurgusal sembolik
diizeni var-ligin1 gorece olarak yenilenerek de olsa 19.yy a kadar devam ettirmistir. Bati
ortacag resim sa-natinda ise erken ortagag déneminden 13.yy sonuna kadar hakim olan
anlayis dini konularin stilize edilip dekoratif amach siislemelerle betimlenmesi olmustur.
Bu tarihten sonra ise yavas yavas sembolik anlatimin doniisiip degismesiyle bu
anlatimdan uzaklasilmaya baslanmis, 12. yy ve 13 yy. da baslayan toplumsal ve ekonomik
gelismelere kosut olarak 14 yy da dini konu-larla baglantili da olsa giinliik yasantiya dair
konularin ve bu konularin kutsalla karisik diin-yevi goriiniimlerini yansitan dogada
goriindigi gibi ele alinmasi diislincesiyle yapilan resim-lerin ortaya ¢ikmasi s6z konusu
olmustur. (Beksag, 2012: 95-105, 116) Boylece batida bu yiizyillarda resimde simgesel
diizenin kurulmasi yoluyla olusturulan dekoratif amacgh yapitlar yerine gercekligi dogadan
oldugu gibi alma yoluyla olusturulan goérece olarak daha natiiralist anlayisa sahip yapitlar
iretilmeye baslanmistir. Bu donemdeki bati toplumlarinda dinle ilgili baz1 konularin
zamanla sorgulanabilir olmaya baslamasiyla birlikte tanrinin yarattiklarinin do-gada
goriindigii gibi resme yansitilmasinin dine olan baghligi olumsuz etkilemeyecegi dii-
slincesinin zamanla topluma hakim olmas1 natiiralist anlayisin hizla gelismesine zemin
hazir-lamistir. Ozellikle 14.yy gec ortacag toplum yasantisindaki degisimler ronesansi
hazirlayic1 etkenler olarak da goriilmektedir. 15.yy dan itibaren baslayan rénesansa dair
ilk olusumlarla birlikte dini konularin disina ¢ikilarak fiziki-cografi cevre ile toplumsal-
kiiltlirel cevreyle il-gili konu ve temalarin perspektif, 1s1k-golge ve rengin natiiralist anlayis
icinde kullanimiyla resme aktarilmasi s6zkonusu olmustur.

Ozellikle 16.yy Osmanli dénemine ait minyatiirleri, diger bat1 ve dogu top-lumlarina
ait minyatiirlerinden ayiran en 6nemli vurgulayici 6zellikleri, stilize edilmis bir bicimde
betimlenseler de toplumsal yasama dair olaylar hakkinda bilgi vermeleri ve olaylara dair
adeta bir gorsel belge ve kanit olusturmalaridir. Diger taraftan bu toplumsal olaylarin
sematize edilmis mekan, nesne, zaman, figiir, olay ile sosyo-kiiltiirel siire¢lerin na-tiiralist
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olmayan bir tavir icinde betimlendiginin ve ayni zamanda din ve mitolojinin etkisi altinda
kalinarak imgesel olarak kurgulandiginin unutulmamasi gerekir.

Belge niteliginde bir degere sahip olan 16.yy Osmanl Minyatiirleri anlatisinda ger-
ceklige dair bilgi ve beraberinde gelen estetik deger, kurgusal bakisin bu 6geleri
orgltlemesi ile olusmaktadir. 16.yy Osmanli minyatiiriinde glindelik yasami belgeleyen bir
tiir natiiralizmin ve realizmin 6n plana ¢iktifini ve buna gore giindelik olgularin adeta
irdelendigini, saray yasan-tisi ve savaslarlarin yanisira toplumsal ve ekonomik yasamin
ayrintilarin1 iceren tasvirlerin ortaya kondugunu goérmekteyiz. Osmanli minyatiirleri
sozkonusu ozellikleriyle dini temalarin egemen oldugu Ortagag bati minyatiir sanatindan
ve sonraki ¢aglara 6zgii dis diinyanin nesnel gériiniimlerini ele alan natiiralizm-realizm
yaklasimi ile beslenen bati belgecilik anlayisla-rindan farkliliklar géstermektedir. Osmanl
minyatiirii aynt zamanda c¢aginin diger dogu ve islam minyatiirlerinden yasamin lirik
duygusalligini dekoratif nitelikte ince bir siislemecilik anlayisi ile islemek yerine sert ve
yalin sematizmin 6ngorildigi bir realite kavrayisini ortaya koymakla da ayrilmaktadir.
(Tansug, 1997: 36) Belge niteligini tasiyan Osmanli minyatiirle-rinde yer alan nesne,
mekan, figiir, zaman ve olay ile sosyo-kiiltiirel siirecleri simgeleyen 6ge-ler /yapilar
konumlar1 ve diger yapilarla olan iligkileri itibariyle dis diinyadaki durumu oldugu gibi
temsil etmeyip, resim diizleminde bulunduklar1 yere genel imgeye olan katkilar1 nede-
niyle yerlestirilmislerdir.

Osmanli minyatiir sanatinda resimde bulunan 68e/yapilarin dekoratif nitelikte ince
bir siislemecilik yerine stilize edilmis sematik bir simgelestirme ile betimlemelerin yapil-
masina Ornek olarak sefere cikan Kanini Sultan Siilleymanin seferinden 6nce Edirne
disinda bir avlanma etkinligi icinde bulundugunu tasvir eden 16.yy a ait bir minyatiir
ornek olarak gosterilebilir. (fig.1) Burada Sultan Siileymanin gorsel hiyerarsi icinde 6ne
¢ikan konumlan-dirilisi ve atin iizerindeki durusu ile seferle ilgili kendine giivenini ifade
eden goriinlimi, se-fere katilanlarin hazirliklarini tamamladiklarini bildiren duruslar1 ve
av hayvanlarinin ve do-ganin betimlenisi sematize edilerek simgelestirilmistir.

16.yy Osmanli doneminde 6nemli eserler ortaya koyan Matrake¢i Nasuh un Beyan-1
Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan Siileyman Han adli eserinde betimlemeye c¢alistig1
Ogelerin genel imgesini vermeye calistig1 ve bunu yaparken de, kendi belirledigi ve ayni
zamanda toplumsal anlamaya dayali gostergelerle gerek dogal gerekse kiiltiirel diizlemde
bulunan 6geleri kurgu-sal bir mantikla betimledigi goriilmektedir. (Tiikel, 2006: 569-570)
Eserinde yer alan tiim minyatiirlerde oldugu gibi 16.yy. Istanbul Galata semtini betimledigi
minyatiirinde de Mat-rak¢r Nasuh semtin 6nemli simgesel yapilarinin vurgulayici ana
ozelliklerini kendi imge diin-yasinda kurgulayarak tasvir etmis (Fig.2), diger yapilarin bu
simgesel yapilar1 kapatmamasini saglamak icin yapilarda digsal gerceklik alaninda
olmayan diizenlemeler yapmis semtin kus-bakisi genel planini vermistir. Bu eser hem
16.yy Osmanli Sanati anlayisini temsil etmesi hem de kent planlamaciligi hakkinda
alaninda ilk 6nemli calismay1 olusturmasi bakimindan 6nem tasimaktadir.
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Osmanli minyatiir sanatinda diger 6nemli bir tiir olarak ele aldiimiz surnameler ise
genelde sehzadelerin silinnet diiglinleri ve evlilik digiinleri sirasindaki senlikleri
betimleyen elyazmalarinin icinde yer alan tasvirler olarak karsimiza cikmakta ve dénemin
sosyal, kiiltii-rel, ekonomik, siyasi yapisini ve sanat anlayisini ifade eden simgesel
ornekleri (saray teski-latinin yapisi, esnaflarin ¢alisma tarzlar: ve meslek gruplari, eglence
bicimleri, oyunlar, gele-nekler, savas, kiyafetler, kullanilan arag-gere¢ler, mekanlar,
sanatsal etkinlikler, diger devlet-lerle iliskiler v.s.) ortaya koyarak adeta bir gérsel kanit
olusturmaktadir. Surname kompo-zisyonlarinda bu simgesel drnekler donemin hakim
anlayisina uyumlu olarak nesne, mekan, figiir, zaman, olay ile sosyo-Kkiiltiirel siirecleri
simgeleyen ogeler/yapilarin yerleri diger 6ge /yapilarla olan iligkileri itibariyle dis
diinyadaki durumu nesnel olarak oldugu gibi temsil et-memekte, resim diizlemin-deki
bulunduklar yere, genel imgeye olan katkilar1 nedeniyle ana goriiniimleriyle yerlestiril-
mektedir. IIl.Murat'in 1582 yilinda sehzadesi IIl.Mehmet icin yap-tirdig1 siinnet diigiiniinii
anlatan icinde metin ve tasvirlerin yer aldigi surmane olan Surname-i Humayun adh
elyazma-si eserde 16.yy a ait osmanli saray teskilati yapisi ile osmanli done-minin saray ici
ve disinda-ki sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yasantilar1 betimlenmistir. S6zko-nusu
surnamede padisahin 6niinden gecen Mimar sinan'in eserini tasiyan bir grubun tasvirinde
(fig.3) yer alan tiim 6geler /yapilar boyutlari, renkleri, desenleri, plandaki hakim gorsel
hiye-rarsi anlayisi icinde konumlandirilmalar1 v.s. itibariyle dis diinya gergekliginden
ziyade genel imgeye olan katkilariyla belge 6zelligini korurlar.

Yine ayni sekilde Surname-i Hiimayun da mimar ve miihendislerin yiriyiisiini
betimleyen tasvirde (fig.4) gerek saray teskilati iiyelerinin gerekse sahnedeki yliriiyiis
yapanlarin ve onlar1 seyredenlerin resim diizlemindeki boyut, renk, desen,
konumlandirilislarinin stilize edilerek vurgulayici ana o6zelliklerinin genel imgeye ters
diismeyen bir sekilde verildigi goriillmektedir.

Minyatiirde gerektiginde her sahne farkli diizlem alanlarina béliinerek birden fazla
olay ya da konu islenebilmekte olup, ayni zamanda ayni sayfada farkli uzamlarin aym diiz-
lemde bir eszamanlilik i¢cinde verilmesi de uzamin zaman igindeki siirekliligini, degismez-
ligini ve zamanin uzam Ustiindeki egemenligini ortaya koyan bir durumdur. (Kahraman,
2005: 54) Ayrica minyatiir resim diizleminde bir olaya katilan tiim birimleri/katmanlari
biraraya getirerek biitlincii bir anlayisla betimlemek sézkonusudur.(Fig.5) 18.yy da Sultan
[II.Ahmet in dort sehzadesinin siinnet diigiiniinii anlatan surname isimli elyazmasi eserin
tasvirlerini yapan Levni, senlikte yapilan Halicteki gece gosterilerini betimledigi
minyatiiriinde, gosteriyi farkli yerden izleyen bireyleri biraraya getirerek ve dénemin
gorsel hiyerarsi 6zelligine uygun ola-rak basta Sultan olmak iizere yukaridan asagiya
dogru konumlandirmis ve 6ge/yapilarin renk, boyut v.s. 6zelliklerini genel imgeye uygun
olarak kurgulayarak betimlemistir.

Osmanli donemi sanat anlayisinda dogada goriilenlerin (hayvan, bitki v.s.) stilize
edilmis, hemen hemen dogadan uzaklasmis motiflere cevrilmesi s6zkonusu olmus ve
adeta nesnelerin soyut bicimleri elde edilmistir. (Turani 2012:326). Bi¢cim degistirmis
doga 6geleri Osmanli Dénemi siis motiflerini ifade etmektedir. Bu motifler ve motiflerden
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olusan kompo-zisyonlar yine déneme 6zgl bir sembolik anlatima ve degere sahip olan
diizenlemeleri mey-dana getirirler.

SONUC

Bu calisma 16.yy. Osmanli Donemini konu alan donem filmleri anlatisinin
olusturulmasi siirecinde déneme 6zgii minyatiir sanatinin gorsel kanit saglama islevinden
yararlanilabilmesi icin minyatiirlerin kendine 6zgl sembolik dilinin kurgulans
ozelliklerinin ortaya konulmasi amaciyla yapilmistir. Bu o6zellikler Osmanh
Minyatiirlerinin gorsel belge olmasinda etkili olan 6geler olarak goriilmektedir. Calismada
elestirel literatiir degerlendir-mesi ve gorsel metin ¢6ziimlemesi yapilmistir.

Osmanli dénemini yansitan filmlerin anlatilarinin olusturulmasi siirecinde yapim
oncesi hazirlik asamasinda (senaryo yazimi icin 6n hazirliklar) tarihe dontik arsivsel
arastirmalar yapilmasi olduk¢a 6nem tasimaktadir. Bu arastirmalarda amag, déneme 6zgii
top-lum yasantis1 hakkinda, yani, bu yasantinin bilesimini olusturan mekan, zaman, Kisi,
nesne, olay gibi 6geler ile bunlarin icinde olustugu sosyo-kiiltiirel siirecler (kurum, grup,
rol-statii, deger, v.s.) hakkinda gercek bilgilere miimkiin oldugunca ulasma kaygisidir. Bu
bilgilere ulasmada gorsel belge olarak rol oynayan araglardan biri de minyatiirlerdir.
Osmanhi Dénemi-ne ait minyatiirlerde sembolik anlatim sézkonusu olup bu anlatimda
toplumsal yasantinin bilesimini olusturan 6gelerin ve bunlarin i¢inde olustugu sosyal ve
kiltirel siireglerin stilize ve sematize edilmis, adeta sablon hale getirilerek soyut hale
dontstiiriilmiis gostergesel gorii-niimleri yer almaktadir. Stilize ve sematize edilmis bu
goriiniimler, gorsel gostergeler yoluyla sembolik bir anlatim dilini olusturmakta,
toplumsal yasantiy1 meydana getiren 6gelerin ve bunlarin icinde olustuklar: siireglerin
vurgulayict ana 0Ozelliklerini temsil etmekte, biitiiniin genel bakisini ve kavrayisini
sunmaktadir. Osmanl minyatiirlerinin sembolik anlatim dilinin toplum yasantisina dair
vurgulayict ana 6zellikleri ve genel kavrayisi ortaya koymaya calis-masi, onu estetik ve
kurgunun yogun yanilsamaci etkisinden gorece olarak uzaklastirmakta ve daha realist-
natiiralist bilgi veren gorsel kanit saglayan bir belge durumuna getirmektedir.

Gorsel kanit 6zelligine sahip olarak goriilen Osmanli donemine ait minyattrlerin
sembolik anlatim dilinin dogru olarak okunmasi / ¢6zlimlenmesi minyatiir okuryazarligi
bilgi ve becerisini gerektiren bir durumdur. Minyatiirde gorsel gostergeler biciminde
goriilen sem-bollerin toplum yasantisinda temsil ettigi konularin (mekan, zaman, kisi,
nesne, olay gibi 6ge-ler ile bunlarin i¢cinde olustugu sosyo-kiiltiirel siiregler ) vurgulayici
ana Ozelliklerini ve bu ko-nularin biitiine yonelik olan genel kavrayislarini dogru olarak
belirleyebilmek 6nem tasi-yan bir konudur. Minyatiir-den toplum yasantisinda temsil
edilen tim bu konularin 6ne cikan ayrintilarinin ve konunun biitiintine yonelik genel
egilimlerin/anlayislarin  belirlenebilmesi, konunun gercek hayattaki karsiliginin
anlasilmasina ve dolayisiyla konunun vurgulayici, 6ne ¢ikan ve nesnel kavrayislarina sahip
olunmasina olanak taniyacaktir. Minyatiir tizerinde dogru bir degerlendirmeyi yapabilme,
gerektiginde kanit saglama o6zelligine sahip olan diger ulasi-labilir yazili (doneme 6zgii
edebi ve resmi metinler v.s.) ve gorsel (graviir v.s.) belgelere de basvurulabilmeyi gerekli
kilabil-mektedir. Ancak 6zellikle ortacag toplum yasantisi ile il-gili ¢ogu konuda minyattir
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tek bilgi saglayan belge olarak da karsimiza ¢ikabilmektedir. Bir sanat yapitindan belgesel
kanit olarak yararlanmak icin oncelikle o yapiti olusturan anlayisin kendine 0zgi
niteliklerinin ne oldugunun ve o yapitin hangi anlayis icinde olusturuldugunun dogru
belirlenmesi gerekir. Osmanli minyatiirii de kendine 6zgii bir kurgulanis bicimine sahip
sanat alanidir. 16.yy. Osmanli Doénemini konu alan doénem filmleri anlatisinin
olusturulmasi silirecinde, yani senaryo yazimi oOncesi hazirlik asamasinda Osmanl
minyatiirlerinden gorsel kanit olarak yararlanma gereksinimi, minyatiirlerin sembolik
anlatim dilinden doneme 6zgii toplum yasantis1 hakkinda bilgi edinme zorunlulugu
nedeniyle ortaya ¢ikmakta, bu da o6zel-likle donem filmleri anlatisinin olusturulabilmesi
icin bir sanat ya da resim okuryazarhginin alt dali olarak minyatiir okur-yazarhigi
anlayisinin gelistirilmesini gerekli kilmaktadir.
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