ART-SANAT 4/2015

OSMANLI DONEMi ALBUM PORTRELERiI ANLATISINDA EPIiK FILM
TASARIMINA KAYNAKLIK EDECEK OZELLIKLERIN
DEGERLENDIRILMESi: LEVNI'NIN ALBUMUNDEKI BAZI
PORTRELER UZERINDE BiR GORSEL SOSYOLOJi OKUMASI

INCI YAKUT

Dog. Dr., Kocaeli Universitesi
Iletisim Fakiiltesi

Sinema Anabilim Dali
incyakut@hotmail.com

OZET

Bu c¢alisma ile 18)yy Osmanli Dénemi tasvir sanatlarinin bir érnegini olustu-ran
minyatiir teknigi ile yapilmis albiim resimleri icinde yer alan boy portreleri anlatisindaki
karakter ve mekan tasarimlarinin epik film tasarimina kaynaklik edebilecek karakteristik
anlatim ézellikleri ortaya konmustur. Levni’nin boy portre minyatiir ¢calismasindan olusan
albiimiinde (H 2164 kodlu) yer alan portreler arasinda déneme 6zgii bir konuma sahip olan
karakterlerin kimliklerinin betimlendigi tasvirlerden bir secki olusturularak bunlar tizerinde
karakter ve karakteri cevreleyen mekan-nesneye yénelik bir sosyal gistergebilim analizi
uygulanmistir.  Inceleme konusu yapilan Levni’nin tasvirlediji tek yaprak seklinde boy
portrelerde yer alan Tasvir sayfalarinda gerek figiirlerin ve figiirlerin icinde bulunduklari
mekan-dekorlarin gerekse tasvirdeki yazili kisa metinlerin sahip olduklari ézellikler, bu
sayfalarda gecmis dénemlere 6zgii gercekligi belli bir diizeyde vermeye ¢alisan, epik
gercekligi  barindiran gérsel éykii anlattiminin yer aldigi bir anlatinin varligini
vurgulamaktadir.

Osmanli donemine 0zgii epik film anlatisi icin epik tip ve icinde yer aldiklar: epik
mekan-dekorlarinin tasarimlarinin olusturulmasi stirecinde yararlanilacak kaynaklar
arasinda epik nitelie sahip sanat alanlarina 6zgii yapitlarin anlatilarin  tasarim
kurgularindan yararlanilmast nem tasimaktadir. Bu durum epik film anlatilarinda déneme
6zgii sanatlar icinde ozellikle figiir ve mekan betimlemelerinde sembolik dzellikleri ve gérsel
oykiilemeyi gosteren albiim portrelerinin anlatilarindan yararlanilmast zorunlulugunu
ortaya ctkarmaktadir.

Anahtar Kelimeler: 18. yy albiim portre anlatisy, tip, epik anlati, epik film, gérsel dykiileme,
gorsel sosyoloji okumast.
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TO BE EVALUATED THE FEATURES TO PROVIDE THE SOURCE TO
EPIC FILM DESIGN IN THE OTTOMAN PERIOD ALBUM PORTRAITS
NARRATIVE

ABSTRACT

This study puts forth the characteristic narration features that can be source to the
epic film design of character and space designs in portrait narrative in the album painting
from  18th century Ottoman Period painting arts made with miniature technique.
Characters, spaces and décor objects in 6 portraits selected from a album painting by Levni
in Topkapt Palace Museum are examined with social semiotics method. The features of
figures, spaces, objects and small texts explaining figures in Portraits paintings in the study
express a visual story narrative giving historical past period reality, that is, epic reality. It is
important to benefit from design fictions of art areas that has epic features for Ottoman
Period epic film narrative . This situation requires to benefit from album portraits showing
visual narrative for epic films.

Key Words: 18th century portrait narrative, type, ,epic narrative, epic film, visual sociology
reading.
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1.GIRIiS

Bu c¢alisma 18.yy Osmanli Donemi tasvir sanatlarinin bir 6rnegini olusturan
minyatiir teknigi ile yapilmis albiim resimleri icinde yer alan boy portreleri anlatisinda
epik film tasarimina kaynaklik edecek Kkarakteristik anlatim 6zelliklerini ortaya koymak
ve boylece epik film icin 6zellikle karakter ve mekan tasarimi stirecinde albiim resimleri
icinde yer alan portre anlatisindan yararlanma ydntemlerini belirlemektir. Arastirma ile
Osmanli dénemine 6zgili portre anlatisinin konusu olan karakterlerin icinde bulunduklari
mekan ve nesnelerle olan iliskileri icinde epik film oykiilemesine kaynaklik etme ve veri
olusturma durumlar irdelenmeye calisiimistir. Calismada konuyla ilgili bir literatiir
degerlendirmesinin ardindan Levni'nin tek yaprak seklinde kirk iki adet boy portre
minyatiir calismasindan olusan albiimiinde (Topkapi Sarayr Miizesinde H 2164 kodlu
albiim) yer alan portreler arasinda déneme 6zgii bir konuma sahip olan karakterlerin
kimliklerinin betimlendigi tasvirlerden bir secki olusturulmus ve bunlar iizerinde
karakter ve karakteri ¢evreleyen mekan-nesneye yonelik bir gorsel sosyoloji okumasi
yapilmak lizere sosyal gostergebilim analizi uygulanmistir. Arastirma boyunca o6ncelikle
epik film tasariminin kaynagi olarak Osmanli Dénemi minyatiir sanati ve albiim portre
anlatis1 konusu ele alinmis ve daha sonra albiim boy portreleri iizerinde bir gorsel
sosyoloji okuma uygulamasi yapilmistir.

2. EPIiK FiLM TASARIMININ KAYNAGI OLARAK OSMANLI DONEMi MiNYATUR SANATI
VE ALBUM PORTRE ANLATISI

Tarihteki  gecmis  donemlere  6zgii  yasantilarin  sanat alanlarinda
oykulestirmelerinin yapilmasi istendiginde epik gercekligin kurgulanmasinda énemli role
sahip olan anlatinin kurucu 6geleri olarak belirli islevleri olan epik kahramana bagh
karakter ve karakterlerin icinde yer aldiklar1 mekan-dekor tasarimlarinin yapilabilmesi
icin esin kaynagi olabilecek dncelikle gecmis donemler hakkinda bize bilgi vermeye ¢alisan
ve o donemlerde olusturulmus kanit niteligine sahip kaynaklara ulasmaya gerek
duyulmaktadir. Bu kaynaklardan bir kismi ge¢misten giiniimiize kalan, belirgin bir anlati
yapisina sahip olmayan, yoruma daha az acik, resmi kanit niteligi tasiyan kaynaklar (yazil
tarihsel resmi belgeler, yapilar, nesneler v.s.) olurken diger kismi da belirgin bir anlati
yapisina sahip olan, yoruma daha ¢ok ac¢ik, goérece olarak resmi olmayan kanit niteligine
sahip kaynaklar ( resim, edebi metin, yapilar, nesneler v.s.) dir. Toplumda pek ¢ok alanda
(sanat, edebiyat, saglik, ekonomi, siyaset, aile, kiiltiir, bilim v.s.) tarihteki ge¢mis
donemlere 6zgii bir calisma yapildiginda, amag, gerek dogrudan giiniimiizii ilgilendiren bir
konuyu daha iyi betimlemek ve bugiiniin toplumsal yasantis1 hakkinda dogru tespitlerde
bulunup ¢6zlim yollar olusturabilmek ve gelecege yon verebilmek olsun gerekse sadece
gecmis donemi acgiklayan aydinlatici bilgilerin elde edilmesi olsun, resmi olmayan niteligi
tasiyan kaynaklar, resmi kaynaklarin veremedigi ayrinti, duygu ve dusiincelere verdigi
o6nemle kimi zaman gerg¢eklerin daha iyi anlasilmasini ve ya ¢ok yonlii olarak
anlamlandirilmasini saglayarak ve bazende gec¢mise dair hicbir kanitin bulunmadigi
zamanlarda ilk elden aciklayici bilgiler vererek ge¢misteki gerceklige doniik dogru
analizler yapabilmesine ve bugiiniin izlerini gecmis yasantida arayip bulabilmeye olanak
tanimaktadir. Ozellikle sanat alanlarinda tarihteki gecmis dénemleri konu alan anlatilar

99



ART-SANAT 4/2015

olusturulmasi s6z konusu oldugunda gecmiste yasanan gercekligi bugiiniin anlayisi icinde
bugliniin yapitlarina ¢esitli acilardan yansitabilmek ya da c¢agrisimlar yapma yoluyla
yapitlarda ge¢misin etkilerini verebilmek icin esin kaynaklar1 olarak resmi kaynaklarin
yanisira belirgin bir anlatiya sahip olan sanat ve edebiyat alanlarinin anlati yapilarini
inceleyerek anlatiy1 olusturan o6gelerin 0Ozelliklerini sentezlemek o6nem tasiyan bir
konudur. Fleischer, edebiyat tiirti kaynaklarin arsiv defterlerindeki kuru, kisa ve kopuk
kayitlara diisiinsel tutarlilik kattigini, kisisellikten arindirilmis kat1 verilere ya da olgusal
anlatilara anlam kazandirdigini ifade etmektedir (Fleischer 2013: 3). Burke, ge¢cmisin
maddi kiltiirlinlin, yani kanitin miizelerde ve tarih kitaplarinda yeniden kurgulanmasi
sliirecinde imgelerden yararlanilmasi1 gerektigini, imgelerin insanlarin giindelik maddi
kiiltliirlerinin  yeniden kurgulanmasinda deger kazandigini belirtmektedir (Burke
2003:88). Bu sekilde sanatlararasi etkilesim anlayisi ile hareket etmenin gerekli oldugu
sanat alanlarindan biri de sinemadir. Sinema hem tarihte olusumuna katkida bulunmasi ve
temel olusturmasi bakimindan hem de iiretimler (sinema yapitlar1) olusturulabilmesi
acisindan bircok sanat alaninin kesistigi bir noktada bulunmaktadir ve bu konuda
sanatlararas: etkilesim anlayisina ihtiyac duymaktadir. Resim, edebiyat, tiyatro ve
fotograf alanlari, anlatilarinda yer alan karakter , mekan-nesne, zaman, Oyki,
kompozisyon diizeni, renk, 151k, cekim olgiileri gibi icerik ve bigime yonelik unsurlar ile
sinemaya veri saglayacak, kaynaklik yapacak o6zelliklere sahip bulunmaktadirlar. Ancak
burada 6énemli olan konu sinemay1 olusturan anlatinin tiirii ile ona kaynaklik yapacak
sanat alaninin anlati tliriiniin uygunlugu meselesidir. Farkli anlati tiirlerine sahip sanat
alanlar1 birbirini beslese de anlati tiiriiniin benzerligi sanat alanlar1 arasindaki alisverisi
daha da miimkiin kilacaktir. Bu durumda epik nitelige sahip olmasi istenen bir sinema
anlatisina kaynaklik edecek, ona katki saglayacak sanat alaninda da epik anlat1 tliriine ait
ozelliklerin yer almasi sanatlararasi etkilesime daha fazla olanak taniyacaktir.

Tarihte ge¢mis donemlere 6zgli yasantiy1 betimlemeye calisan sanat alanlari
anlatisinda o6zellikle toplumda kahramanin rol oynadig: tarihsel olaylarin ya da geg¢mis
doneme 0zgli yasantida islevsel bir 6neme sahip karakterlerin ve i¢cinde bulunduklari
mekan ve nesnelerin betimlenmesi s6z konusu oldugunda anlati déneme 6zgii epik
gercekligi sunan bir epik nitelige sahip olmaktadir. Osmanli donemine 6zgii epik gercekligi
betimleyen epik film anlatilar i¢in olusturulacak tasarimlarda kahramanlarin ya da
islevsel niteliklere sahip olan karakterlerin, belirli diizeylerde donemin o6zelliklerini
vurgulayan kaliplasmis sablon karakterler olarak, yani doneme 6zgii karakteristik 6neme
sahip olan sembolik tipler olarak betimlenmeye calisilmasi énemli bir konudur. Ciinkii
Osmanhi dénemine 6zgii epik gergekligi yansitan sozlii, yazili ya da gorsel tiim sanat
alanlarinin anlatilarina dénemin karakteristik 6zelliklerini tasiyan sembolik tip ve mekan
betimlemeleri hakim durumdadir. Giiniimiizde olusturulacak bir epik filme, ge¢mis
doneme 0Ozgi bir sanat alami olarak minyatlir sanati, sinemayla olan benzer gorsel
unsurlar1 tasimasi nedeniyle 6ncelikli olarak kaynaklik edecek nitelige sahiptir. Minyatiir
sanatinda anlatiy1 olusturan karakter ve mekan kurgusunun o6zelliklerinin sinemaya
uyarlanabilirligi, bu 6zelliklerin resim dilinden film diline aktarilabilirligi resim ve film
dilinin anlatimlarinda gorsel gostergeler kullanmalarindan dolay1 diger sanat alanlarina
gore gorece olarak daha olanaklidir. Buna gore doneme 6zgii bir minyatiir yapitinda
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figiirler ve figlirlerin icinde yer aldiklar1 mekanlar resim sahnesinde hangi anlayisa gore
konumlandirildiysalar epik film sahnesinde de doéneme 0zgiiliiglin sunulmasi adina
miimkin oldugu kadar bu anlayisa uygun gelen bir kurgulamanin yapilmasi 6nem
tasiyacaktir.

Genel olarak minyatiir yapitlarinda figiirler ve mekan-dekorlar dénemin tarihsel
gercekliginde belirgin, degismez bir konuma, éneme ve isleve sahip izlenimini veren
sembolik detaylarla tasvirlenirler. Bu yoniiyle déoneme o6zgii figiir ve mekan-dekor
iliskisini 6ne ¢ikaran minyatlr sanat alanina ait bir tiir olan albiim portrelerinde figiirler
icinde yasadiklari donemin sembolik ayrintilarimi  vererek doénemlerinin birer
karakteristik temsilcisi, sembolik karakteri, tipleri olmaktadirlar. Epik anlat1 éykiisiinde
figiir bir kahramanlik olayinin 6znesi ya da déneme 6zgi bir isleve ve éneme sahip olan
bir tipleme niteligini tasimakta, 6ykiiniin mekanlari, nesneleri ve diger unsurlar figiirle
olan bu iligkileri baglaminda deger kazanmaktadir. Burada figiiriin tasidigi sembolik
nitelik, onu betimlemeye yardimci olmak i¢in varolan ve onunla iliski icinde olan mekan,
nesne gibi diger unsurlarin da sembolize edilmesini gerekli kilmaktadir. Epik anlatinin
dogdugu epik destan kisilerine bakildiginda tipolojik yapinin merkezi kahraman tipi ve alt
tipler olmak iizere iki ana unsura ayrildig1 goriilmekte ve tipler burada biitiin olaylarin
etrafinda dondiigii kahramana eylemlerinde yardimci oldugu gibi onun bir takim 6zellikler
kazanmasinda da etkili olmakta, toplumun kendilerine atfettikleri 6zelliklere gore belli bir
konumda ve kalipta bulunmaktadirlar (Temur, 2012:14-16). Epik mekan ve nesneler de
epik kahraman ve tiplerle olan iliskileri icinde konumlandirilirlar. Bahtin’e gore epik tiirii
karakterize eden nitelikler, ulusal bir epik ge¢mis ( mutlak gecmis), ulusal gelenek ve
mutlak bir epik mesafe (anlaticiy1 ve izleyiciyi icinde yasadigi zamandan ayiran) olarak
ifade edilmektedir (Bahtin, 2014:167). Bu tanim epik anlati tiirliniin tarihte ge¢mis
yasantiya 6zgl gercekliklerle olan baglantisini gdstermekte ve giinlimiizde de sanat
alanlarinda ge¢mis gercekligi isleyen bu anlat1 tiiriintin islevselligini ifade etmektedir. Epik
destanda anlaticinin ya da icracinin, tarihi olaylar i¢ginde bulundugu baglama ve ¢agin
sartlarina gore yeniden yorumlamasi s6z konusu olmaktadir (Temur, 2012:6-7).
Glinlimiiziin sanat alanlarinda epik anlati yapisi, ge¢cmisin yeniden insasini saglamak
amaciyla genellikle destanin niteliklerinin temel 6zellikleriyle olusturulmaktadir. Tarih
sahnesinde ge¢miste gorilen sanat alanlarindaki yapitlarda yer alan tarihi doku da genel
olarak destanin niteliklerini barindirmaktadir.

Osmanli Doénemi alblim portrelerinde ¢ogunlukla figiirlerin ve icinde bulunduklari
mekanlarin ve dekor nesnelerinin sembolik 6zellikleri, 6ykii anlatimina benzeyen bir
yolla, yani, figlir, mekan ve nesne arasindaki iligkilerin bir anlam olusturma adina gorsel
gostergeler araciligl ile sembolize edilmesiyle betimlenmeye ¢alisiimis ve bu ydniiyle
portre bir anlat1 yapisi olusturarak epik gercekligi gosteren bir niteligi ortaya koymustur.
Bu albiimlerden bir kismi padisah portrelerinden bir kismi da 6zellikle 17.yy’dan itibaren
Sultan disinda doéneme o6zgii karakteristik figiirlerin de gorsellestirildigi boy
portrelerinden olusmaktadir. 18.yy’da doneminin baz1 o6ykii kahramanlarini
gorsellestirmeye calisan Levni'nin sundugu Topkapi Sarayr Miizesi kiitliphanesinde
bulunan albiimiinde yer alan boy portreler ve yine Abdullah Buhari tarafindan déneme
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0zgli karakteristik figiirlerin tasvirlendigi boy portreleri Sultanla olan iliskileri baglaminda
konumlandirilan figiirler olarak icinde bulunduklari mekan ile birlikte tasvirlenmislerdir.
Genel olarak islam sanatlarinda tasvirde bir konunun temsilinden ziyade yani
inanilabilecek kadar gercek bir goriintii ortaya koymaktan, bir seyi en iyi sekilde
goriintiileyerek ona viicut vermekten, goriintii ile anlama fiziksel olarak goriintir kilmaktan
ziyade bir seye isaret etmek, ima ederek onu hayalde canlandirmaya calismak 6nem
tasimaktadir (Erzen 2011:64). Islam sanatlarimin temel bakisacisina sahip olmakla
beraber Osmanli Dénemi Tiirk sanatlarini diger islam sanatlarindan ayiran en 6nemli
ozellik, bir konunun toplumun genel Kkavrayisini yansitan sembolik niteliklerinin
betimlenmesi yoluyla déneme 6zgii olarak tretilen bir tir naturalist-realist lislup i¢inde
epik gercekligi vurgulayacak sekilde tasvirlenmesidir.

3. LEVNI’NIN ALBUM BOY PORTRELERI UZERINDE BiR GORSEL SOSYOLOJI OKUMASI

Bu bolimde 18.yy Osmanli Doneminin O6nemli nakkaslarindan olan Levni'nin
minyatiir ¢alismasindan olusan bir alblimiinde (Topkap1 Sarayr Miizesi H 2164 kodlu
albiim) yer alan boy portre tasvirlerinden dénemin karakteristik sosyal statii 6zelliklerini
betimleyen 6 portre secilerek bunlarin iizerinde sosyal gostergebilim teknigi uygulanarak
bir gorsel sos-yoloji okumasi yapilmistir. Levni’nin bu albiim ¢alismasi tek yaprak seklinde
kirk iki adet portreden olugsmaktadir (irepoglu, 1999:168).

Fig.1'deki tasvirde, hiikkiimdarin herzaman yaninda bulunan agalardan Sultan’in
kilicini tasiyan Silahdar aga ile hazine-i Himayunun korunmasi gibi bir¢ok gérevi yerine
getiren Hazinedar aga tipleri sembolize edilmistir. Tasvirde figlirlerin kimlikleri ve
konumlar1  hakkinda bilgi veren gorsel unsurlar arasinda uzun pargali basliklari,
basliklarin altindan yiizlerinin iki yanina diisen ziiliifleri, omuzlarinin biraz altina diisen
yarim kollu desenli, yakali ve parcali kaftanlari, kaftanlarinin omuz hizzasindan goériinen
icine giydikleri entarilerinin kol agizlar1 biizgiilii desensiz sade kollari, ellerin ve yiiziin
saygiyl ifade edecek sekilde durusu 6ne ¢ikmaktadir. Tasvirde figlirlerin ayni bicim, desen
ve unsurlara sahip giysilerle ayn1 yone ayn sabit bakislarla bakarken ellerini birbirine
kavusturmus hareketsiz bir sekilde emir almay1 bekliyor gibi betimlenmeleri burada
figiirlerin Sultana hizmet etmek lizere harekete ge¢meye hazir olduklarin1 bildiren
belirtiler olup bunlar kompozisyona hareket kazandirmaktadir. Yukarida ifade edilen tiim
bu unsurlar portrede 6yki yaratan unsurlari olusturmaktadir.

Figlirlerin parcali uzun baslklarinin kenarindaki desenlerinin, kirmizi renkte
kaftanlarinin tizerindeki desenlerinin, kemerlerinin altin rengi goriiniimleri, tasvirdeki
gorevlilerin saray icinde dogrudan Sultan’a hizmet etmek lizere bulundugunu goster-
mektedir. Burada giysilerin ve aksesuarlarin aldig1 bu gériiniim , yani giysilerin altin gibi
degerli madeni tellerden desenlenmis ve aksesuarlarin da bu madenlerden yapilmis olan
gorinimleri ancak saray hizmeti icin kullanilabilecek resmi giysi ve aksesuarlarin
kullanimina 6rnek olusturmaktadir.
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Figiirlerin ¢ini izlenimi veren duvar diizlemi o©niinde iri c¢icek ve hanger
yapraklariyla desenlenmis bir hali tizerinde duruyor olarak betimlenmeleri saray ici bir i¢
mekanda bulunuldugunu ifade etmektedir .

Fig. 2’deki tasvirde, Sultan’in 6zel hizmetinde olan bir Has oda hizmetkar tipi
sembolize edilmistir. Tasvirde sag list kosede yer alan Osmanli Tiirkgesiyle yazili “Sultan
Osman’in Hizmetkar1 Cafer Bey” isimli yazil ibare, figlirli betimleyen ve seyircide figiiriin
kimligi ve konumu hakkinda dogru bir izlenim uyandirilmasina olanak saglayan bir
aciklayici/ tanitic1 arag¢ olarak yer almaktadir. Portreyi tanitici bu yazi portre oykiisii
hakkinda bilgi vermektedir. Tasvirde figliriin kimligi ve konumu hakkinda bilgi veren
gorsel unsurlar, basliginin altindan ytziiniin iki yanina diisen zilifleri, bir elinde mavi
bezemeli porselen goriiniimlii tabakli kahve fincanini tutup diger elinde kahve oOrtiisiinii
tutmasi olup 6ykiiniin konusunu olusturmaktadir. Burada figiiriin bir eliyle havada fincani
tutarken diger eliyle de asagida ortiiyl tutusunun gosterilmesi ile hizmet etmek iizere
ileriye dogru bir adim atar gibi durusu kompozisyona hareket katmakta, oykiyi
tamamlayan bir unsur olmaktadir.

Figiirlin beden hareketlerinin betimlenmesi hareket halinde oldugunu bildirmek
tizere yapilmistir. Hizmetkarin silindir seklinde, {istii desenli bas giysisinin, ¢in bulutu ve
semse benzeri serpme motifli pembe iist dis giysisinin iizerindeki desenlerin, giysi
tizerindeki kemerin, giysi kol yeninin, ayakkabilarinin ve elinde tuttugu Ortiiniin
kenarlarindaki desenin altin sarisi rengi goriiniimii, hizmetkarin saray i¢cinde dogrudan
Sultan’a hizmet ettiginin gostergelerinden biridir. Ciinkii figiiriin giysisinin bu gériiniimii
onun degerli madeni tellerle desenlenmis unsurlara sahip olarak ancak saray i¢inde
giyilebilecek resmi bir giysi oldugunu gostermektedir.

Figiiriin stilize edilmis cicek (giil) ve otlarin yer aldig1 ¢cimen iizerinde betimlenmesi
dis mekanda bulunuldugunu géstermektedir. Ayrica tasvirin sag ve sol iist koselerinde
bulunan tezhip unsurlari tasvirde tiyatral bir sahne atmosferi olusturmustur.

Fig. 3'deki tasvirde, 18.yy’in daha ¢ok giindelik yasamindan alinan iplik egirmekte
olan bir tip sembolize edilmistir. Tasvirde figiire bu kimligi ve konumu kazandiran unsur,
figlirtin isini icra etmek tlizere bir elinde ipligi ve diger elinde iplik egirme aracini
tutmasidir. Tasvirde figiiriin isini o0 anda yapmakta olusunu ifade eden belirtiler ellerinden
birinin havaya kalkik digerinin asagida durusu ile ileriye dogru bir adim atarak hareket
halinde oldugunun goste-rilmesi kompozisyona hareket unsurunu katmaktadir. Siralanan
tlim bu unsurlar portre dykiisii hakkinda bilgi veren 6zellikleri olusturmaktadir.

Figiiriin izerinde stilize edilmis ¢icek desenli turuncu renkte list dis giysisindeki ve
kol yenlerindeki desenin giimiis rengi goriiniimii ile dis giysi lizerindeki kemerinin,
kollarindaki bileziklerin, bas giysisi olarak kirmizi motifli yemenisideki sirmanin,
ayakkabilarinin ve yiiziigliniin altin saris1 rengi goriiniimi figiiriin sarayla baglantili bir
hizmet icinde bulundugunu ifade etmektedir. Figliriin giysisindeki dokuma, desen ve
aksesurlarindaki bu goériiniimler giysi lizerinde degerli madenlerin (altin ve glimiis)
kullanildigini bildirmekte ve bu madenlerin varlig1 da tasvir edilen figiiriin ancak saray
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icinde yasayan ya da sarayla dogrudan bir resmi baglantisi olmak ilizere saray disinda
yasayan bir tipin varliina isaret etmektedir.

Figlir gece izlenimini veren koyu lacivert fonda kiiciik tepecikler iizerine yayilan
stilize edilmis c¢icekli (giil, lale v.s.) yapraklarin ve otlarin bulundugu yer {izerinde
betimlenmistir. Bu durum figiiriin dis mekanda tasvir edildigini géstermektedir. Ayrica
tasvirin sag ve sol iist koselerinde bulunan tezhip unsurlar da figliriin tiyatral bir sahnede
adeta rol oynadigini ifade etmektedir.

Fig. 4’deki tasvirde, saray ici yasantida sazende denilen miizik egitimi almis
haremdeki cariyelerden olusan bir miizisyen grup tiplemesi tasvir edilmektedir. Tasvirde
figiirlere bu kimligi ve ko-numu kazandiran unsurlar, figiirlerin bir i¢ ic mekan iginde
diizenli bir sekilde birarada bulunup ¢algi aletlerini (zurna, tanbur, v.s.) ellerinde tutup
caliyor ya da {fliyor bicimde duruslaridir. Figlrlerin c¢algi ¢alma eyleminde
bulunduklarini gdsteren belirtiler {ifleme icin yiiz ifadelerinin(mimikler), parmakla ¢algi
calma icin el ve kol duruslarinin (jest) ifadeleri olup bunlarin kompozisyona hareket
ozelligi kattigr gorilmektedir. Burada belirtilen tiim bu unsurlarin portreye 6ykii 6zelligi
katan 6geler oldugu gorilmektedir.

Tasvirde figiirlerin giysilerindeki serpme motifli desenlerinin, kemerlerinin,
yemenilerindeki sirmalarin, kollarindaki bileziklerinin, yiiziiklerinin ve ayakkabilarinin
altin saris1 rengi goriinlimi onlarin sarayla baglantili bir meslegi icra ediyor oluslarini
betimlemek icin olusturulmustur. Sarayda hizmet goéren Kkisilerin giysilerinde sarayin
ihtisamina uygun diisen altin gibi degerli madeni tellerden yapili desenlerin ve aksesuar
olarak degerli taslarin (ziimriit ) kullanmi yaygindir.

Figlirlerin serpme desenli duvar 6niinde, yesil mermer izlenimi veren iki siitun
lizerinde gri mermer goriiniimiine sahip kemerin altinda yer alislar1 ve lacivert
minderlerin {izerinde oturuyor sekilde duruslan figiirlerin saray i¢i bir i¢ mekanda
bulunduklarni ifade etmektedir. Tasvirde mermer siitunlu kemerle birlikte kemerin
tizerinde ve siitunun altinda resimlenen halkar motifli iki bordiire yer verilmesi figiirlerin
tiyatral bir sahnenin pargalari olarak goriilmesine olanak saglamaktadir.

Fig. 5’'deki tasvirde, Sultanin 6zel hizmetinde olan saltanat alayinda Sultani
korumakla goérevli olan bir tip sembolize edilmistir. Tasvirin sag list kdsesinde yer alan
Osmanl Tiirkgesiyle yazili “Peyklerden Halil ibni Uveys Aga” isimli ibare, seyircide figiiriin
kimligi ve konumu hakkin-da dogru bir izlenim uyandirilmasina olanak saglamak iizere
dogru ve acik bir sekilde betim-lenmesine yardimci olan bir tanmitici ara¢ olarak yer
almaktadir. Tasvirde figliriin kimligi ve konumu hakkinda bilgi veren goérsel unsurlar bas
giysisi olarak kullandigi sorguglu migfer, elinde tuttugu ay biciminde balta, omuzdan
gelen kemerli kinisi icindeki murassa kilig, ayaktaki tozluklar ve kosmaya olanak taniyan
genis dis giysisidir. Figliriin bir elini havaya kaldirir olarak ve ileriye dogru bir adim atar
gibi gosterilmesi figliriin Sultan’a hizmet etmek tlizere hareket halinde oldugunu bildiren
belirtiler olarak goriilebilir ve bunlar kompozisyona hareket katmaktadirlar. Yukarida
belirtilen tim bu unsurlarin portreye oOyki niteligi kazan-diran ozellikler oldugu
gorillmektedir.
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Figiiriin sorguclu migferinin, elinde tuttugu ay biciminde baltanin, kilicin kabzasinin
ve kininin u¢ kisminin, kemer deseninin, giysi kol yeninin altin rengi gériinlimi figliriin
saray icinde dogrudan Sultan’a hizmet ettiginin gostergelerinden biridir. Ciinkii figliriin
giysisinin aldigr bu goériinim onun bir¢ok unsurunun degerli madenlerden yapili ve
madeni tellerden desenlenmis ancak saray icinde giyilebilecek resmi bir giysi oldugunu
gostermektedir.Figiiriin kiigliik tepecikler lizerine yayilmis stilize edilmis cicek (giil) ve
otlarin arasinda yirlyor olarak betimlenmesi dis mekanda bulunuldugunu
gostermektedir.

Fig. 6'daki tasvirde Sultan’in avlanmasinda hizmet eden bir tip sembolize edilmistir.
Tasvirde figliriin kimligi ve konumu hakkinda bilgi veren gorsel unsurlar baslik olarak
kullandig kiirkle cevrili bas giysisi, 6zel koruyucu eldivenin iizerinde duran boynundan
iple bagh avc kusu, yaninda duran av kopegi, sade st dis giysisi, ¢cizmeleri ve kinindaki
kilicidir. Figliriin bir elini avel kusu tutmak i¢in havaya kaldirip diger elinde de kusun
boynundan bagli ipi tutuyor olarak, kusun kanatlarini ugmak tizere havaya kaldirir gibi , av
kopeginin eyleme ge¢mek lizere emir almak icin sahibinin yiiziine bakiyor gibi ve figiiriin
6ne dogru bir adim atiyor gibi betimlenmesi burada tim figiirlerin (dogancinin
yonlendirmesiyle avci kus ve avcl kopeginin) hizmet etmek tlzere eylem halinde
olduklarini bildiren belirtiler olarak kompozisyona hareket katma amaciyla yer aldiklarini
gostermektedir.Yukarida belirtilen tiim 0Ozelliklerin portre oykiisii yaratmada 6nemli
unsurlar olarak konumlandirildiklar1 anlasil-maktadir.

Figiirlin st dis giysisi Uzerindeki kemerinin, giysi kol yeninin, eldivenindeki
desenin, kilic kabzasinin ve kilig Kininin ucunun, ayakkabilarinin ve avcr kusun
boynundaki ve ayaklarindaki altin para goriiniimiindeki madenin altin rengi gériiniimi,
tasvirdeki gorevlinin saray icinde dogrudan Sultan’a hizmet etmek iizere bulundugunu
gostermektedir. Ciinkii gerek figliriin giysisinin ve aksesuarlarinin gerekse figiiriin
yanindaki avci kusun tasidigi aksesuarin aldigi bu goriiniim degerli madenlerden yapil ve
madeni tellerden desenlenmis olarak ancak saray hizmeti icin kullanilabilecek resmi
giysi ve aksesuarlara 6rnek olusturmaktadir. Figliriin kii¢iik tepecikler tizerine yayilmis
stilize edilmis cicek (giil) ve otlarin arasinda bir adim atmis olarak betimlenmesi dis
mekanda bulunuldugunu ifade etmektedir. Ayrica tasvirin sag ve sol list koselerinde
bulunan tezhip unsurlari tasvirde tiyatral bir sahne atmosferi olusturmustur.

4.SONUC

Bu calisma ile 18.yy Osmanli Donemi tasvir sanatlarinin bir érnegini olustu-ran
minyatiir teknigi ile yapilmis alblim resimleri icinde yer alan boy portreleri anlatisindaki
karakter ve mekan asarimlarinin epik film tasarimina kaynaklik edebilecek karakteristik
anlatim 6zellikleri ortaya konmustur. Levni’'nin boy portre minyatiir ¢alismasindan olusan
albiimiinde (H 2164 kodlu) yer alan portreler arasinda doneme 6zgii bir konuma sahip
olan karakterlerin kimliklerinin betimlendigi tasvirlerden bir sec¢ki olusturularak bunlar
tizerinde karakter ve karakteri c¢evreleyen mekan-nesneye yonelik  bir sosyal
gostergebilim analizi uygulanmistir. Inceleme konusu yapilan Levni’'nin tasvirledigi tek
yaprak seklinde boy portre lerde yer alan Tasvir sayfalarinda gerek figiirlerin ve figiirlerin

105



ART-SANAT 4/2015

icinde bulunduklar1 mekan-dekorlarin gerekse tasvirdeki yazili kisa metinlerin sahip
olduklar1 6zellikler, bu sayfalarda ge¢mis do-nemlere 6zgii gercekligi belli bir diizeyde
vermeye calisan, epik gercekligi barindiran gorsel 6yki anlatiminin yer aldigi bir anlatinin
varligini vurgulamak-tadir. Bu ¢alisma ile Osmanli déne-mine 6zgii portre anlatisinda yer
alan anlati konusu olan kahramanla bagi olan belli islevleri yapan tiplerin, tiplerin iginde
bulunduklari mekanlarin, dekor nesnelerinin ve tasvirde yer alan yazili kisa aciklamalarin
epik gercekligi gosterme bigimlerinin giintimiiz epik film dykiilemesine kaynaklik edecek,
tasarimlar icin veri olus-turacak bir nitelige sahip olduklari ortaya konulmustur.

Calismada Osmanli donemine 6zgii portre anlatisinin konusu olan karakterlerin
donemin kiiltiirel 6zelliklerini tasiyan ve belli bir isleve sahip stilize edilmis sablon ve
sembolik karakterler olarak betimlendigini goriilmektedir. Sablon karakterler epik
anlatinin temel 6zelliklerinden olup epik tip olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Tasvirlerde
karakterlere epik tip olma o6zelligini kazandiran unsur, epik anlatida 6ne ¢ikan epik
kahraman olarak Sultanin hizmetinde belli islevleri yerine getirmekten sorumlu olan tipler
olarak betimlenmeleridir. Bu betimlemelerde figiirlerin Sultanin hizmetinde olarak yerine
getirdikleri islevler ve bunlarin sunumu, dénemin toplumsal ortak kabul ve uzlasisina
dayali olarak degerlerini temsil etmekte, donem icin bir sablon olusturmakta ve bdylece
sembolik bir nitelife ve 6neme sahip olmaktadir. Epik tip olarak figiirlerin yerine
getirdikleri islevlerle varolmasina hizmet eden yardimc unsurlar, figiirlerin islevlerini
yerine getirirken kullandiklar1 kostiim ve aksesuarlar ile igcinde bulunduklar1 mekan-dekor
diizeni ve dekor nesneleridir. Bu nedenle tasvirlerde yer alan kostiim, aksesuar, mekan ve
dekor nesneleri tasarimlari epik tipin islevlerinin nitelikleri hakkinda bilgi veren, gecmis
donemin ortak kabullerine dayali olarak sembolik degere sahip olan epik nitelige sahip
tasarimlardir. Tasarimlarda bu sembollestirmeye hizmet eden 6geler olarak sozsiiz
iletisimin tiim imkanlarinin kullanilmasiyla olusturulmus figiirlerin stilize edilmis yiiz
ifadeleri (mimikler), durus ve hareketleri (jest), kullanilan kostiim ve aksesuar-larin
dokuma, bicim, renk, desen ve yapim malzemeleri ile figiirlerin icinde bulunduklari
mekan kurgusu ve dekor nesnelerinin dokuma, bicim, renk, desen ve yapim malzemeleri;
bazi tasvirlerde yer alan figiirlerin islevlerine eslik eden ag¢iklayici yazilar ve ¢ogu yerde
tasvirin sag ve sol list kdselerinde yer alan kdsebentlerle olusturulmaya calisilan tiyatral
bir sahne atmosferi siralanabilir. Portrelerin bazilarinda tasvir sayfasinin sag st
kisminda yazili kisa agiklayici metinlerde yer alan figiirlerin isimleri, meslekleri ya da
sosyal hayatta oyna-diklar rollerini agiklayan kelime veya kelime gruplarindan olusan
kisa ifadelerin epik figiir ve mekan-dekorla olan uyumu eserin belge degerini
arttirmaktadir.

Osmanli dénemine 6zgl epik film anlatisi i¢in epik tip ve icinde yer aldiklar1 epik
mekan-dekorlarinin tasarimlarinin olusturulmasi siirecinde yararlanilacak kaynaklar ara-
sinda epik nitelige sahip sanat alanlarina 6zgii yapitlarin anlatilarin tasarim kurgularindan
yararlanilmasi 6nem tasimaktadir. Bu durum epik film anlatilarinda déneme 6zgii
sanatlar icinde 6zellikle figiir ve mekan betimlemelerinde sembolik 6zellikleri ve gorsel
oykiilemeyi gosteren alblim portrelerinin anlatilarindan yararlanilmasi zorunlulugunu
ortaya koymaktadir.
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Fig. 1 Silahdar ve Hazinedar Agalar
(2a numarali sayfa)

Fig. 2 “Sultan Osman’in Hizmetkar1 Cafer Bey”
isimli Figiir (2b numaral sayfa)
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Fig. 3. Iplik Egiren Kadin
(11a numarali sayfa)

Fig. 4 Sazendeler
(17b numaral sayfa)
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Fig. 5 Peyklerden Halil Ibni Uveys Aga
(3a numarali sayfa)

Fig. 6 Kopekli Doganci
(21a numarali sayfa)
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