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Hatice Giilmez Nalbant'n “Ise Gidenler” adl yagh boya tablosu bir¢cok acidan
incelenmeye deger bir resim. Ik bakista, arka fonda biiyiikk kent tanimsalligl, mimari
biitiinselligin yarattig1 bir karmasa goriiliiyor. Cevre bilincinin 6telendigi, “ben” egosu
tizerinden bireyin esir edildigi gorsel bir atmosfer s6z konusu. Sanat¢inin ikircikli bir
yansitmayla, yar1 ironik bir dezenformasyon olgusunda, resimdeki figiir ile flu goriinen
kentin barok temasi arasinda bir baglanti oldugunu sdyleyebiliriz. Resimde anlati ile
ifadenin, tema ve konu birlikteligi ile saydamlastirildigini, bireyin A pirori diizlemde
kendini var etme ¢abasimi gézlemliyoruz. Var olus ile yok olus arasindaki baglantinin
renkler, soyut bir tamimsallik, dogaclama bir anlayisin 6nciligiinde c¢ogaltima
dontstiigiinii sdyleyelim. Kimlik arayisinin temelindeki ayrintisal yapilanma, bilissel
slirecin varolusunda cevre ve kisi arasindaki 6rtiisme son derece 6nemlidir.

Sanat¢inin bu resminde dndeki kadin figiiriin anatomik durusu, isyani andiran ve
kirmizi rengin 6zglin kullamimi sayesinde izleyiciye kendiliginden olusan bir c¢ogaltim
duygusu yasatiyor. “Ben” bu kez tiimdengelim ile nitel bir degisimin psikolojik etmenleri
sonrasinda kendini gosteriyor. Oradaki kadin figiiriin kendini arayis, yeniden var etme gibi
temel kavramlan i¢sel yapisinda bitiinlestirmesi s6z konusu. Kisinin benlik arayisinda,
toplum-gevre bilinci kadar onun egitim ve kiiltiirel birikimi de énemlidir. Ancak psikolojik
etmenler ndrolojik yapinin bagbozumu gibidir. Bir yerden sonra kisinin arayisi kendi igine
doner, orada sanal bir fanusta hicglige karigir. Otistik bir atmosferin yapisal temeli, birey-
toplum iliskisinin 6znel arayisinda gizlidir. Kisi bu arayisin gizemli labirentlerinde
dolasirken, bellek kaymasi ya da biling térpiisii bir anda her seyi bozar ve dagitir.
Sanat¢inin firca darbeleri kiiciik dokunuslarla soyut bir atmosferi yansitiyor. Iste bu
atmosfer belirli bir gerilim duygusu da yaratmaktadir.

Resimdeki kadin figiir, bir leke gibi karsimizdadir. Onun kirmizi renk ile yansittig
ifadeyi daha sonra tanimlamaya ¢alisacagiz. Bu arada sunu da sdylemeliyiz ki, kirmiz1 bir
lekeyi andiran, belli belirsiz, renk ile anatomi arasinda orantisal bir ortiismeyi ustalikla
harmanlayan sanatgci, izleyeni zihinsel bir algilamanin sinirlarina tasiyor. Resimdeki
kirmizi leke, kadinin ugradig tacizleri, hakaretleri, yalnizligi, asagilanmay1 ve gii¢gstizligi
simgeliyor. Kirmizinin tonlari i¢in bir ekleme daha yapalim. Lekenin 6ne ¢ikmasi ile kadin
figlirtin yiiz hatlarn geride kalmistir. Ressam, bu diisiinceyle kadini gizlemis, onun
anatomik yapisini belli belirsiz vermistir. Lekeyi andiran bu durus, kadinin toplum
icindeki konumunu goéstermektedir. Kadinin bu durusu, gosterimsel yapisi, kimligini
kirmizi renk ile tanimlamasi kayda deger bir varligin toplum icindeki “ben” ile olan
caprasik iliskilerini yansitmaktadir. Kadin cinsel bir obje gibi tanimlanir, bedensel bir
histeriyle arzulanir. Kadinin kimligi, diisiincesi, yapmak istedikleri ikinci planda kalmistir.
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Kadin cinsel haz uyandiran bir obje olarak karsimizdadir. Bu konuda Sigmund Freud
sunlar1 yazar: “Bu tutkunlukla ilgili olarak ta basindan beri dikkatimizi ¢eken bir sey varsa,
cinsellikten kaynaklanan agsirt deger veris, sevilen objenin belli bir olgiide elestiriden
bagimsiz kilinmasi, objedeki tiim ozelliklerin sevilmeyen ya da sevilip de artik sevilmekten
cikmis kisilerdekilerden daha ¢ok takdir konusu yapilmasidir. Burada yargi yetenegimizi
yanlis yola stirtikleyen, idealizasyon egilimi ve ¢abasidir.”(Freud 2000: 64)

Hatice Giilmez Nalbant, kadin figiiriin yapisin1 ve goriintiisiinii farkli bir anlamla
biitliinlestirmis. Sanat¢inin bu ¢ok katmanh tasarimi, kadin figiirtiin toplumsal ve bireysel
anlamda kaybolan bellegi ve biling yitimi ile esdeger bir anlam kazanmaktadir. Kadinin
tipik bir kaybolus, kacis ve yalnizlik duygularinin ¢oklu bir ayna gibi yansitilmasi, temel bir
amag¢ olmakla birlikte ayrintisal bir diislemin c¢ikarimsal bir ifadesini yansitmaktadir.
Orada temel faktér kadin figliriin kendini ¢iplaklik ile ifade etmesi kadar, yasadigi
toplumun dinsel ve etik degerlerine ters bir isyanin temasini olusturmaktadir. Ben kimim
sorusu ile baslayan, sonrasinda toplum iginde kendini var etme cabasini gézlemliyoruz.
Benligin kaybolmasi, kisinin kendi degerlerini yitirecegi gibi, topluma olan bakis acisini da
tiimden degistirecektir. Erich Fromm sunlarn soyler: “Benligin yitirilmesi, genele uyum
saglama gerekliligini arttirmistir ¢iinkii kisinin kendi kimligi konusunda biiyiik kugskulara
diismesiyle sonugclanmaktadir. Olmam gerektigini sandigim kisiden baska hicbir sey
degilsem, ‘ben’ kimim?” (Fromm 1996: 201). Soru ve yanit i¢ ice ge¢cmistir aslinda. Resme
yeniden dikkatle bakalim. Bu kez neyi gérdiigiimiizii soylemekte, tanimlamakta zorlaniyor
muyuz? Biz mi yoksa resimdeki kadin m1? Prosapapnosia (yiiz korliigli) denilen hastalik,
kadin figliriin kendini gizleme istegi iizerine belirgin bir goriintii vermektedir. Kadin,
kimligini acikca kullanamiyorsa, toplumda sert bir séylemle karsilasiyorsa, istekleri ve
duygular1 daima ikinci planda kaliyorsa, sonuc¢ta ne yapacaktir? O da bundan bdyle
gordiiklerini unutmaya, bellegini bastirmaya c¢alisacaktir. O halde, Prosapapnosia denilen
hastalik travmasi sadece onda midir? Toplumda kag kisi, kendini ifade edemedigi zaman
bu hastalik ile tanismaktadir?

Resim dikey bir format icermesine karsin, goriintii ile renkler arasindaki tema/konu
bize bir “dil” iizerinden goénderme yapiyor. Izleyende zihinsel algilamay:
keskinlestirmeden, olabildiginde duygusal, ancak romantizmin sinirlarin1 zorlayan, bir
“gerilim” atmosferi yaratilmis. Resmi izleyen, soziinii ettigimiz “gerilim” sayesinde,
bakislarini dogrudan kadin figiire yoneltmekte. Kadinin kirmizi rengin gesitli tonlariyla
boyanmasi, onu bir anda Yunan mitolojisindeki tanrigalara doniistiiriiyor. Kadin imgesi
acisindan, feminizm ve duyarlilik yetkinligi ile dil + alg1 birlikteligi karsimiza c¢ikiyor.
Hatice Gililmez Nalbant, kadini 6ne cikartirken, onun duygularini bir isyan gibi diistinmiis.
Kadinin ezikligi, yipranmishgi, toplumdaki konumu ve cinsel bir obje olarak goriilmesi
tizerine kent yasantisinin buna katkisini sorgulayan bir anlayisi yansitmis. Boylelikle kadin
nedir, kimdir, toplumdaki konumu nasil olmalidir gibi klise sorular1 soruyoruz. Friedrich
Nietzsche sunlar soyliiyor: “Gercek kadin dedigin var giiciiyle direnir hak denen seye karsi;
cinsler arasindaki o bitmez savasta ilk yer hi¢ tartismasiz onundur dogal olarak.” (Nietzsche
1993:58)
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Sanat¢i, bu tablosunda, kadin figiirii lizerinden sadece kent yasami ve kadin
sorunlarini dile getirmiyor. Kadinin 6nctliigiinde bir disa vurum ve i¢csel harmoniyi de
buluyoruz. Sanat¢i tam anlamiyla figliriin duygularini, acilarini, isteklerini ve diislerini bize
renklerle sagladig1 ve teklikten genele yayilan bir atmosferin yapisinda sezdiriyor. Bu
yapinin u¢ noktalarinda, kadinin igselligi ve ickinligi bir yerde agkinliga déniisiiyor. iste
orada bir alg1 yaratiliyor. Izleyen ile resim arasinda olusan bu alg1 + iletisim sayesinde,
ressam bir kenara c¢ekiliyor, onlar1 karsilikli bir temas icinde birakiyor. Resimdeki biiyiilii
atmosfer, ressamin katkilariyla olusan dilsel seriiven ve olgun bir sentaks sayesinde
yaratilan diislinsel algi izleyici iizerinde derinlesiyor. Felsefi bir tanimsalligin sonucunda
dramatis personae yapinin temelini olusturdugunu sdéyleyebiliriz.

Sanatgi, kirmizi renk ile isyani, cinselligi (erotizme ulasmadan) sanatsal ve estetiksel
bir anlayisin iriinii olarak diisiinmiis. Disa vurum ve i¢ sesler yeniden karsimiza
cikmaktadir. Bir Arap bedevinin ¢6lde kervamiyla giderken, hiiziin dolu agit1 kulaklarimiza
yansiyor sanki. Resimde c¢izgiler, kirmizi renkle tanimlanan kadin figiir arasinda algisal bir
format olusuyor. Insanin bellegi ve zihinsel algis1 arasinda, kimlik arayis1 icinde olusan bu
saglam malzeme sayesinde, resmin izleyiciye yonelik iletisimi kurgusal bir boyut
kazaniyor. Uzamsal yapinin temelindeki olgusal birikim, tam anlamiyla biitiinsel isleyisi
tetikliyor ve sonunda resim kendi argiimanlarim yaratiyor. iste tam da buruda tekilden
genele uzanan, timevarim algisallii sanki matematiksel bir hesaplama gibi 6nce karisik
devaminda ¢oziilen bir anlayis1 karsimiza getiriyor. Resim bu anlamda tamamlanirken,
izleyen ac¢isindan da bir tamamlama gerektiriyor. S6zgelimi, kisa 6éykl sanatinda, okurun
metnin bosluklarin1 doldurmak icin katkida bulunmasi, ayni metnin tamamlanmasina yol
acar. Boylelikle yazarin kaleminden ¢ikan ve bosluklari olan 6ykii metni, okur tarafindan
doldurulduke¢a, metin akiskanligini kazanir ve farkli bir yapinin temelini olusturur. Bu
resimde de briit bir soyut/figiiratif yapiy1 goriiyoruz. Resmi izleyen, kimliksiz figiiriin
kadins1 tavri karsisinda kendince farkli yorumlar yapmaya baslar. Onun isyankar
gorintiisli, neyi tanimlamaktadir? Bu bireysel bir tavir midir, yoksa toplumsal bir kagis
midir? Ote yandan, kadinin bu gériintiisiinii coklu bir anlatim ile értiistiirelim ve su soruyu
soralim: Resimdeki kadin figiir, coklu bir anlayisin, bize yansiyan izdlisimudir diyebilir
miyiz? Onun ifade etmeye calistifl, bedeninden olusturdugu duygular1 bize nasil
yansimaktadir? Resmi izleyen kisi, bu sorular1 yanitlarken, iste resim de yavas yavas
tamamlanmaya baslayacaktir. Boylelikle resim ve izleyen arasinda saglam, 6rgii dolu bir
uzlasma, tanisma ve yakinlasma s6z konusu olacaktir. Nitekim kadin figiiriin arka fonunda,
silik baz1 goriintiiler vardir. Onlarin her biri kendi yazgilarini1 kabullenmis, toplumdan
dislanmis ya da varliklan bile belli olmayan canlilar halinde yasayan kisilerdir. Oradaki
yigintisal kalabalik, coklu tepki ve bireysel baskaldir1 arasindaki iletisimden uzaktir.
Biiyiik kent onlar1 ezmis, silmis ve siliklestirmistir. Ondeki kadin ise, hepsinin adina
konusmaktadir. Onun Onciliigii, cesareti, isyan1 toplum dayanismasina bir ornektir
aslinda. Ben buradayim, yasiyorum diyebilmenin onuru ve korkusuzlugudur.

Resimde kent mimarisinin belli belirsiz goriintiisii, cizgilerin yapisi, kullanilan
renkler bize Japon sanati olan Origami’yi animsatiyor. Bu dalda ¢alisan bir sanatgi, kare
kagit parcalarim sadece katlayarak, cesitli goriintiide canh ve cansiz figiirler yapar.
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Geometrik diizenin yapisi icinde, yine karsit iliskilerin nedenselligi sayesinde, Entromi
(diizensizlik) bir anlayisin ipuglarini buluruz. Tipk: bir cinayet dedektifi gibi, tablonun
icinde gezip, sanat¢inin sezdirdigi degerleri ve ustaca gizledigi figiirleri bulup ¢cikarmak
bize diiser artik. Claude Levi-Strauss soyler soyler: “En yalin anlatimina indirgenmis bir
toplum aramistim. Nambikwara’larin toplumu éylesine yalindi ki, burada yalnizca insanlar
buldum.” (levi-Strauss 2002: 13). Evet, bu resimde béylesine yalin, tanimsiz ve saf bir tema
yoktur. Toplumun ve geleneklerin yapisindaki iletisim bozuklugu, ataerkil anlayisin
yarattiglt korku ve yilginlik gosterilmektedir. Bu, tamam. Yine de insanin var olus
temasindaki karsi koyus, one ¢ikma ve baskaldiris duygular1 sanatsal bir gosterimle
karsimizdadir. Ote yandan, resmin biitiinselliginde gizlenen ve izleyen tarafindan
bulunmak icin bekleyen kiiciik ayrintilar énemlidir. Bir kazibilimci duyarliligiyla, kadin
figlirtin arka plani ile onun duygusal yapisi arasindaki baglantilar1 bulmak gerekiyor.
Izleyen, bu tabloda kendine bir ayna tutuyor, figiiriin cinsel kimligi bir kenara birakarak
kendini sorguluyor. “Ben kimim gercekte, bu resimdeki goriintiiniin icinde nereye
gizledim?”, diyor.

Hatice Giilmez Nalbant, kullandig1 uyumlu renkler ve donanimh teknigi ile basaril
bir calismaya imza atmis.
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Hatice Giilmez Nalbant, Ise Gidenler, 40 x 60 cm, tuval iizeri yagh boya, 2014.
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