CAM IC MEKAN AYDINLATMA TASARIMINA KAVRAMSAL BiR YAKLASIM

A CONCEPTUAL APPROACH TO THE DESIGN OF MOSQUE INTERIOR LIGTHING
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Oz: 1lk insan, hayatta kalabilmek adina sahip oldugu
kavrayis yetenegini kullanarak, yasadig cevreyi kendi-
sine uygun hale getirmeye ¢aligmugtir. Mimari mekéan
kavrami bunun sonucu olarak dogmustur. Mimarligin
gelisimiyle insan kendi fiziksel ihtiyaglarini karsilayan
mekanlara ve kendisini belirli bir noktada tanimlayan
bir alana da ulasmistir. Bu sekilde somut mekan iginde
kendisine soyut bir dayanak bulmustur. Kutsal mekan
mimarisinde bu kavram daha yogun olarak islenmistir.
Mekanin insa edilmesinin sebebi onun 6zii olarak so-
mut binanin her detayr iginde tasarlanmustir. Kutsal me-
kan mimarisinde 6ze sadik tasarim yapilmasi bu ne-
denle bityiik hassasiyet gerektiren bir konudur. Mimari
butiin ve detaylart icinde 6ze dair tutarhhigin saglan-
mast gerekmektedir. Ayni sekilde aydmlatma tasarimi
bitiniinde de bu duyarlilik saglanmalidir. Cami i¢ me-
kan aydmnlatma tasariminin yapilandirilma sareci dahi-
linde bu duyarliligin gosterilmesi bir erek olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cami « Kavram « Oz » Aydinlatma
Tasarimi « [¢ Aydinlatma

Oz’tin Mimari Mekan ile Anlatimi

Abstract: The human being is forced to use his ability
to comprehend to cope with the hard conditions of
the environment during the early stages of his existen-
ce. The notion of architectural space is a result of this
phenomenon. With the development of architecture,
human beings constructed spaces where their physical
needs can be responded to. This limited architectural
space also helped define a human being in relation to a
particular point in a dense universe. In this way he fo-
und intangible foundations between the limits of tan-
gible space. This concept has been seriously implemen-
ted through sacred architecture. The essence, which
caused the reason for the construction of an architec-
tural space, was implemented in every detail of a tan-
gible building. The essence determines the design sta-
ge of sacred architectural units. Consistency is requ-
ired in implementing the essence within the details of
a tangible architectural unit as a whole. This same em-
phasis should also be paid through the design of ligh-
ting as a whole. This elaborate design thinking should
be implicit in the design stage of the mosque’s interior
lighting design.
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Var olmak ve varligini siirdtirebilmek insanin yerytiziinde verdigi en biiyiik ugras olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Insanligin yeryiiziinde var olusu, onun adaptasyon yetenegi sayesinde gerceklesmistir.
[nsanlik var olusuyla birlikte hep bu varolusu korumak ve devam ettirebilmek i¢in emek vermistir.
Kosullara ¢6ziim bulma ve adapte olma yetisi ise bu var olusun devamliliginin saglanmasimnin temel
nedeni haline gelmistir. Karsilagilan sorunu algilamak ve bu sorunun ¢éztimiinii hedef alan tasari-

lart ortaya ¢ikarmak onun diinya iizerindeki durusunu gergeklestirmesine izin vermistir. Barinak
yapmak fikri ile gelen korunmus alan, hayatta kalma i¢in duyulan en biyiik gereksinim haline gel-

mistir. Somut bir form olan barinak i¢inde insan, somut tehditlerden korunma imkani bulmus ve
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kaotik, ugsuz bucaksiz kozmos iginde bir tutunma noktas: olarak insanliga hizmet etmistir. Somut
boliiciilerle tanimlanmis mimari mekan bu sekilde insanin fiziksel ve soyut ihtiyaglarina hizmet
eder hale gelmistir. Insanin barinmak igin yaptigi mekanlar zaman i¢inde yapildigi doneme ve kiil-
ture gore farkh formlarda, farkli malzemeler kullanilarak insa edilegelmistir.

Insa etme yontemi, mimari mekana verilen form ve kullanilan malzemedeki farkliliklara ragmen
mimari mekana verilen anlam, her donem ve her kiiltiirde benzer 6zellikler gostermektedir. Mimari
mekan, stritktirel varhg ile insanhiga sagladigi somut faydalarin 6tesinde igerdigi kavramsal sembo-
lizmi ile vurguladig “6z” ile insanliga manevi gii¢ vermistir. Yiizyillarca arastirilan, anlamlandiril-
maya ¢alisilan “6z” ve “varolus” kavramlari Tanri ile 6zdeslestirilmistir'. Bu kavramlar ge¢mis ytiz-
yillarda sorgulanarak arastirildigi gibi Islam felsefesinde de arastinlmugtir. Igerik, varlik ve yokluk
makamlar [slam felsefesinin iizerinde yogunlastigi kavramlar arasinda gelmektedir’. Konsept ise
mimarinin temel kurali olarak anlatilmaktir. Ayn1 zamanda konsept mimari formu sekillendiren 6z
olarak nitelendirilmektedir. Bununla birlikte mimari formu olusturan da igerigi yani 6ztdir. Ozde-
ki degisim mimari forma yansimaktadir’.

Mimari mekandan beklenen islevin somut ve soyut anlamda karsilanabilmesi i¢in ondan bekle-
nen 6z’e gore yapilandirilmas: onemlidir. Aristoteles’in baks agisina gore, “Bicim, ozii anlatir” bilgisi
nesnenin 6zde yattigini vurgulamaktadir*. Mimari mekan tasarimi, mekanin 6zt sorgulanarak ger-
ceklestirilmelidir’. Mimari mekan ile ¢izilen limitler insana evren i¢inde dayanak olmaktadir. Somut
mekan, insanin soyut anlamda tasidig1 giivensizliklere bir cevap olusturmaktadir. Insan tarafindan
tasarlanarak imar edilen mimari mekan korunmus alan saglamakla birlikte insana yasama tutun-
mak igin ihtiya¢ duydugu soyut anlamlar biitiintinii de bir arada sunmaktadur.

Kutsal Mekan Mimarisi

Mimari mekan, insana somut ve soyut anlamda fayda saglamaktadir. Mimari mekanin sundugu bu
imkanlar kutsal mimari mekanda daha vurgusal hale gelmektedir. Kutsal mekan tasariminda fizik-
sel ve sembolik 6geler kullanilmaktadir. Bu tir mekanlar toplu kullanim i¢in elverisli halde tasar-
lanmaktadir. Inananlarin ibadetlerini gergeklestirebilecekleri bir mekan icinde bir araya gelmelerine
imkan vermektedir. Bu bir araya gelme eylemi her ne kadar somut bir ihtiyaca hizmet eden bir fak-
tor olarak gortinse de ayni zamanda soyut anlam da i¢ermektedir.

Kutsal mimari mekan tasarimi inananlarin her seyden énce dini duygularina hitap etmek ama-
cryla yapilmaktadir. Bu nedenle bu mekanlarin tasarmmi sirasinda dinin felsefesinin anlagiimasi
onemli bir konudur. Dinin, inananina vermek istedigi duygu ve 6gretiler biitiinii incelenerek meka-
nin Oziiniin/konseptinin tespit edilmesi gerekmektedir. Mekan igin belirlenen soyut kavramin ise
somut mekanimnin her 6gesinde uyumlu bir sekilde uygulanmast, anlamda butanluga saglamaktadir.
Bu amag dogrultusunda dini mekanlar i¢inde sembolizmin yogun sekilde kullanildigr goriilmekte-
dir. Tutarli bir sekilde 6z'tin vurgulandigr kutsal mekanlar, somut mimari 6gelerin kullanildig bir
bina olmaktan ¢ikarak bir sanat eseri halini alabilmektedirler. Duvarlar, kemerler, pencereler ve di-
ger tiim doluluk, bosluklar dini anlatan bir yapit haline gelerek, inanani igine alip sarmalayan bir

' Aristoteles 1996, 520.

2 Akgiin 2015, 131.

3 Solenay 1997, 140.

4 Giiney - Yurekli 2004, 39.
> Giiney - Yurekli 2004, 41.



butiine dontsebilmektedir.

[nananlar etkilemek ve dinin felsefesini hissettirebilmek icin dini binalarda etkileyici ebatlar,
siislemeler kullanilagelmistir. Gegmisten bugiine dini mekanlarin insasina biyiik 6zen gosterilmis-
tir. Bu mekanlar yapildiklart donemin kiltiirini, inancini yansitmaktadirlar. Dinin felsefi gorusi,
kendisini tanimlayan mimari mekanlar gergevesinde ifade edilmistir. Bu binalarda dinin felsefesine
gondermeler yapan yiiksek miktarda sembolik 6geler kullanilmugtir ve halen kullamlmaktadir. Ina-
nilan dine bir eylem alan1 olarak yapilandirilan kutsal mekanlar genel olarak tapinak ve ibadethane
olarak adlandirilsa da her dinin kendine 6zgii mimari yapilanmasi bulunmaktadir. Bu dini mekan-
larin mimari donanimu temsil ettikleri dinin felsefesine gore tasarlanmustir. Kutsal mimari mekan-
lara verilen isimler de o dinin igeriklerine gore degisip, o dini temsil eder hale gelmistir. Ayni dini
temsil eden mimari yapilar baytkliiklerine gore farkli isimler almislardir. Budizm’de stupa, pagoda,
dagoba, wat; Bahailikte Megriku'l-Ezkar; Sintoizm’'de Solse Jingu, Fushimi I[nari Taisha, Tsubaki
Jinja; Sihizmde gurdwara; Jainizmde jain tirthasi; Hiristiyanlikta ‘bazilika, sapel, kilise, katedral’;
Yahudilikte ‘havra, sinagog’; islam’da ‘mescit ve cami’ ve diger dinlerde de kendine has isimlerle
tammlanmuslardir®.

Islam Felsefesi ve Mimarisi

[slam mimarisini anlamak igin onun 6ziinii bilmek gerekmektedir. Mimarinin hangi inang, yakla-
sim dogrultusunda yapilandirildigini bilmek onu dogru yorumlayabilmeyi saglamaktadir. Islam tek
tanril semavi dinlerin tigiinciisii olup; Allah tiim evreni yaratan tek tanri olarak taninmaktadir. Is-
lam dininde bir araya gelerek ibadet etmek dini farzdir. Bu farzin yerine getiriligi dini mekana cami
denmektedir. Cami kelimesi ‘cem’ koktinden tiiremistir. “Toplayan, bir araya getiren” anlamina gel-
mektedir’. Bu mekanlarin icinde birliktelik ve teklik kavramlari vurgulanmaktadir. Inananlarin ta-
pindiklart Allah ile bilissel bag kurmalari hedeflenmektedir. Inanandan sahip oldugu degerlerin far-
kinda olmasi ve bu degerlerin Allah tarafindan ona bahsedildigini bilmesi beklenmektedir. Varligin
teklik makaminda Allah’a ait oldugu vurgulanmaktadir. Diinyanin ebedi hayat iginde bir gegis alan1
olduguna inanilmaktadir. Bu nedenle inanandan ger¢ek makam olan yokluk makaminin tevazusu
beklenmektedir. Varlik ve yokluk makaminin iginde yasattig1 paradoksun sonsuz inang ve teslimiyet
ile agilmasi gerekmektedir. Inananlardan, tevazu iginde bir arada “Allah’in evi” olarak adlandirilan
camilerde bir araya gelerek dini gorevlerini yapmalari beklenmektedir.

[slam dininde yasayan bir imgenin tasvirinin gorsel olarak tatbiki desteklenmemistir. Ozellikle
Allah ve peygamberinin gorsel imgelerinin resmedilmesi veya heykellerinin yapilmasi yasaklanmis-
tir. Allah'in ve onun égretilerinin anlatiminin teblig ve okuma yolu ile yapilmasi istenmistir. Sekilci
diistincelerin otesinde tahayyiil edemeyecekleri gercekliklerin bulundugu belirtilmistir. Bu yaklasi-
min getirdigi kisitlar, farkli yollar ile ifade etme zorunlulugunu dogurmustur. Bu nedenle soyut
sembollerin kullanildigr bir sanat formu kullanilmustir. Sanat ve mimaride matematik, fizik ve ast-
ronomiden yararlanilarak Islami desenler, formlar kullanilmustir. Evrende tekrarlanan érnekler,
orantilarin kusursuzlugu ve simetri Tanri' nin mitkemmel modeli ile sinonimdir. Platon da geomet-
rinin kutsal yaraticinin dogasini anlamak igin bir yontem olarak kullanilabilecegi fikrini daha énce
ileri sirmistiir®. Cami mimarisinde de fraktal geometri kullanilarak sonsuzluk duygusu verilmeye
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calistlmistir. Allah'in yaratilari olan dogadan
esinlenilerek ¢ember, daire, tiggen formlar
kullanilmistir. Bu geometrik formlar, sembo-
lik degerlerini mekan i¢inde yasatabilmeleri
admna segilmislerdir. Bu sekilde hayal edilebi-
lenden daha biyik kavramlarin varhgina
mimari yapt iginde gondermeler yapilmistir.
Geometrik semalari, ritmik tekrarli kullani-
mina dini mekén icinde farkh sanat formlari

y , e SR \\\¥ ile de yer verilmistir. Bu semalarin kullanin
A : :

g, — ( duvarlar, kubbe, mukarnas, halilar, hatlar, tez-

Fig. 1. Selimiye Cami, Ana kubbe I¢ Mekan, 1568-1574,  yinat ve aydmlatma birimleri gibi tim ana

Edirne, Tiirkiye ogeler ve detaylarda gorilmektedir (Fig. 1).
(http://whc.unesco.org/en/list/1366/gallery/, Mart, 2017)

Fraktal geometrinin mimari ve i¢ detaylar
bitiiniinde tutarli kullanimi ile sonsuzlugun ve sundugu olasiliklarin inananlara hissettirilmesi
amaglanmistir. Cami iginde mutlak ahenk ile devam eden geometri, mukarnas kullanimu ile beklen-
meyen bir ii¢ boyutluluk kazanarak sonsuzluk duygusunun yani sira basamakl olusuyla goge yiik-
selmek; dolayistyla Allah’a ulasmak duygusu da islenmistir. Mukarnas bakilan yone gore artan ya da
azalan matematiksel bir dizilim ile tasarlanmigtir. Ayni zamanda tonoz ve kemer gorevleri de bu
birimler vasitastyla ¢oziilmustiir. Mukarnas kullanimina camilerin farkl alanlarinda yer verilmistir.
Bu birimler ayn1 zamanda kiblenin yoniinii gosteren mihraplarda da kullanilmistir (Fig. 2).

5

©

Insan ihtiyaclarina gore yapilandirilan =
mimarlik disiplininin amaci, insanin fonksi- 2
yonel ve gorsel beklentilerini karsilamaktir.
[nsanin yagamak igin ihtiyag duydugu fizik-
sel konforun yaninda, psikolojik gereksinim-
lerine de cevap verecek tasarimlarin yapilan-
dirilmast gerekmektedir. Cami mimarisinde
dikkat edilmesi gereken en 6nemli konu, bu
mekanlarin temsil ettikleri dinin temel bakis

Fig. 2. Nasir el-Miilk Cami, Mukarnas Detayr,
Siraz, Iran

Islam’da Kavram Olarak Aydinlatma (https://alteatequieroverde.wordpress.com/2014/11/14/las-
veinte-mezquitas-mas-bonitas-del-mundo/Mart, 2017)

1876-1888,

& o

agisint yansitacak sekilde tasarlanmalari ge-
regidir’.

Mimari mekan tasariminda fonksiyonel ihti-
yaglarin karsilanmasi birincil erekmis gibi goziikse de, mekanin kullanim amacina paralel bir ortam
tasarlanmast da 6n plana ¢ikan bir gerek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insanin, soyut kavramlar
olan inanciny, dualarini ve hayallerini tatbik ettigi mekanlar olan dini mekanlarda bu gereklilik daha
da st seviyede hissedilmektedir. Mekant olusturan somut malzemelerin belirli formlarda bir araya
getirdigi boslugun verdigi atmosfer ve insan duyularina biraktigi etki 6nem kazanmaktadir. Mekana
kazandirilan atmosfer, yiikseklik, olgek, doku, aydinlatma, renk, ses gibi mimari dgelerin bir araya
gelisi ve bu 6gelerin kullaniminda gosterilen tutarlilik ile saglanabilmektedir. Cami mimarisinde

Arayic12016, 54.
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istenen atmosfere ulasmak igin yiizyillardan
bu yana uygulanagelen belirli bir geometrik
diizen bulunmaktadir. Bu mimari diizen i¢inde
aydinlatma tasarimimnin kullanilmast ile inana-
nin duyularina hitap etmek konusunda daha
biiyiik etkiler birakmak ve istenen atmosferik
etkiye ulasmak mumkiin olabilmektedir. Ay-
dmlatma, mekanin 6ziinti insana hissettirebi-
len mimari atmosferin saglanmast igin kullani- :
labilecek en carpict ogedir. Fig. 3. Ulusal Cami, 2010, Doha, Katar

Cami i¢inde geregine gore planlanarak, uy- (A. Durukan, Creart-Creative Art Group Arsivi)
gulanmus aydinlatma tasarimimdan faydalanil-

mast ile ti¢lincii boyutun vurgulanmasi saglanmakta, rengin ve aydinligin varligi hissedilebilmekte-
dir. Aydinlatma, mimari mekan i¢inde kutsal bir atmosfer olusturulmasini saglayacak etkiye sahip-
tir. Bu temel gereklerin saglanabilmesi i¢in diger kutsal mekanlarda oldugu gibi cami i¢ mekanla-
rinda da mimari aydinlatmadan yiiksek derecede faydalaniimaktadir. Kutsal mekanlarin aydinlatma
tasarimi tizerine uzmanlagan Paolo Urbano “Isik ibadet icin dayanaktir™ sozii ile bu durumu agik-
lamaktadir' (Fig. 3).

Insan duyularina hitap etme konusunda aydinlatma tasariminin ¢ok etkin bir giicii bulunmakta-
dir. Aydimlatma tasarimini, mekana duyusal atmosferin verilmesi i¢in sahip olunan en giiglii tasa-
rim birimi olarak adlandirmak miimkiindir. Bu nedenle tiim dini mekanlarda oldugu gibi aydin-
latma tasarimi, cami i¢ mekan organizasyonu iginde biiyiik rol almaktadir. Aydinlatmanin cami i¢
mekanina sagladigi bu gii¢lii etkinin disinda, cami kavramini ve [slam dinini vurgulayan bitiinleyici
bir niteligi de bulunmaktadir. Mimari mekan insana somut ve soyut sundugu faydalar batiniint
saglamaktadir. Bunlar arasindan basarilmasi en zor fayda ise mekanm yapim nedenini olusturan
6zi yansitmasidir.

Cami i¢ mekan aydinlatma tasarimi yapilandirilmadan énce Islam dininin felsefesinin incelen-
mesi, olusturulmast gereken konseptin anlagilmasi agisindan onem arz etmektedir. Ozt anlamak
tasarimi bu ¢ergevede yapilandirabilmek adina 6nemli bir kriterdir. Kuran-1 Kerim'de aydinlatma,
15tk ve kandil kelimeleri siklikla gegmektedir. Islam dininde giines gok kubbeye asili 1sitict ve aydin-

latict bir yag kandili olarak anlatilmaktadir. Asagidaki ayetler bu anlatimlara 6rnek olarak karsimiza
¢ikmaktadir:

* 71/NUH-16 Elmalili tefsiri 71/NUH-16: Ve Ay’ bunlarin icinde bir nur yapmus, giinesi
de bir lamba kilmistir.

* 78/NEBE-13: Ve (orada) piril piril isik sagan bir kandil yaptik™.

*  24/NUR-35: Allah, goklerin ve yerin nuru’dur. O’nun nuru, icinde misbah (lamba) bulu-
nan kandil (151k sagan bir kaynak) gibidir. Misbah, sirca (cam) i¢indedir. Sir¢a (cam),
inci gibi (parlayan) yildiz gibidir. Doguda ve batida bulunmayan miibarek bir agacin ya-
gindan yakilir. Onun yagi, ona ates degmese de kendi kendine 151k verir. Nur iizerine nur-

10 Kart 2006, 54.
" http://www.kuranmeali.org/71/nuh_suresi/16.ayet/kurani_kerim_mealleri.aspx, Ocak, 2017.

12 http://www.kuranmeali.org/arama/kuran_arama.aspx?searchQ=nebe_13, Ocak, 2017.
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dur. Allah diledigini nuruna hidayet eder (ulastirir). Ve Allah, insanlara ornekler verir.
Ve Allah, her seyi en iyi bilendir®.
* 33/AHZAB-45: (45-46) Ey Peygamber! Biz seni bir sahit, bir miijdeleyici, bir uyarici; Al-
lah’in izniyle kendi yoluna ¢agiran bir davetgi ve aydinlatici bir kandil olarak gonderdik™.
Bununla birlikte [slam dini alimlerinin bu dinin peygamberi hakkindaki tasvirleri de cami tasari-
m1 hakkinda ilham alinabilecek 6zellikler tasimaktadir. Milattan sonra VL. yiizyilda yasamis olan
Hasan bin Sabit, peygamberi “Karanliga 15191 ve hakikati getiren” olarak tasvir etmistir. “O, bir g1k,
bir aydinlikts, Allah’tan sonra uydugumuz O, kulagimiz goziimiizdii”™”. Islam alimlerinden MS VIII.
yiizyilda yasamug olan Mukatil de Islam peygamberini kandil benzetmesi ile anlatmistir'.

[slam dininde aydinlik, 1s1k ve kandil terimleri hakkinda yapilan benzetmeler incelendiginde, ca-
mi i¢ mekaninda yapilan aydinlatmanin dini 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Ayn1 sekilde cami i¢ me-

kanlarinda ¢ogunlukla kullanilan aydinlatma birimlerinin kandillerden olusan toplu diziler seklinde
tasarlanmalarinin nedeni de anlagilabilmektedir (Fig. 4). Cami i¢ mekanlarinda yapay aydinlatma-
nin kandil birimleri ile saglanmasi fonksiyonel ve mecazh bir yaklagim olarak karsimiza ¢ikmakta-

dir.

Fig. 4. Siileymaniye Cami, Kandil Kullanim1 1550-1557, Istanbul, Tiirkiye
(http://www.sabah.com.tr/galeri/yasam/suleymaniye-caminin-sirlari/15, Haziran, 2011)

Gegmisten bu yana cami i¢ mekan aydinlatmasinin mekana kutsal bir atmosfer kazandirabilmesi
i¢in hem dogal hem yapay aydinlatmanin kazanimlarindan faydalanilmistir. Her iki aydinlatma ¢e-
sidinin mekan i¢inde 151k ve golge olusturmas: saglanarak ruhani atmosferin varligi vurgulanagel-
mistir (Fig. 4). Isik ve golgenin dogru kullanimi ile mekan i¢inde mistisizmin hissedilmesi saglan-
maktadir.

Cami i¢ mekanlarinda dogal aydinlatma kullanilarak ortama ¢ok belirgin ve etkileyici bir atmos-
fer kazandinlmistir. Dogal 151k, Allah’tan direkt gelen bir litufmuscasma kubbe pencerelerinden,
farkls yiiksekliklere konumlandirilmis duvar pencerelerinden, renklendirilmis zemin pencerelerin-
den mekan igine alinmistir. Farkh kotlardan ve yonlerden mekan igine siiziilen dogal 151k, mekan
icinde zamansizlik duygusunu veren bir modiil olarak kullanilmistir (Fig. 5).

3 http://www.kuranmeali.org/arama/kuran_arama.aspx?searchQ=nur_35, Ocak, 2017.

http://www kuranmeali.org/kuran/ahzab-suresi/ayet-45/2-diyanet-isleri-meali.aspx, Mart, 2017.
5 Cifti 2004, 95.
16 Gogmez 2016, 1.
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Cami i¢ mekan aydinlatmasinda genellikle
sarkitilan yapay aydinlatma birimleri kullanil-
mustir. Giintimiizdeki teknolojik gelismelerle
birlikte bu birimlere yonlendirilmis indirekt
aydinlatmalarin kullanimi da eglik edebilmek-
tedir. Mekanin 6ziine bagh tasarim yapmak
adina yapay aydinlatma tasariminda yokluk ve
varlik arasinda bir goriiniim tasarlamak 6nem-
lidir. Zira Islam felsefesinde yokluk ve varlik,

tizerinde yogunlukla durulan bir igeriktedir.
Yapay aydinlatma birimlerinin mekan i¢inde  Fig. 5. Selimiye Cami, Ana Kubbe I¢ Mekén, 1568-1574,
aldiklar1 konumlar ile kendi goriiniimlerinden Edirne, Tiirkiye

¢ok mekani tanimlamalan gerekmektedir. Me- (http://www.tanitiyor.us/wp-content/uploads/selimiye-

kann ise dini inanana anlatmasi genel erektir. camil-edime jpg, Nisan 2017)

Islevsel Coziim Uyesi ve i¢ Mekan Tasariminin Ogesi Olarak Aydinlatma Birimleri

[nsan gozii 390 ila 700 nanometre (1 nm=1/109 m) aralig1 arasinda bulunan dalga boyundaki isiklari
algilayabilmektedir. En kisa dalga boylu goriilebilir 15tk mor 6tesi ve en yiiksek dalga boylu kizilotesi
151k tayfi insan gozii tarafindan bu aralikta gorilebilmektedir. Gorilebilir ik tayfi renk spektru-
munda 151k treten 151k kaynaklar kullanilarak ideal gormenin saglanmast miimkiin olabilmekte-
dir”. Objenin gercek renkleri ve ayrintilarin gortilebilmesinin saglanmasi gerekmektedir. Objenin
iyi gorilebilmesi icin, yiizeyine yeterli miktarda 15tk gonderilmesi ve buradan yansiyan 1s1gin gozle
algilanmasi lazimdir. Obje yiizeyine her farkli rengi kapsayan 151k huzmesi gonderilerek, objenin
gercekte var oldugu sekilde goriilmesi saglanabilmektedir. Ancak gortinebilir tiim renk tayfini ige-
ren glin 1s1g1n1in aydinlattigr ortamda, ideal gormenin saglanmast miimkiin olabilmektedir. Bu ger-
ceklik goz 6niinde bulunduruldugunda yapay 1s1ik kaynaklarinin olabildigince giin 1s1g1ina yakin 1tk
tayfini Giretenler arasindan segilmesi gerekmektedir.

Mekan iginde yapilan aktivitelere gore aydinlatma seviyesinin yapilandirilmasi gerekmektedir.
Cami i¢ mekanlarinda yapilan aktivitelere gore aydinlatma seviyesinin belirlenmesi gerekmektedir.
Cami i¢ mekaninda tesis edilmesi gereken aydinlatma seviyesi bu aktivitelere gore belirlenmektedir.
Giiniimiizde camiler beg vakit namaz ibadetinin diginda Kur'an egitimi, Islam kiiltiir ve sanat aktivi-
teleri; yardim, dayanigma ve sosyal aktiviteler i¢in kullanilmaktadir. Aydinlatma birimlerinde kulla-
nilacak 151k kaynaklari ihtiya¢ duyulan aydinlatma seviyesine gore yapilandirilmaktadir. Cami igin-
de ytiriitillen aktiviteler igin ihtiyag duyulan aydinlik seviyesi Tablo 1'de goriilmektedir.

AKTIVITE AYDINLATMA (lux, lumen / m?)
Kuran okuma amagli 300 Lux

Namaz kilma 100-200 Lux

Temizlik, bakim vb. 70-100 Lux

Sanat Egitimi 300-600 Lux

Sergi 300-600 Lux

Tablo 1. Cami I¢inde Yapilan Aktivitelere Gore Ihtiyag Duyulan Aydinlik Seviyesi

17 Barbu 2015, 8.



Ideal aydinlatma seviyesinin cami i¢ mekaninda saglanabilmesi i¢in dogru 15tk kaynaklarinin
secilmesi gerekmektedir. XIX. ytizyila degin cami i¢ mekan aydinlatmasinda isik kaynag olarak yag
kandili kullanilmistir. Elektrikli ampul teknolojisinin gelismesiyle birlikte sirasiyla; akkor flamanl
ampuller, floresan ampuller, civa buharli ampuller, halojen ampuller, metal halide ampuller ve led
(151k yayan diyot) ampullerin kullanimlar1 gortilmustiir. Aydinlatma tasarimi sirasinda bu 151k kay-
naklari, tasarimin gereklerine gore yapilandirlarak kullanilmaktadir. A¢tigr teknolojik imkanlar
nedeni ile led kullanimi daha yaygin ve tasarimin vurgulanmasi agisindan faydal olabilmektedir.
Led diyot ve ampullerin giinliik hayatimizda yaygin bir sekilde kullanilmaya baglanmasi son 25 yil
icinde gerceklesmistir. Cami i¢ mekan aydinlatma tasarimina sundugu islevsel ve tasarimsal fayda-
lart nedeniyle led 151k kaynaklari, giintimiiz cami i¢ mekan aydinlatma tasariminda agirlikli olarak
kullaniimaktadir.

Islevsel Elveriglilik: Bu aydinlatma teknolojisi, diger ampullere gore daha uzun siire dayamm gii-
ctine sahiptir. Led 50.000 den 100.000 saate kadar kullanilabilmektedir. Isig1 direkt yaydiklar igin
daha verimli olabilmektedirler. Uzun 6émiirlii olmalar ile birlikte enerji titketimleri azdir. Bu 151k
kaynaklari, termal ve mekanik darbelere karst dayaniklidir. Cevre dostu olarak nitelendirilmektedir-
ler. Zararli gaz barindirmamaktadirlar. Kizil6tesi, UV radyasyonu yoktur. Yanma veya garpilma
tehlikesi olmadan istenildiginde dokunulabilmektedir. Bu nedenle de miidahale konusunda da fay-
da saglamaktadir.

Tasarimsal Elveriglilik: Led aydinlatma esnek tasarim ozellikleri sunmaktadir. Kivrimh ve dar
alanlari led ile aydinlatmak miimkiin olabilmektedir. Bu teknoloji ile istenen bolgeleri lokal olarak
aydinlatmak, 15181 istenen tarafa dogru yonlendirmek gibi durumlarda daha efektif ¢oziimlerin
saglanabilmesi miimkiin olabilmektedir. Cok genis renk spektrumuna sahip olan led aydinlatma ile
151k rengi sicakligini ayarlamak da miimkiindiir. Ayn1 zamanda led teknolojisi, 151tk dagilim: konu-
sunda yiiksek uygulama verimliligine sahiptir. Bu nedenle bu teknolojinin kullanimr ile etkileyici,
vurgulayicr aydinlatma efektlerinin mekan i¢inde kullanilmast miimkiin olmaktadir. Bununla bir-
likte bolgesel aydinlatma i¢in konusunda tesirli ¢oziimler sunmaktadur. Isik kaynaklarinin agma-ka-
pama, renk degistirme gibi islevlerinin kumanda ile yonetilebilmesi, sik ve aninda komut alabilmesi
ve bakim problemlerinin minimalize edilmesi konularinda da pozitif etkileri bulunmaktadir.

Cami i¢ mekan yapay aydimlatmasindan beklenen fonksiyonel ve atmosferik ¢oziimlerin sunu-
labilmesi i¢in genel aydinlatmanin, zemin aydinlatmasinin ve yonlendirilmis aydinlatmanin fayda-
larindan yararlanilmaktadir. Bu amag dogrultusunda cami zemini, rahle seviyesinde aydinlatmanin
homojen dagilmas: saglanmaktadir. Genel mekanin ve mimari detaylarinin ve tezyinatinin algila-
nabilmesini saglayan yonlendirilmis aydinlatma kullanilmaktadir. Sanat ve zanaat eseri objelerin
aydinlatilmasi igin 6zel olarak konumlandirilmis aydinlatma yerlesimi yapilmaktadir.

Genel aydinlatmanin yag kandili ile yapildig1 kadim uygulamalardan bu yana homojen bir 151k
dagilim egrisi cami i¢ mekanlarinda tercih edilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda cami i¢ mekan genel
aydinlatmasimnin tatbiki i¢in genellikle yerden 2,5-3,5 m yiiksekliginde konumlandirilmis gemberler
tizerine yerlestirilmis 151k kaynaklari kullanilmistir. Bu 151k kaynaklari genellikle kandil sekli verilmis
cam difiizorler i¢inde konumlandiriimislardir (Fig. 4). Giniimiizde led 151k kaynagi dagilim-yon-
lendirme kontrolii saglayan lens teknolojisi ile i¢ mekan aydinlatmasi daha vurgulayici bir sekilde
yapilandirilabilmektedir. Bu sekilde farkli detaylar1 vurgusal olarak betimleyen aydinlatmalar da
kullanilabilmektedir. Isik kaynaklari, avizeler ve genel aydinlatma i¢in tasarlanmis diger aydinlatma
triinlerinin tizerlerine konumlandirlarak kubbeye, tavana ve yanlara 151k yonlendirilmesi sagla-
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nabilmektedir.

Yiiksek kubbe aydinlatmasi, tavan kontur
seviyesinde bir yerlestirme ile aydinlatilabile-
cek hale gelmistir. Fakat bu uygulama sira-
sinda bu kaynaklarin mimari detaylar iginde
saklanarak tasarim biitiinliigiiniin korunma-
sina da dikkat edilmesi gerekmektedir. Isik
kaynaklarinin cami i¢ mekan: icinde goriin-
meyen noktalara yerlestirilerek mekanin tasa-
rimsal biitiinltgiiniin bozulmamasi gerekmek-
tedir. Kubbe ¢evresindeki servis alaninda 1sik
kaynaklarinin konumlandirlmas: da faydal
yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bura-

dan istenen mimari detaylarin Gizerine bolge-
sel aydinlatmanin uygulanmasi saglanabil-
mektedir. Mimari 6gelerin baslicalar1 olarak

Fig. 6. Sheikh Said Grand Mosque, Mimari Detay
Aydinlatmasi, 2007 Abu Dubai, Birlesik Arap Emirlikleri

lan o6 I il | K (http://pencilsandplanes.weebly.com/home/category/all,
aslan gogsii, mukarnas gibi elemanlart sayma Nisan, 2017)

miimkiindiir (Fig. 6).

Kolon ve duvarlar tizerine yerlestirilen aydmlatma birimleri de bolgesel aydinlatma igin
kullanilacak 151k kaynaklarr i¢in bir konumlandirma alani olarak kullanilabilmektedir (Fig. 7).

' gezepuetn Cami icindeki odak noktalarinin, sanat
v

SR

eserlerinin aydinlatilmasinda diger bir ¢6ziim

ise objelerin kendi yapisi i¢inde konumlandi-

rilmus gizli 151k kaynaklarmin kullanilmasidir.

‘ 7 Bu kaynaklar, eserin sekline ve hacmine gore

é{wﬁu n“« T RLEERAE S (arkl sekillerde de konumlandirilabilmektedir

o - o iincest e (sag, sol, tim gevre gibi). Isik kaynaklar gibi

b il ) teknolojik detaylarmn cami i¢ mekani iginde

saklanarak konumlandirilmasi, mekan atmos-
feri iginde tutarlilik saglamaktadhr.

Fig. 7. Siileymaniye Cami, Kolon Alti Aydinlatma 1550-
1557, Istanbul, Tiirkiye Sonug
(http://gezente.com/wp-content/uploads/2013/04/

suleymaniye-camil9.jpg, Nisan, 2017) Cami i¢ mekanlari i¢in tasarlanan aydinlatma

birimlerinin mekani aydinlatirken, dogru ta-
nimlayabilmeleri de gerekmektedir. Aydinlatma tiim fonksiyonel ihtiyaglara cevap verecek sekilde
yapilandirilmahdir. Ginimiizde bu geregi saglamak icin ihtiya¢ duyulan teknoloji mevcuttur. Ay-
dinlik kavramina Islam dininde verilen énem bu dinin kitabinda ve dgretilerini yansitan hadislerde
gorilebilmektedir. Cami i¢ mekan aydinlatma tasarimi, mekanin 6ztnt anlayarak yapilandiridmal-
dir. [slam dininin felsefesine uygun sekilde yapilandiriimis bir mekansal atmosferin olusturulmas
bu sekilde miimkiin olabilmektedir. Cami mimarisi i¢inde yapilanan 6geler dahilinde ritmik bir
uyum yakalanmasi gerekmektedir. Bu nedenle i¢ mekan aydinlatma birimlerine gerekli aydinlik
seviyesini olusturabilecek teknolojik donanimin verilmesi ile birlikte yandiginda mekan ile 6zdesle-
sen bir goriintimde var olan, 1siklar kapandiginda ise mekan igindeki tezyinatin bir pargastymisca-
stna yok olan bir tasarim ile yapilandirilmalidirlar (Fig. 8).
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Fig. 8. Marmara Universitesi llahiyat Cami, Ana Kubbe
2012-2015, Istanbul, Tiirkiye
(https://ilahiyat.marmara.edu.tr/fakulte/marmara-
ilahiyat-camii/, Nisan, 2017)

Aydmlatma birimlerinin bigimleri ve gorsel
niteliklerinin, mekani tamamlayan bir 6ge sek-
linde tasarlanmasi gerekmektedir. Bu sekilde
bu birimlerin aydinlatma islevi i¢in kulla-
nilmadigr saat dilimlerinde mekan i¢indeki
uyuma destek veren nitelik kazanabilmekte-
dir. Yokluk, varligin var olma mekani olarak
tanimlandigr Islam dininde, dini temsil eden
mimari o6gelerin bu sekilde konumlandirl-
mast 0z'e yonelik mimari bir mecaz iger-
mektedir.
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