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Derdi Basindan Askin Kadinlar: Sultan’dan Zerre’ye Tiirk Sinemasinda Kenardaki Kadinin Doniisiimii
Burcu Sentiirk”

1940’ yllardan beri yasanan makro gelismeler kent ve kir mekanmmin hizli doniigiimiinii de

beraberinde getirdi. Kirdan kente zincir gogiin baslamasiyla kadinlarin mekanla kurdugu iliskilenme ve
kadin emeginin aldig1 sekillerde de donitisiimler meydana geldi. Hem bir barimma tipi hem de

sosyolojik bir kategori niteligi kazanan gecekondu olgusu bu doniistim ile birlikte dogdu ve yillar icinde
farklilasti.  Gecekondu ve kentsel mekdnin doniigiimii meselesi 1960°li yilardan itibaren Tiirk

sinemasina da ¢esitli bicimlerde konu olmaya basladi ve bu meselenin sinemaya yansitilma bigimleri
gecekondunun kendisi gibi bir takim déniisiimler gecirdi. Ote yandan diger toplumsal olgularda da
oldugu gibi kentlesme, kirdan kente go¢ ve gecekonduyu kadinlar erkeklerden farkli olarak

deneyimledi. Kentin, kent kenarmin anlamindaki degisime, Tiirk sinemasinda kadimin yansitiima

bicimindeki degisim de eslik etti. Bu makalede 1970°li yillardan Sultan filmi ile giiniimiiziin kent
kenarlarini ele alan Zerre filminin kadin karakterlerinin karsilastirmast tizerinden kenardaki kadinlarin
doniigiimiine dair bir okuma yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Gecekondu, Kent Mekani, Kentsel Doniisiim, Tiirk Sinemasi, Toplumsal Cinsiyet

Women in Trouble: Transformation Of Marginal Women in Turkish Cinema From Sultan to
Zeynep

Macro changes since the 1940s resulted in fast transformation of urban and rural space. Gecekondu
phenomenon, both represented a type of accomodation and sociological category emerged with this
transformation and modified in due time. Women s relation with the space and women labour changed
with the start of chain migration from rural to urban areas. Gecekondu and the spatial transformation
in urban areas were reflected on Turkish cinema since the 1960s, in various forms. The reflection of
these subjects to the cinema have gone through a series of change as gecekondu have done. Women
and men experienced urbanization, rural-to-urban migration and gecekondu like they do the other
social phenomenon. The change in the meaning of city and urban margins were accompanied by the
change in womens respresentation in Turkish cinema. In this article, transformation of urban
marginal women will be read through a comparison of female characters of Sultan from the 1970s and
Zerre narrating the contemporary urban margins.

Keywords: Gecekondu, Urban Space, Urban Transformation, Turkish Cinema, Gender.

Giris

Tiirkiye’de 1950’li yillarda hiz kazanan kdyden kente gog, iilkedeki niifus dagiliminin yani sira emek ve konut
piyasasindan oy verme davranislarina, siyasal-toplumsal hareketlerden sosyal politikaya kadar toplumsal hayatin
pek cok alanini yeniden sekillendirdi. Yasanan bu doniisiimle kentin anlami siifsal ve cografi olarak esnerken,
yoksullugun ve marjinalligin, kentli ve koyliiyle olan iliskisi de doniisiime ugradi.

Niifus hareketliligi, sermaye ve metalarin dolagimi ile yakindan ilintilidir (Castles ve Miller 2003:77).
Kirdan kente gé¢ de bu mekanlardaki niifus yapisinda, iktisadi stratejiler ve emek piyasasinda meydana gelen
bir dizi degisimin sonucu oldugu kadar sebebini de teskil etmektedir. 1940’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren
Tirkiye’nin geg¢irdigi makro iktisadi ve siyasi doniisiimler kirdaki ve kentteki tiretim pratiklerini degisime
zorlamigtir. Tarimsal tiretimde makinelesme ile tarimsal alanda isgiicli fazlasinin dogmasi ve yine montaj sanayi
ile birlikte kentlerde sinirli sayida da olsa iggiicline ihtiya¢ duyulmasi bu degisimin 6nemli dinamiklerini
olusturmaktadir. Sonug itibariyle 6zellikle kiigiik iiretici ve topraksiz koyliiler hane gelirini gesitlendirecek
stratejiler kesfetmeye yonelmis, haneden bir kisinin ya da genis aileye bagl ailelerden birisinin sansini kentteki
istihdam piyasasinda denemesi bu stratejilerin baginda gelmistir.
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Kiiresel olgekte yasanan degisikliklerle birlikte ulusal kalkinma politikasinda gerg¢eklesen degisiklikler
1950°li yillardan itibaren kitleleri kirdan kente siiriiklemistir. Ote yandan sehirler, gelecek kitlelere hazir degildir,
en basitinden geleceklerin kalacak yerleri yoktur. Emlak piyasasi kirsal gogmenlere erigebilecekleri barinma
imkani sunmamis, devlet bu beklendik gd¢ karsisinda kagiilmaz olarak dogacak mubhtelif sorunlara kars1 bir
sosyal politika gelistirmemistir. Cok kabaca sdylemek gerekirse, i¢ go¢ ile kente gelen niifus erisilebilir konut
arz1 ve sosyal politika yoksunlugunda diger pek cok iilkedeki gibi kendi kaynaklarina dayanan bir ¢dziim ortaya
koymustur. Bu ¢dziimiin Tiirkiye’deki ismi gecekondudur.

1940’lar itibariyle gorinmeye baglayan gecekondular, gecekondu semtlerinin ¢ekirdeklerini
olusturmustur. Gecekondu yerlesimleri ve semtleri toplumsal diglanma, igsizlik, kiiltiirel adaptasyon veya
barinma sorunlar1 gibi riskleri azalttig1 igin kirsal gdgmenlerin kentte tutunmalarinda bir korunma agi sunuyordu.
Kendi emekleri ve —varsa-birikimleriyle yaptiklar1 gecekondular kentsel dokuya sadece fiziksel bir yenilik
getirmemis, ortaya ¢ikmalarinin lizerinden ¢cok zaman ge¢meden gecekondular bashi basma sosyal bir olguya
doniismistiir. Tiirk sinemasi da bu olguya kars1 sessiz kalmamis, 1960’11 yillar itibariyle gecekondu meselesinin
islendigi, koy-kent geliskisini izlemeyi miimkiin kilan filmler yapilmaya baslanmustir.' Tiirk sinemasinin
popiilerlestigi ve tretkenlik kazandigi donem hizli kentlesme, kirsal alandan kentsel alana go¢ ve gecekondu
olgularmin toplumu sekillendirdigi déneme denk gelmis ve 1960’lardan bu yana go¢ ve gecekondu konulari
Tiirk filmlerine sik sik sinematografik materyaller saglamustir (Oztiirk 2004).

Tiirk sinemasi iizerine yapilan kimi c¢alismalar Tirkiye’deki kentsel mekanin ve gecekondunun
gecirdigi degisimin bu iki 6genin Tiirk filmlerindeki sunumuna da derinden yansidigini 6ne stirmektedir (Yildiz
2008, Oztiirk 2004, Giichan 1992). Giighan’in 1992 yilinda yayimladig1 Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemast
Kente Gé¢ Eden Insanlarin Tiirk Sinemasinda Degisen Profili isimli ¢alismada 1964 ve 1985 yillar1 arasinda
¢ekilmis alt1 filmin derinlemesine analizini yapilmis ve 1960°lardan 1980’11 yillara gelindiginde kente go¢ etmis
insanlarin Tirk sinemasindaki degisen profili ¢ok yonlii olarak incelenmistir. Glighan’dan farkli olarak, Yildiz
(2008)’1n ¢aligmasi ana temay1 gecekondu ve go¢ meselesinin olugturmadig filmleri de analizine dahil etmistir.
Yildiz (2008), gecekondu meselesini yan olgularla birlikte ele alarak mekéansal doniigiime dair g¢ikarimlar
yapmanin miimkiin oldugu diger filmleri de ¢alismasina katarak konuya katki yapmistir. Oztiirk (2004)’iin
makalesinde ise gecekondu olgusunun perdeye ilk yansidig1 yillardan 2003 yilina kadar ¢ekilen filmler esliginde
gecekonduyu konu alan filmlerin temalar1 ortaya konmustur. Bahsi gecen bu ii¢ calisma sadece i¢ go¢ olaymin
yaratt1g1 toplumsal doniisiimlerin sinemaya yansimasina odaklanirken erken sayilabilecek tarihteki bir ¢aligma
olan Sinemada Yedinci Adam: Tiirk Sinemasinda I¢c ve Dis Gé¢ isimli kitapta i¢ gdc ve dis go¢ temal: filmler
beraber incelenmigstir. Makal (1987)’nin bu ¢alismasi, toplumu derinden etkileyen bu iki olayin da Tirk
sinemasinda derinlemesine ele almmmay1 bekledigi one siiriilmektedir. Ahsen Yalvag’in Tiirk Sinemas: ve
Arabesk (2013) isimli kitabi dogrudan gecekondu meselesine odaklanmaz, Tiirk modernlesmesi ve bu
modernlesmenin pesi sira gelen ¢eliskileri Tiirk sinemasi tizerinden okur. Modernlesme ve arabesk gergevesinde
kentlesme ve mekandaki doniisiim de kitabin temel eksenlerinden birini olusturmakta, Yalvag bu noktada
sinemanin mekanin algilanig bigimlerini hem yansittigini hem yeniden iirettigini ve sinemanin toplum ve kiiltiir
iligkilerini anlamada gii¢lii bir referans noktasi oldugunu ileri siirmektedir. Posteki (2012), Esen (2000), Suner
(2005) ve Maktav (2013)’m caligmalar1 ise dogrudan kentsel mekandaki doniisiime, gecekondu olgusuna
odaklanmamakla birlikte Tiirk sinemasi tizerine yaptiklar1 analizlerde bu olgulara ayrintili olarak yer vermisler
ve bu olgularin 6zellikle donem filmlerinin senaryolarini, olay kurgularini nasil etkilediklerine ister istemez
deginmislerdir. Ornegin Posteki (2012), kirdan kente artan gé¢ ve hizli kentlesme ile birlikte sinemada da ilginin
kente kaydigindan bahseder. Bu durum, kentsel mekanda meydana gelen doniisiimiin hem Tiirkiye toplumunu
anlamadaki hem de sinemadaki dontisiimii degerlendirmedeki 6nemli roliinii gostermektedir.

Simdi icinde bulundugumuz kentsel doniisiim durumuna kadar uzanan siirecin her asamasinda kadinlar
ve erkeklerin kente ve goce deneyimleri farklilastigi sOylenebilir. Kirdan kente gogii, kentlesme Oykiisiiyle
paralel giden gecekondulagsmayi, kent is piyasasini ve kent mekani ile ilgili pek ¢ok meselenin yani1 sira kentsel
doniisiimii kadinlar erkeklerden farkli deneyimlediler. Daha dnce ¢ogunlukla licretsiz aile isgisi olarak istihdama
dahil olan kadnlarin bir kismi ev hanimlarina doniigiirken bir kism1 da piyasada iicretli ¢aligan iggilerin arasinda
yerlerini aldilar. Mekansal temelli dayanisma aglari iginde sosyallesen gogmen kadinlar i¢in kent bu aglarin
varliginin hem tehlikeye girdigi hem de gecekondu ile yeniden kurulmalarina imkan saglayan yeni bir iligski agi
sunuyordu.  Ozet olarak kentlesme kadinlari tarimsal isgiiciinden ve koydeki geleneksel dayanisma aglarindan
koparan, ama siire¢ icinde kentte ucuz iggiliciine dahil eden ve mekan temelli dayanisma iligkilerini yeniden
tahsis edebilecekleri bir siirece tekabiil etti. Kent mekaninin kendisi gibi, kadinlarin da bu mekan ile kurdugu
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iligki ve kent mekaninin sinemaya yansima bigimleri biiylik degisimler gosterdi. Ancak Tiirk sinemasinda
icgdciin ve gecekondu meselesinin gosterilme bigimlerinde doniisiime dair var olan literatiir, gogmen kadinin
kentle kurdugu iliskideki farklilasmaya dair anlatilart icermemektedir.  Boyle bir boslukta analizlerin
gerceklestirilecegi bu yazida genel olarak kadinin Tiirk sinemasindaki yansima bigimlerindeki degisime dair
literatiir ve gog¢-gecekondu-kent mekani ve sinema eksenindeki literatiirden es zamanli olarak faydalanilmistir.

Tiirk sinemasinda kadin figiirlerin gosterim bigimlerinde de biiyiik degisiklikler yasandigini sdylemek
miimkiindiir. Kadin karakterlerin sinemada yer alma bigimleri agisindan 1980’li yillar bir doniim noktasini temsil
etmektedir. Kadinlara yonelik toplumsal baski ve medyadaki cinsiyetci dil azalmasa da cesitli medya
organlarinda kadinlar iizerine sOylenen s6z yayginlagmis, iyi kadin- koti kadin ikiliginin egemen oldugu
medyada Ornegin Kadinca gibi kadinhigr erkek sdyleminin disinda tanimlayan popiiler bir dergi ortaya
¢ikabilmistir (Saktanber 2011). Sinemada da bu yillara kadar kadin tiplemeler iyi-kotii kategorilerine
sikigtirilmig, bu iki kategorinin i¢ini ise sirasiyla namuslu, aile kadini, cinsel tercihleri gériinmez olmakla mutlu
yuvalara diisman olmak, erkekleri kotii yollara sevk etmek gibi temalar doldurmaktadir (Esen 1996). 1980°li
yillar itibariyle bireysel hikayelerin 6n plana ¢ikmasiyla konu gesitlenmesi yasanmis cinsel 6zgiirlik tartisilmis,
iyi kadin-koétii kadim ikiligini yikan yeni bir kentli kadin tipi Tiirk sinemasina dahil olmustur. Bu donem sonrasi
filmlerde kadinlar artik ailenin bir aradaligini yiiklenen temel aktor olmaktan ¢ikmis, kendi kisisel sorunlarina
¢Oziim bulmaya calisan bagimsiz bireyler haline gelmislerdir (Dénmez-Colin 2005:28).

Bu yazida gecekondulasmanin yoksullarin barinma hakki-kdyliilerin kenti yozlastirmasi-kentsel rant
geriliminde tartisildigr 1970°1i yillardan Sultan filmi ile kentsel doniisiimiin tam gaz devam ettigi gliniimiizden
bir film olan Zerre ele alinarak yukarida bahsedilen doniisiimler esliginde kentin kenarindaki kadinlarin
sinemaya yansiyan yiizii tartigilacaktir. Tiirkiye’nin gecirdigi mekansal doniigiimiin ve kentin kenarlarindaki
kadinlarin farklilagsmasina dair farkli filmler tizerinden de bir izlence sunmak miimkiin olabilirdi. Kadinlarin kent
mekani ile kurduklari iliskinin doniisiimiinii anlamada Sultan ve Zerre filmlerinin 6zellikle tercih edilmesinin ilk
sebebi cekildikleri donemde kentin kenarini olusturan mekanlar1 dekor olarak segcmeleridir. 1990’lar 6ncesinde
Tiirk sinemasinin yasadigr maddi sikintilar ve 6zellikle de yeterli stiidyonun bulunmamasi zorunlu olarak dogal
mekanlarin kullanimmi beraberinde getirmistir. Bu eksiklik sayesinde ise donemin filmleri gecekondularin
oldugu gibi kaydedilebilmesini saglamistir (Yildiz 2008, 98). Zerre ise yoOnetmeni Erdem Tepegdz’iin
Tarlabasi’nda mekan arastirirken bir kadin, engelli kizi ve annesinin ¢ok kisa siire igin tanik oldugu hayatindan
¢ok etkilenmesi ve gordiigii hayat kesitini kurgulamasi sonucunda ortaya ¢ikmis (Maro, 2013) ve bir stiidyo
ortaminda degil, bizzat kentin kenarlarinda ¢ekilmistir. Tiirk sinemasinin teknik olarak farkli imkanlara sahip
oldugu iki farkli donemde ¢ekilen bu filmlerde (Sultan 1978, Zerre 2012) anlatilan hikayenin ger¢ek dekorlari
kullanarak tek bir kadinin hayat1 {izerine odaklanmasi bu iki filmin karsilastirilarak okunabilmesine 6nemli bir
zemin saglamaktadir. Her seyden 6te kahramanlarin erkek oldugu, kadinlarin bulundugu ancak var olmalarinin
her zaman bir anlam tasimadigr (Donmez-Colin 2005, 123) Tiirk sinemasi igerisinde farkli donemdeki iki
kadmin hikayesine odaklantyor olmalari bu iki filmin tercih edilmesine sebep olmustur.

Tiirkiye’deki kent mekaninin doniisiimii temelinde yapilacak olan film karsilastirmasi, Sultan’in zaman
icinde dogrudan Zeynep’e doniistiigiint, kirsal gdcmenlerin yillar gectikten sonra kentteki gilivencesizlere
doniistiigiinii sdylememektedir. 1ki karakterin ve filmin karsilastirilmas1 bu sekildeki bir dogrudan anlatimdan
ziyade (1) kent marjinalliginin anlamindaki degisimi, (2) kentin kenarlarindaki kadinlarin hayatlarindaki
doniistimiin yansimalarini takip etmeyi amaglamaktadir. Farkli iktisadi, sosyal ve politik donemler kendilerine
0zgli dinamiklerle kentin kenarlarini tarihsel olarak birbiriyle baglantili ancak elbette farkli bigimlerde
sekillendirmislerdir. Doniistimleri perdeye yansiyan gog¢menler veya kadinlar degil bizzat kentin kenar1 ve bu
kenarlara diisenlerdir.

Kentin Umutlu Kenarlar1 Gecekondular

Kent ve kir mekaninin dinamiklerini derinden etkileyen ve tartigmasit bu makalenin sinirlarinin ¢ok Gtesine
uzanan, makro seviyedeki bir takim iktisadi ve siyasi geligmelerin hem sebebi hem de sonucu olarak i¢ goc
1940’larda baslamig, bu yillarda kentlere gelenler gecekondularmn ilk c¢ekirdek yapilarini olusturarak 1950’li
yillarda gergeklesen hizli gogiin aktorlerinin varig adreslerini teskil etmislerdir. 1960’11 yillara gelindiginde ise
koyliiler, gecekondulular olarak kent mekaninda ve ekonomisinde kendilerine 6nemli bir yer edinmislerdir.
1960’larda toplumcu gergekei akim sinemada etkisini gostermis, gercekei kdy filmlerinin yani sira yoksulluktan
kurtulmak tizere kente go¢ edenlere ve kent yoksullarini ele alan filmler ortaya ¢ikmaya baglamistir (Maktav
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2013, 153). Gecekondulularin kentte goriiniirliiklerinin artmasiyla ve sinemanin toplumsal olaylar1 gergekgilikle
ele almasiyla gecekondu bir arka plan olarak sinemaya taginmis, 1960’larda gecekondulu da sinema perdesinde
yerini almigtir. 1960’11 yillarin ikinci yarisindan 1980°1i yillarin ikinci yarisina kadar olan donemde Tiirk
sinemasinda etkili olan toplumcu gergekei gelenekle birlikte simifsal farkliliklar, miilkiyet iligkileri, gog, gelir
dagilimi ve esitsizligi gibi meseleler n plana ¢ikmaya baglamus, filmlerin ekseni Istanbul’un dis geperlerine
dogru kaymaya baslarken kente igeriden ve agina bakisin yerini disaridan, yeni go¢ edenlerin bakisi almistir
(Suner 2006, 219-220). Giighan (1992) bu noktada 1960’11 yillarin filmlerinde yer alan kdy-kent geligkisinin
yerini 1970°li yillar ve sonrasinda bireyin kentle miicadelesine biraktigini1 buna ek olarak, kente gelenlerin geri
doniip donmemesi gerekliligi konusunun bir daha agilmamak {izere kapandigini sdylemektedir. Sultan filmi de ig
gociin getirdigi temel ¢eligkileri igeren karakterlerin kentle miicadele iginde oldugu filmlerden bir tanesidir.

Yonetmenligini Kartal Tibet’in iistlendigi 1978 yapimi Sultan filmi, 6n planda bir gecekondu
mabhallesinde bekar ve bes ¢ocuklu Sultan (Tiirkan Soray) ile mahalle muhtarinin minibiis soforliigii yapan oglu
Kemal (Bulut Aras) arasindaki gerilimli ask: anlatir; 1970’1i yillarin gecekondularina dair yikim, rant, isgilesme
gibi meseleler olay orgiisiiniin kuruldugu arka plani olusturmaktadir. Senaristi Yavuz Turgul’un etkisi bu filmde
hissedilmektedir. Yavuz Turgul’un yonetmenligini ve/veya senaristligini iistlendigi filmleri ele aldigimizda bu
kurgularin en temelde makro diizeyde gergeklesen kirdan kente go¢ gibi toplumsal degisimlerle farklilagan
toplumsal yap1 ve kaybolan degerlerin bireyler iizerindeki etkisini gorsellestirdigi sdylenebilir.  Ornegin
Turgul’un senaryosunu yazdig1 Ziigiirt Aga’nin kente indiginde ¢izmelerini ¢ikartarak ¢igkofte satmasi; Tiirk
sinemasinda yeni bir donem baglatan ve Turgul’un yonettigi Eskiya’nmin ana karakteri Baran’in plaza
koridorlarinda Keje’yi takip etmesiyle Turgul biiyiikk toplumsal degisimlerin birey diizeyinde fotograflarim
¢ekmektedir.

Kemal, Sultan’1 begenmekte, onunla birlikte olabilmenin tek yolunun evlilik oldugunu da bilmektedir.
[k baslarda evlenmeyi diisinmeyen Kemal gesitli sekillerde Sultan’1 evlenmeye niyetli olduguna inandirir,
ancak bir siire sonra durumun pek dyle olmadigr anlasilir. Bu sirada Kemal’in babasi muhtar bir takim ingaat
sirketleriyle anlagsmis ve mahalleliyi bosaltmaya baslamistir. Mahallelinin biiylik ¢ogunlugu catismasiz gider,
direnenlerin ise evleri yikilir ve gitmek zorunda kalirlar. Kemal, babasinin mahalleliye yaptiklarini fark edince
mabhalleyi terk eder ve i¢lerinde Sultan’in da bulundugu gruba katilarak yeni bir alana gecekondu yapmaya gider.
Aldig1 gelinlik ve yiiziik ile artik Sultan’1 evlilik niyetinin ciddi olduguna inandirabilmistir.

Kartal Tibet’in yonettigi Sultan filmi, gecekondunun esnekligini ve ¢esitliligini yansitan jenerik miizigi
esliginde tam da gecekondu mahallelerindeki 6zel-kamusal birlikteliginin bir manzarasini sunarak baslar.
Camasirin yikanmasi i¢in suyun kaynatildigi kazan etrafinda ¢ocuklar kosturmakta, Tiirkan Soray’in
canlandirdigr Sultan ¢amasir yikamaktadir. Evin fiziksel imkanlarindaki yetersizlik ve belki de kdydeki
aliskanliklar kentte de bu isi evin disina tagirmistir. Cesme baslari, kap1 onleri kadinlarin sik sik toplanip sohbet
ettikleri mekanlardir. Erkeklerin kendi aralarindaki goriismeleri sadece kahvehanelerde goriilmektedir.
Gecekondunun 6zel-kamusal muglakligi sadece ev islerinin sokaga taginmasinda ya da kadinlarin sokagi
toplasma alani olarak kullanmalartyla smirli degildir. Gecekondunun kapisi, apartmaninki gibi evi sokaga,
komsulara kapatmaz, tam tersine haneyi sokaga acar ve mahremiyetin ¢eperini olabildigince esnetir.

Koyden kente ilk defa gelen kadinlarin 6nemli bir kesimi agir tarim ve hayvancilik islerinden ve
koydeki genis aile yasantisinin getirdigi baskidan kurtulmusglar (Sentiirck 2015) lakin kdydeki mekansal
esneklikleri ve dayanigma aglarindan da kismen yoksun kalmislardir. Yeni yasamlarini kurmaya galistiklar
gecekondu mabhalleleri alt yapr eksiklikleriyle kdy hayatini andirmakta ancak yeni gelinen yerin bilinmezligi
kadinlarin kent hayatina katilimint sinirlandirmaktadir. Koy-Kent ikiligine aykiri olan gecekondu tam bu noktada
devreye girerek ayni Sultan filminde oldugu gibi kamusal ve 6zel olanimn smirlarini da muglaklastirir.
Gecekondu mahallelerinin sokaklari, kap1 dnlerinin yogun kullanim1 gecekondulularin sosyallesmesini ve giinliik
yardimlagma-dayanigma iliskilerinde 6nemli yer tutar (Mahmud ve Duyar-Kienast 2001, 272). Mekanin bu sekil
kullanim1 ekmek, salga, recel gibi yapimi zaman alan iglerin birlikte yapilarak zamandan tasarruf edilmesini ve
malzemelerin topluca alinarak hane ihtiyaglarinin daha ucuza kargilanmasini saglar (Eroglu 2011). Sultan’da
mabhalleliler evlerinin 6éniinde komsularinin ismini seslendirerek birbirlerini kap1 oniine ¢agirirlar, birbirlerinin
evlerine davetsiz cat kap1 giderler ve hatta zaten kilitli olmayan kapilardan evlerin iglerine giriverirler. Bir
davetin olmadigi bu durumlarda gelen bir konuk degildir ve ev halinin ev i¢indeki halleri herkesin malumu
oldugundan ev sahibi de 6zel durumlar disinda konuk icin hazirlanmaz. Ozel ve kamusal olan arasindaki
muglaklik aile i¢i siddetin de sirlarini belirsizlestirmektedir. Erkeklerin kadinlari dévmesi mahalleli icin
“kadma kars1 siddet” olarak bir su¢ degil, kari-koca anlasmazliginin dogal bir pargasi olarak goriiliir ve
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mahallelilerin miidahalesi olmaksizin filmdeki Carli Cevat, karisi Melek’i mahallenin ortasinda rahatca
dovebilir.

Is¢i kadinlar giindelik¢ilere karst

Bu konuda kesin sayisal veriler olmamakla birlikte gogilin erken yillarinda kente gelen kirsal gogmen
kadinlar arasinda ev disinda gelir getirici bir iste caligmanin ¢ok yaygin olmadig1 6ne siiriilebilir. Yapilan nitel
aragtirmalar goclin erken yillarinda kadinlarin zamanlarinin 6nemli bir kesimini yaptiklar1 gecekondunun
eksikliklerini gidermeye harcamalari, evin alt yap1 eksiklikleri yiiziinden ev islerinin ¢cok zaman almasi, kentin
bilinmezliginin getirdigi giivensizlik duygusu, hanedeki erkeklerin karsi1 gelmesi gibi sebeplerin kadinlarin gelir
getirici bir faaliyetle ugragsmalarina engel olduklarini gosteriyor (Sentiick 2015; Wedel 2001; Hemmasi and
Prorok 2002). Kentte gecirilen siire daha ¢ok gdé¢men kadimin istihdama katilmasi yoniinde etki yaparken
(Schnaiberg, 1971, 89-94, Sentiirk 2015)  kentteki ekonomik kosullar da hanedeki kadinlarin ¢aligmalarini
gerekli kilmistir. Gogmen kadinlarin sahip olduklari egitim, beceri ve emek piyasasinin kosullar1 gergevesinde
daha ¢ok giindelikgi olarak ¢aligmalart bunun yani sira kamu ve 6zel kuruluslarda temizlik¢i ya da bir kisminin
fabrika iscisi olarak istihdam edilmesi beklenmedik degildir.

Sultan’da giindelik¢ilik disindaki bir faaliyetle para kazanan mahalleli bir kadin goriinmemektedir.
Giindelik¢ilik yapan kadinlar sabahin erken saatlerinde birbirlerine kapi Onlerinde seslenerek toplasirlar,
donemin en {iinlii arabesk sarkilarmin c¢alindigr minibiislere binerek kentin merkezi yerlerinde calistiklart
apartman dairelerine giderler. Kadinlarin mahalle digina ¢iktiklart minibiise binmeleri ve inmeleriyle anlaslir;
mabhalleleri disinda kent mekanini kullanmayan kadinlar kent sokaklarinda da gosterilmezler. Filmdeki kadin
karakterler i¢in giindelikgilik, el kapisinda hizmetgi olmaktan 6te degildir ve bu anlamda saygin bir emek bigimi
olarak diisliniilmez. Film i¢inde Sultan’1 ya da baska bir kadin karakteri giindelikgilik yaparken gérmeyiz.
Sultan’in giindelik¢i olarak goriildiigii tek sahne filmin jeneriginde yer almaktadir ve bu sahnede Sultan
donemin moda tarzini yansitan mobilyalarla dosenmis, zengin bir apartman katinin salonunun yerlerini
silmektedir. Can hiras yerleri silen Tiirkan Soray’in, karsisinda evin hamiminin bacak bacak {izerine atip
oturmasi ve Sultan’in isini elestirirken goriintiilenmesi hem siifsal farkliliklart hem de giindelikgilik mesleginin
onur kiriciligimi gostermektedir. Sultan’in sinirlenerek, kovaya bir tekme atmasi giindelikgiligin kendi benligiyle
kurdugu iliskiyi zedelemesine bir tepkidir.? Is¢i olmak, giindelik¢i olmaktan farklidir; giindelikgilik iscilik
sayilmazken is¢ilik giindelik¢iligin tagidigi olumsuz anlamlandirmalari barindirmamaktadir. Sultan ve diger
mabhalleli kadinlar sabah ise giderken bindikleri minibiisteki konusmalarinda giindelikg¢ilikten yakinirlar ve ortak
bir tanidiklarindan bahsederler. “En giizelini yapti el kapisinda hizmet¢i olana kadar gitti isci oldu” der
iclerinden birisi. 1970’li yillarin toplumsal ruhu ile uyumlu is¢ilik giizellemesine ve kadinlarin giindelik¢ilikten
kurtulma istegine yine bu yillarda ¢ekilmis farkli yonetmenlerin filmlerinde rastlamak da miimkiindiir.
Iscilesmek, gecekondulular icin kdy-kent sikismishigindan kurtulabilecekleri, geleneksel baglardan kopacaklar
ve en 6nemlisi “yozlagsmadan” kentlilesebilecekleri bir kurtulus alan1 saglamaktadir.

Bu bakis agisinin Liitfii Akad’in Gelin (1973), Diigiin (1974) Diyet (1975) iiclemesinde hakim oldugu
sOylenebilir. 1960’11 yillarin sinemasinda kirsal gégmenlerin kentle uyumsuzlugu ve gogmenler kentte kaldikga
bu ¢atismanin devam edecegi 6nermesi 1970°1i yillarin sinemasinda daha gergekgi bir sekilde ele alinmis ve hem
kadm hem erkek gogmenler i¢in iscilesme yolu gosterilmistir. Biraz daha geg tarihli Bir Yudum Sevgi (1984)
filmi de benzer bir ¢izgide degerlendirilebilir. Atif Yilmaz’in yonettigi bu filmde is¢i mahallesinde yasayan dort
cocuklu Aygiil (Hale Soygazi), yoksuldur ve eviyle, karisiyla ne sosyal hayatta ne yatakta ilgilenen sorumsuz bir
kocast vardir. Aygiil’iin fabrikada ¢aligmaya baglamasi hem maddi sorunlarint ¢ézer, hem de sorumlu evliligini
bitirmesine, kendisinin iscilesmesine vesile olan Cemal (Kadir Inanir) ile sevgiye dayali, 6zgiirlestirici bir iliski
yasamasini saglar. Iscilesmek kenarin kadini igin yine dzgiirlestirici bir yol olmus, 1970’lerin bu temay1 tasiyan
filmlerinden biraz farkli olarak cinsel 6zgiirliik ve hazzi da getirmistir. 1980’11 yillardaki sinema akimlarinin da
etkisiyle kentin kenarlari, kiltiirel, siyasal ve cinsel deneyimlerin yeniden bigimlenmesi ve Ozgiirlesmesi
alaninda tiimiiyle pasif veya mahrum degildir; kentsel modern yagsamin izleri veya etkin pratikleri orada da soyle
ya da boyle yasanabilmektedir (Y1ldiz 2008, 97).
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Sultan ve diger mahalleli kadinlar ise gidip gelirken giindelik¢ilikten yakinmaktadrlar

Piyasada bulabilecegi isler kisitli, giivenceli ve gorece daha iyi kosullara sahip isleri bulabilmek i¢in

gerekli egitim ve becerilerden yoksun kadinlar igin ¢aligmanin bir zaruretten kaynaklandigimi sdylenebilir.
Sadece evdeki islerle hane ve ailenin bakimiyla ilgilenebilmek, “ev hanimi” olabilmek kirsal kesimde agir is
yapan gen¢ kadinlarin hayalidir (Ozbay 2011, 129) ve rahata ermek anlama geldigi i¢in arzu edilir bir statiidiir
(Cmar 1994, Erman 2001).* Yoksul gecekondulu kadin Sultan’in da bu arzusunu film igerisinde izlemek
miimkiindiir.
Sultan’in bu arzusu Kemal’de karisimi galigtirmamanin gururuyla karsilik bulmaktadir. Baskalarinin kirini
temizlemekle evini gecindiren kadinin ev hanimi olabilme o6zlemi ve erkegin karisini ¢aligtirmayacak
olmasindaki gururu, filmde Sultan ve Kemal’in bir muhallebicideki diyaloglarinda ortaliga dokiiliir.
Muhallebicide oturmak Kemal i¢in “sosyeteye karigmaktir” ve Sultan’a evlendikten sonra onu yasatacagini ve
hizmetcilik yaptirmayacagini vaad eder. Sultan’in gozii ne “yasamakta” ne de “sosyeteye karismaktadir”; kentli
olmak gibi bir talebi yoktur. Tek istedigi ¢ocuklarina vakit ayirabilmektir. Glindelik¢ilik bir ig olmanin 6tesinde
kadmlarin bagkalarinin kirini temizlemesi, baskalarinin ¢ocuklarina bakmasi anlamima gelmektedir. Kemal’in
vaatleri karsisinda sunlari sdyler: “Onemli olan hizmetgilik degil, Allah kuvvet versin yaparim ben. Ama el
alemin ¢ocuklarina gosterdigim ilginin yarisini bile cocuklarima gdsteremiyorum". Isgilesmek gecekondulular
icin bir kurtulus yolu olarak isaret edilse de Sultan kurtulusa giden yolu evlilikte bulacagini diisiinmektedir. Bu
anlamda film evli olmayan kadimnlarin kimsesiz, sahipsiz, korunmaya muhta¢ oldugu, evlenmemenin bir
mutsuzluk kaynagi anlatisinin bir zemin olusturdugu melodramlarla (Akbulut 2008) benzesir.

1970°1i yillarin filmlerinde evlilikten beklentisi kendi ¢ocuklarina bakabilmek, kendi evinin hanimi
olabilmek olan tek kadin Sultan degildir. 1977 yapim Copgiiler Krali’'nda Aysen Gruda’nin canlandirdigi Hacer
karakteri, apartman dairelerine giindelikg¢ilige gitmekten, kendi ifadesiyle bagkalarinin ¢ocuklarina bakmaktan
yorulmugtur. Hacer isciligi degil, kendi evini temizleme, kendi cocuklarma bakabilme imkani verebilmesi
dolayisiyla diizenli bir geliri olan zabita memuru Sakir (Sener Sen) ile evlenme yolunu seger. Hacer ile Sultan’in
arasindaki dnemli bir fark ise, Hacer’in evlilikten ayn1 zamanda sinif atlamayi da bekliyor olmasidir.

Sultan filminde kadinlar sinemaya gitmeleri ve jenerikte bir araya gelip oynamalar1 diginda herhangi bir
is yapmaksizin bir araya gelip sohbet ederken goriilmezler. Kadinlar su tasirken, cesme basinda beklerken, ise
giderken, iitii yaparken, ¢ocuklarini yikarken konusurlar, sohbet ederler. Kadinlarin tersine erkeklerin higbir sey
yapmak zorunda olmadiklari, sadece eglenceye ve sohbete ayirabilecekleri bos zamanlart ¢ok daha genistir.
Kadinlarin  girisine kapali kahvehaneler mahallelerde erkeklere bos zamanlarini gecirebilecekleri,
sosyallesebilecekleri bir alan sunar. Film, kadmlarin ve erkeklerin gelir getirici igler diginda zaman harcama
bi¢imlerindeki tezatliklar1 ortaya koymakta, gelir getirici bir faaliyetle mesgul olsun olmasin yoksul kadinlarin
neredeyse biitiin vakitlerini bir yeniden iiretim ile doldurduklarint gostermektedir. Bu durum kadinlarin emek
bigimlerinin anaakim caligma kavramiyla arasindaki uyumsuzlugu gosterir niteliktedir. OECD verilerine gore



155 Sentiirk
Tiirkiye’de kadinlar iicretsiz islere haftada 376,7 dakika harcarken erkekler icin bu siire 116,4 dakikaya
diismekte, kadinlar iicretli islere haftada 123,6 dakika ayirirken erkekler 360,3 dakika ayirmakta ve iicretli
iicretsiz isler toplaminda kadinlar ortalama olarak erkeklerden 24 dakika daha fazla ¢alismaktadir (OECD 2014).
Yine TUIK’in zaman kullanim iizerine gerceklestirdigi ¢alisma, kadmlarin caligsinlar ya da ¢alismasinlar
erkeklere oranla eglence ve dinlenme gibi faaliyetlere daha az zaman ayirirken hane halki ve aile bakimi gibi
islere ¢cok daha fazla vakit ayirdigini ortaya koymustur (TUIK 2015). Buradaki istatistiki veriler kadin ve
erkeklerin icretli-licretsiz emek dagiliminda nerede olduguna dair giincel bilgiler ile sinirlidir ancak hem
giiniimiiz hem de ge¢misteki gecekondulu kadin emegini anlamlandirmada 6nemli bir ¢erceve sunmaktadir. Bu
istatistiksel sonuglarin gegmisteki gecekondulu kadinlarin hayatindaki gorsel yansimasina karsilik gelecek bir
sekilde Sultan ve filmdeki diger kadinlar giindelikgilige gittigi vakitler disinda su tagimak, ¢ocuklar1 yikamak,
soba borusu temizlemek gibi ev isleri disinda baska bir seylerle mesgulken goriilmezler. Bu durumun tek
istisnast aslinda ¢ocuk bakiminin da bir uzantist haline sinemaya gitmektedir. Kadinlar sohbetlerini de yine suya
gitmek, ¢esme basinda beklemek, cocuk yikamak ve benzeri tiirii bir isi yaparken gerceklestirirler.

Kadinlarin islerine dair filmde gbze garpan ve donemin ruhunu yansitan diger 6nemli bir nokta ise
kadmlarin biitiin vakitlerini beraber gegiriyor olmalaridir. Suyu beraber tasir, dogum yapan bir kadina hep
beraber yardimci olur, sinemaya beraber gider, bir dertleri oldugu zaman hemen birbirlerine kosarlar, kisacasi
dayamgma aglar1 capcanlidir. Ozellikle i¢ gogiin ilk yillarinda gecekondulularin kosullarinin ve sorunlarinin ¢ok
benzer olmasi1 onlari birbirlerine yakinlastirmisti (Sentiirk 2015) ve alt siniftan kadimnlar diger kadinlara gore
cinsiyetgi is boliimiine dair sikintilarini daha ¢ok paylasmakta ve yakinliklar kurmaktalardi (Ayata ve Ayata
1996). Sultan’1in derdi basindan askindir, lakin derdini paylasabildigi, ii¢ asag1 bes yukar1 ayn1 seylerle dertlenen
bir mahalle insan vardir ¢evresinde. Kimi zaman kavga ettigi ama elini attig1 zaman ulasabilecegi bir dayanigma
agmin, sicak insan iligkilerinin tam ortasindadir. Makalenin 6nceki sayfalarinda da deginildigi lizere kirsal
alandan kentlere gelen kadinlarin ev hanimlarina veya kentli is¢iler aralarinda yerlerini almis, kirsal alandaki
sosyal aglarin yerine gecekondularda mekan temelli yeni dayanisma iligkileri insa etmislerdi. Gonlii ev hanimi
olmaktan yana Sultan’in da gerek mahallede yasarken gerekse bir sonraki béliimde tartisilacagi {izere mahalleyi
terk ederken dayandigi yegane kaynak bu sosyal dayanisma iliskileridir.

k—-b—‘.f. -
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Gecekondulu kadinlar hep bir is ile mesguldiir. Sohbet ederlerken bile ya yorgan kaplarlar, ya soba
borusu degistirirler.
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Kadinlarin tersine erkeklerin icki icecek, iskambil oynayacak kadar bos vakitleri vardr.

Gecekondu Yikilwr, Sultan Gider

1940’lar itibariyle goriinmeye baslayan gecekondular, gecekondu semtlerinin ¢ekirdeklerini olusturmus,
gecekondularin sayilarindaki artisa paralel olarak gecekondulularin da ekonomik ve siyasal sistemdeki giicleri
artmis ve nihayetinde 1966 yilinda ¢ikarilan Gecekondu yasasi ile ilk defa bu yapinin ismi yasalarda yer
almistir.* Ilk baslarda kisilerin kendi barmma problemlerini ¢ézmek iizere yaptiklar1 gecekondular, tartismasi bu
makalenin konusunun ¢ok Otesine uzanacak cesitli siyasi tutarsizliklar ile emlak piyasasinda degisim degeri
kazanan bir metaya da donligmistiir. Bu doniisimde kismen gecekondulularin kendisi ama daha biiyiik dlctide
cesitli siyasi ¢ikar gruplari, sermaye sahipleri rol oynamaistir.

Gecekondu bolgelerinin sicak samimi iliskilerin yagsandigi koy-kent arasi mekanlardan rant mekanlarina
doniigsmesi, 1970’li yillarin sinemasina bir takim zenginlerin karanlik baglantilarla ¢ikar saglamak i¢in masum
gecekondululari mahallelerinden atmaya ¢abalamasi seklinde yansimistir (Yildiz 2008) Bu anlatilar siyasi ve
makro iktisadi iligkiler ve kisilerden bagimsiz sekilde ele alinir, mesele sanki birkag¢ tane kotii adamin para hirsi
olarak anlatilir ve bu ko6tii adamlarin el birligi ile yenilmesi mahallelinin konut sorununu ¢6zer. Sultan filminde
de gecekondu meselesinin asag1 yukar1 bu minvalde gosterildigini sdylemek sanirim pek de yanlis olmayacaktir.
Filmde Bogaz kopriisiiniin giindeme gelmesiyle Sultan’in yasadigi mahallenin kiymeti artar. Kiymeti artan bir
yerde fakir gecekondulularin isi yoktur elbette. Eli cantali, arabali zengin adamlar “anahtar” kisi muhtara
ulagirlar. Mahalleliyi iyi tantyan muhtarin verdigi taktikler sayesinde ellerini ¢ok kirletmeden mahalleliyi oradan
c¢ikartirlar. Kimisi dirense de en sonunda biitiin evler yikilir ve mahalleli evsiz kalir. Zaten yoksul olan insanlar
i¢in bu durum yeni bir derttir; ancak dayanigma aglariyla diger dertler gibi bas edilmesi daha kolaydir. Evleri
yikilan mabhalleliler arkalarina diisen kent manzarasiyla yiiriirken adeta kentin smirlarini da pesleri sira
cekistirirler zira gittikleri yer yeni bir gecekondu mahallesi kuracaklar1 kentin ¢eperindeki bir alandir. “Koti”
adamlarla bag edilememis, evler yikilmig ama yeni yapilacak yere de beraber gidilmistir zira kent yoksullar1 i¢in
paylasilan ortak mekan tiirlii sorunlarla bas etme mekanizmalar1 gelistirmelerini de kolaylagtirmaktadir
(Soytemel 2013, 2). Meselenin iyiler ve kotiiler arasindaki catismaya sikistirilmasi gecekondunun metalasma
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stirecinin asil aktorlerini ve dinamiklerini goriinmezlestirmektedir. Kentlerde meydana gelen doniisiimiin politik
baglantilar1 da bu goriinmezlik i¢inde eritilmis ve apolitiklestirilmistir.

Mahalle yikilinca Sultan da gider, ama yalniz degildir; diger mahallelilerle birlikte baska bir yerde yine hep
beraber kuracaklari yeni hayata dogru yol alirlar.

Gecekondudan Varosa, Sultan’dan Zeynep’e

Erdem Tepegdz’iin ilk filmi olan 2012 yapim Zerre, Tarlabasi’nin arka sokaklarinda yasayan Zeynep’in hayatta
kalma miicadelesini anlatir. Bir tekstil atdlyesinde giivencesiz ve zor kosullarda ¢alisan Zeynep belediyede
kadrolu bir iste ¢alisabilmenin hayalini kurmaktadir. Tarlabasi’nin arka sokaklarinda kirtk dokiik bir evde hasta
kiz1 ve yasli annesiyle yasamaktadir. Zeynep caligmakta oldugu tekstil atdlyesinden yaka paca kovulur, ara ara
cami Onlerinde lavanta torbasi satar, bir yandan da ig arar ve en sonunda bulabildigi tek is Trakya'da haftalik 90
TL yevmiye ile bir fabrikada yapacag is¢iliktir. Zeynep hayatta kalmak, annesini ve kizini koruyabilmek i¢in
igsizlikle, yoksullukla, giivencesizlikle, erkek siddetiyle ve taciziyle, organ mafyasiyla ¢arpigsmak zorundadir.
Hayat miicadelesi verirken ara sira burnunun kanamasi direncinin sinirint gosterir, ama Zeynep’in doktora
gidecek ne parasi ne zamani vardir.

Zerre de Sultan gibi kentin kenarinda kalmig bir kadinin yasam miicadelesine odaklanmakta ancak
1970’lerin kentinden 2000’lere gelindiginde Tiirkiye’de kent mekéanlarna, yoksulluga, gecekonduya, kadin
sorununa ve sinemaya dair pek ¢ok sey degismis, bu degisimler elbette ki kentin kenarini yeniden
sekillendirmistir. ilk olarak kentin kenarlar1 artik gecekondu degil varostur. Benzer mekansal alanlara
referanstaki bu doniisiim hem kent mekaninin olusumundaki hem de mekanin algilanmasindaki doniisiimii de
yansitmas1 bakimindan onemlidir. Gecekondu gibi varos da salt cografi bir tanimlama yapmanin O6tesine
geemekte, kavramin ifade ettigi yerde yasayanlarin 6zelliklerine dair konusmaktadir. Kirsal gégmenlerin barinma
sorunlar1 neticesinde ortaya ¢ikan ve kente tutunmalarinda 6nemli dayanisma aglarinin temelini olusturan
gecekondunun isminin ilk olarak kentin gevresindeki bu evlerin ve mahallelerin derme ¢atmalig: ifade ettigi
sOylenebilir. Ancak bununla beraber gecekondu kelimesi bir yandan kentle uyumsuzluk baglaminda pejoratif
olarak koyliligii, geri kalmishgr 6te yandan ise birebir sicak iliskilerin kurulmasiyla 6zlem duyulan bir
nostaljiye de tekabiil etmekteydi. Varos ise boOyle bir nostaljiye dair romantik de olsa bir cagrisimi
barindirmamasi bir yana bahsedilen mekéanin tehlikesine gonderme yapmaktaydi (Demirtas ve Sen 2006).
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Gecekondu derme gatma bir mekansal gériiniim sunarken, varos kentsel doniisiim politikalarinin da esliginde
terk edilmisligin 1ssizligini, tirkiintiisiinii lizerinde tagimaktadir.

Kent mekaninda gergeklesen degisime paralel bir sekilde bu kent mekéninin sinemada gdsterim bi¢imi
Tiirk sinemasinin kendisiyle birlikte biiylik bir degisim gecirmistir.  1970'ler sinemasinin topluluga, topluluk
yasantisina, topluluk i¢i dayanismaya yaptig1 vurgunun karsisinda, 1980'ler sinemasinda bireylerin biiyiik kentte
tek baslarma verdikleri yagam miicadelesi 6ne ¢ikmaktadir (Suner,2005:221). 1990’1ar ve 2000’ler boyunca
yoksulluk basli basina kentsel bir olgu olmusg ve sanatta yer edinmeye baslamistir. Daha dnceki donemlerde bu
olgu ile i¢ ige ele alman kir-kent celiskisi 2000’lere gelindiginde sadece yoksulluk deneyimlerinde degil
yabancilagma, bireysel ¢ikigsizlik ve kagis gibi temalarda kurulmustur (Oztiirk, 2013). Bu temalar gergevesinde
ise koy-kent arasinda kalmis gecekondulular yerini kent marjinallerine birakmis, gecekondu mahallelerinin
yerine varoslar ve ayn1 zamanda kentin marjinallerinin yasadig1 Tarlabasi, Beyoglu gibi diger mekanlar gelmistir
(Sentiirk, 2016).

Zerre filmi boyunca Zeynep hep hareket halindedir ve hareketlerinin arka fonunu cogunlukla
Tarlabasi’nin terk edilmis, yaris1 yikik binalari olusturmaktadir. Sultan filminde gecekondunun yikim tehlikesi
vardir, ama bu yikim yeni yerlere gidilmesi, hayata hep birlikte yeniden kaldig1 yerden biraz aksayarak da olsa
baslanabilecegi umudunu dislamaz; nitekim evleri yikilan gecekondulular yine hep birlikte baska bir yere yeni
bir yasam alani olusturmaya, gecekondu yapmaya giderler. Bir zamanlar yasak-serbest ikileminde yiiriitiilen
gecekondu politikast gecekondululara nispeten daha esnek bir alan birakmaktadir ve bu esneklikle
gecekondulular kente tutunabilecek mekanizmalar1 daha rahat gelistirebilmislerdir. 2000°1i yillarda ise kentsel
doniistimiin getirdigi gerginlikte yeni bir yasam kurabilmenin olanaklarina dair hi¢cbir umut yoktur.
Gecekondulu donemde gecekonduluya isci olarak ya da segmen olarak ihtiya¢ vardi; kentsel doniisiim devrinde
ise gecekondulunun mekan1 gecekonduludan daha kiymetli bir hale geldi. Varosta oturanlara artik kentsel
doniisiimde ihtiyag yoktu, ihtiyag onlarin génderilmesinden sonra temizlenecek mekanaydi. 2000°1i yillarda artik
kentler kendi baglarina birer iiretici gii¢ ve iktisadi deger yaratmanin bas aktorlerinden biri haline gelmisti
(Jessop 2002, Brenner ve Theodore 2002). Degerlenen alanlardan yoksullar gidecek, onlarin evlerinin yerini
apartmanlar alinca bir zamanlar kentli orta smifin gitmeye “korktugu” yerler bir anda orta siniflar i¢in “nezih”
yasam alanlarina doniisecek, herkes kar edecekti. Kentteki gii¢ dagiliminda hiyerarsinin tepesinde olanlarin kent
icindeki yer degistirmeleriyle cesitli ara gruplar hem alttan gelen hem de yukaridan degistirilemeyecek siyasal ve
iktisadi gii¢lerden gelen baskiyla sikisir (Harvey 2009). Soylulastirma toplumsal gruplarin kent cografyasina
dagilimini yeniden sekillendirmektedir. Kentsel mekana ait rant arttikca bu sekillenmede yasayacagi yeri
secebilecek kesim gitgide daralmakta ve daha ¢ok insan kisitli bir alana sikigsmakta veya kentin ulasimi zor ug
bolgelerine gitmek durumunda kalmaktadirlar.
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Kentin karik dokiik kenarlar: Zeynep’in hayat miicadelesinin biricik fonudur.

Kentin kenarini teskil eden varosun “kenarligi” fizikselden ziyade toplumsal bir kenar olma durumuna
tekabiil etmektedir zira onlarca 6rnegiyle pek cok varos aslinda kentin fiziksel merkezinin ¢ok uzaginda degildir.
Ormnegin Zeynep’in yasadig1 Tarlabasi tam da merkeziliginden 6tiirii kiymetlenmis ve iizerindeki baskinin arttig:
kent kenarlarindan bir tanesidir. Kentsel doniisiimiin uygulandigi mahallerde doniisiim sonrasi yerli niifusunun
mahallede yasamaya devam etmesi mahallenin prestiji ile yakindan alakalidir. Prestiji yiiksek olmayan
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gecekondu bolgelerinde doniisiim oOncesindeki niifusun yarisindan fazlasinin déniisiim sonrasinda da aym
bolgede yasamaya devam etmesine karsin, prestiji yiikksek bolgelerde niifusun iizerindeki baski artmakta ve
doniistim sonrast niifusun az bir kesimi ayni yerde yasamaya devam edebilmektedir (Giizey 2009). Tarlabast
artik orada yasayanlara birakilamayacak kadar karl1 hale geldiginde ise hala mahallede yasamaya devam edenler
iizerindeki baski gittikge artmaya, baski arttikca ise niifus azalmaya devam eder.

Sultan’da siirekli ¢esme basinda oturan, beraber ise gidip gelen kadinlarin bir benzerini Zerre’de
bulmak imkansizdir. Zeynep’in annesi ve kizi disinda mahallede sohbet ettigi tek kisi Remzi’dir. Aksanindan
Kiirt oldugu tahmin edilen Remzi, Tarlabagi’nda bir lokantada caligmakta, amcasinin kendisini Fransa’ya
aldiracagl umuduyla yasamaktadir. Kenarda olma durumunun bir araya getirdigi Remzi ve Zeynep arasinda bir
dayanigma iliskisi vardir. Remzi diginda Zeynep’in mahalleden tanidigi herhangi bir kimse olmadig: bellidir.

e

) ’ :
Zeynep'in evinde, Remzi nin lokantadan getirdikleriyle yenilen bir aksam yemegi.

2000’li yillarm Tiirkiye’sinde kentin kenarlarinda kalanlarin kendilerine ve birbirlerine kentin tehlikeleri
karsisinda kol kanat gerebilecekleri mekan temelli iligkiler artik sona ermistir. Kent yoksullari is¢i siifi ve
giivencesizler dayanisma aglarini kolay kolay kuramayacaklart mekanlara itilmistir. Bir zamanlarin toplumsal,
siyasal ve iktisadi dinamizm iceren, umudun mekanlar1 gecekondular kentin kenarlarmi olustururken, sehir
mekanlar1 degistikce ve toplumsal dayanigmayr besleyecek mekansal birliktelikler yikildik¢a simdi kentin
kenarlart dayanigma iliskilerinin kurulmasmin imkansizlastigi, sakinlerinin birbirini tanimadigi, her tiirli
geciciligi ve giivencesizligi tagtyan umutsuz mekanlara doniismiistiir. Gegicilige ve giivencesizlige mekanlarin
tehlikeli olma durumu da eklenmistir. Sultan’da tehlike ne evin i¢inde ne de disindadir; zira gecekondu evinin
sinir1 belirsiz, mahalle ise ailenin uzantis1 gibi bir dayanigma agi sunmaktadir. Ev islerinin bir kismu1 disarida
yapilmakta, komsular birbirlerinin evine cat kapi girebilmekte, evin disinda mahalleliler toplanmaktadir. Tek
tehlike yikim ekipleridir. Zerre’de ise aslinda fiziksel olarak kentin merkezinde yer alan kentin kenari
Tarlabagi’nin her yani tehlike doludur. Zeynep’in evi de Sultan’n evi gibi kamu-6zel ayrimimi saglamaz. ki evin
bu benzerligi biiylik bir farkliliga dayalidir aslinda: gecekondu igerinin ve digarmin dayanigmasi, glivenligi
arasina bir sinir koymaz, modern Oncesi iliskilerden beslenirken, varos digarmin tehlikesinin eve girmesinin
onlenemedigi bir belirsizlik ve smirsizlik halidir. Sultan’da bir sokak kdpegine bile giivenli bir ev sunabilen
kentin eteklerindeki gecekondunun yerine her tiirlii saldirtya agik, tehlikenin kol gezdigi varos gecmistir artik.
Zeynep calismaya sehir digina gittiginde organ mafyasi saglik ekibi gibi evine girebilmis, mafya baglantili ev
sahibi aksam yemegi sirasinda kapiyr omuzlayarak kirmistir. Yasartiirk ve Ilbuga’nin (2014) da belirttigi {izere ev
sahibinin bu saldirisindan sonra tamir ettirilemeyen kapi ilkel bigimde tutturularak kapanir, bu durum bir bakima
disar1 ve igerisi arasindaki sinirin kalkmasinin da bir ifadesidir.
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Giivencesizlik

24 Ocak Kararlarn ile birlikte 1980°1i yillar Tiirkiye icin iktisadi, siyasi ve toplumsal biiylik
doniisiimleri beraberinde getirmisti. Ulkedeki huzursuzlugun ve siddetin temel suclularmdan ilan edilen
sendikalar kapatilmig, muhalif sesler kisilmis ve  “gelirin yeniden dagilimmin iilke i¢indeki farkli gruplar
iizerindeki etkisiyle hi¢ ilgilenmeyen” (Stewart 1992, 18) yapisal uyum politikalar1 uygulanmaya baglanmusti.
Kabaca soylemek gerekirse kiiresel diizlemde Tiirkiye’nin yeni amaci rekabete dayanan kiiresel pazara emek
yogunluklu iiretim ile katilmakti. Bu ama¢ dogrultusunda atilan siyasi ve iktisadi adimlar temel olarak, devletin
piyasa diizenlemesindeki roliinii asgariye indirdi, kamusal harcamalar1 kisitladi, pazar odakli kalkinma
politikalarini beraberinde getirdi ve “satilamayanlarin satilabilir hale getirilmesinde” (Elson, 1991, 169) 6nemli
bir rol oynadi. Darbe ile baslayan kemer sikma politikalarinda devlet toplumsal siiflar arasindaki dengeyi
kayith isgiicli piyasasindaki koruyucu politikalarla saglama roliini, kiiresel ve ulusal sermaye ve piyasalar
arasindaki dengeleyici rol ile degistirmisti (Keyder, 1987, Kaya, 2008, 178).

Uretim maliyetlerinin diisiiriilmesi rekabete dayali kiiresel piyasa ile entegrasyon icin elzemdi ve bu
durum esnek ve parcali bir is giicli ihtiyacini ortaya ¢ikartmisti. 1982 anayasasi ile is¢i grevleri ve sendikal
faaliyetler kisitlanmus, birkag sene iginde reel iicretlerde belirgin diisiisler meydana gelmis (Petrol-is 1995, 339)
ve enformel sektor belirgin bir sekilde geniglemistir (Tlrkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi 2000,21, Cetintas ve
Vergil 2003,2), esnek ve pargali bir is giicli olusturma amacina da hizmet edecek gegici, yart zamanl ya da
taseron calismaya dayali isletmelerin sayis1 artti (Ozar ve Ercan, 2004). Proleterlesme ve kutuplasma diger
kalkinmakta olan {ilkeler gibi Tiirkiye’de de kiiresellesmenin en temel iki sonucunu teskil etmekteydi (Kaya
2008, 163). Kiiresel ekonomiyle entegrasyonla zenginlesen kisith sayidaki beyaz yaka calisanin karsisinda giin
gectikce daha kot kosullarda galisan emekgilerin, kayit disi islerin sayisi artmaktaydi.

Yapisal uyum politikalariyla hane gelirleri diigmesi bir yandan yoksul hanelerin yeni yasam stratejileri
kesfetmesini gerekli kilmakta ve geleneksel olarak tek erkegin caligtigi hanelerde kadin ve cocuk emegi hanenin
gecim stratejisinde daha da onem kazanmaktaydi. Ote yandan piyasanin ihtiya¢ duydugu ucuz is giicii kadimlari
emek piyasasina ¢gekmekte ve kadinlar cogunlukla diistik statiilii ve giivencesiz iglerde ¢caligmaktaydi.

Zerre, Zeynep’in hayat miicadelesinin ugraklari olarak kayit digi alanda kadin emeginin cesitli
goriiniimlerine dair bir i¢ gorii edinmeyi olanakli kilmaktadir. Film, karanlik bir tekstil atlyesinde kadin isgilerin
yemek molalart esnasindaki sohbetleri esliginde baslamaktadir. Kadmlar kendi aralarinda is yerinde
karsilastiklar1 sikintilardan, haklarini aramaktan, bir araya gelmekten bahsederler. Zeynep’in isini kaybetmemek
icin sessizligini korumasi ige yaramaz, yaka paca disar1 atilarak isinden kovulur. Bir yandan is arayan Zeynep bir
yandan da evde yaptig1 lavanta keselerini firsat buldukca satmaya ¢alisir. Bu satiglardan kendini gegindirecek bir
para kazanamasa bile onun i¢in bir gelir kapisidir. Zeynep’in kayit dis1 caligtigr tekstil atolyesindeki isi ve
lavanta saticilig1 ona diizenli bir gelir sunamaz lakin baska secenegi de yoktur; zira kayit dis1 sektor her ne kadar
bir kurtarict olmasa da bu ikincil ekonomi olmasa yeni gelenlerin sistem i¢inde tutunmasi ya da umutsuzluga
diismemesi miimkiin degildir (Davis 2007).
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Zeynep evde annesiyle yaptigi lavanta keselerini denk geldikce cami oniinde satar.

Remzi disinda Zeynep’in sohbet ederken gorebildigimiz tek arkadasi ara ara is sormak igin calistigi
biifeye ugrayan Ayse’dir. Ayse’nin diizenli, fiziksel olarak c¢ok yipratici olmayan, kaba muameleye maruz
kalmadig1 bir isi vardir ve Zeynep ile diyaloglarinda Zeynep’in ona 6zendigi agikardir. Sultan ve 1970’li
yillardaki pek ¢ok filmin kentin kenarinda yasayanlara iscilesme ile vadettigi kurtulusu Zeynep de beklemektedir
ancak Zeynep koyliiliikten degil, giivencesizlikten iscilige gecerek kurtulusa erecektir. Zeynep bir iste, 6zellikle
diizenli bir iste ¢alisma arzusunu “bir isim olsun kopek gibi calisirim” soziiyle ifade etmektedir. Ne is olsa
yapacak durumdadir ancak tiim kentin kenarindakiler gibi Zeynep’in de hayallerini siisleyen diizenli, kayitli bir
istir. Ayse ile belediyedeki bir is hakkinda konusurlar ve bu is oldugu zaman hayatinin kurtulacagini diistiniir.
Sultan filminin g¢ekildigi zamanlardan simdiye gecekondu ve kent mekani gibi is piyasasinin da biiyiik degisime
ugradigint séylemek ¢ok yanlis olmayacaktir. Diizenli, sigortali bir ise sahip olmak o yillardaki gecekondu
sakinleri i¢in de 6nemli bir yukart dogru hareketlilik saglayabilmenin anahtar1 goriilityordu lakin bugiinkii kadar
ulagilamaz degildir. Nitekim Zeynep’in buldugu biitiin isler kotii ve sagliksiz kosullarda, ¢ok diisiik ticretlerle ve
sigortasiz ¢aligmayi igermektedir.
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Zeynep sigortall, diizenli bir igin hayalini kurarken bulabildigi tek is uzak bir fabrikada saglksiz ve agir
kosullarda, diisiik iicretle ¢calismak zorunda kalir.
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Sonug Yerine

Makro siyasi ve ekonomik gelismeler esliginde tarihi 1930’lara kadar gotiiriilebilen lakin 1950’ler itibariyle
yogunluk kazanan i¢ gé¢ niifus dagilimindan is ve emlak piyasasinin kompozisyonuna, toplumsal hareketlerin
karakterinden emek bigimlerine kadar toplumsal yapinin pek ¢ok hattin1 derinden etkilemistir. Bu zaman
zarfinda Tirk sinemasinin bizatihi kendisinde de biiylik degisimler yasanmis ve buna ek olarak toplumun
geeirdigi bu derin donisiimler Tiirk sinemasinin belirli temalar1 ele alig bigimine ve temalarin 6nceliklerinin
belirlenmesine yansimis, gdcmenlerin ve gecekondularin gecirdigi doniisiimlerin sinema filmleri {izerinden
okunabilmesi miimkiin olmustur. Zira filmler bir kereligine ve ayni sekilde kalacak sekilde okunup
yorumlanmamalar1 dolayistyla duygusal ve fiziksel mekanlarin akigkanligint da gostermektedirler (Yalvag 2013,
141-142).

Kirdan gog ile birlikte ortaya ¢ikan gecekondu fenomeni asla sadece bir mekanin sabit bir fiziksel
anlatimu ile sinirli kalmadi. Gecekondu ayni zamanda kentteki koydii; kdye, koyliiye ait olan1 kapsamaktaydi.
Gecekondunun bu ¢agrisimi modern yasam oncesindeki sicak samimi iliskilerin romantikligine yerine gore ise
kentlerin yozlagmasina tekabiil etmekteydi. Sultan kilig1 kiyafetiyle, ev islerini kapinin oniinde yapmasiyla,
mabhalleliyle kurdugu iliskilerle, ¢cesme 6nii kavgalariyla kentteki koyliyii temsil etmekteydi; gecekonduda,
kentin ¢eperinde yasamaktaydi. Gecekondunun kentin g¢eperindeki hali uzak g¢ekimlerle kentin ¢evresindeki
tepelerdeki gecekondu mabhallelerinin goriintiileriyle netlesmekte, horozlarin O6tmesi, sahnelerde kagisan
tavuklarin goriinmesiyle burasinin kdy-kent arasinda sikisip kaldigi anlagilmaktaydi. Zerre’de ise gecekondu
varosa doniigsmiis, yoksul-kdyli kent yoksulu olmus, gecekondu yikimlari kentsel doniigiimle birlesmistir.
Zeynep kentlidir, Sultan gibi yoksulluguna kent-kir g¢eliskisi eslik etmez lakin Sultan’mn i¢inde bulundugu
dayanisma aglarinin yoklugunda kent yoksullugunun dolayimsiz saldirganligina maruz kalir. Organ mafyasi,
kentsel doniisiimiin baskisi, giivencesizlik, is yerinde taciz bu saldirganligin ugraklarimi olusturur. Renkli
sahneleriyle Sultan’dan gri tonlarin hakim oldugu Zerre’ye gelirken kent artik kenarin kadinlari i¢in umudun,
miicadelenin mekani olmaktan ¢ikmustir.

Sultan’mn ¢ekildigi 1978 yilindan 2012°nin Zerre’sine gelene kadar kadinlarin Tiirk sinemasinda yer
alma bicimleri de en az mekanin kendisi kadar degisiklige ugramigtir. Sultan, erkeklerle evlilik dis1 iliski
kurmamasi, namusunu korumasi, ¢ocuklarma iyi analik etme ¢abasi ile sinemadaki iyi kadinlar arasinda yer
almaktadir. Kamusal alandaki tehlikelerle bogusmaz, evinin, evinin bir uzantisi olan mahallenin disina sadece
calismak i¢in ¢ikar ve ¢alismak onun analigina zeval getirmektedir. Evlilik bu durumdan kurtulmanin yolu olarak
karsisina ¢ikmaktadir. Sultan sadece galismamak, ¢ocuklartyla ilgilenmek icin evliligi tercih etmez, yaptig: bir
ask evliligidir ayn1 zamanda. Sultan’1 zora sokacak muhtemel dedikodular1 hesaba katmayan, mahalledeki baska
bir kadinla da evlilik vaadi ile iliski kuran Kemal’in karsisinda Sultan’t gérdiigli zaman eli ayagina dolanan,
sakar, dilinin peltekligi ile bir komedi unsuruna doniistiiriilmiis Bahtiyar da taliptir Sultan’a. Kemal’den korkan
Bahtiyar, Sultan’in goziinde “sogan erkegidir”. Sultan kendisini ve ailesini kamusal alandaki tehlikelerden
koruyabilecek, kendisini sadece 6zel alandaki meselelere verebilecegi bir evlilik vaadi veren Kemal’i secer.
1970’lerin sonuna kadar etkisini siirdiiren gorsel anlatim bigimi igerisinde kadinlar i¢in mutlu yuvaya doniisii
simgeleyen evlilik, sorunlarin nihai ¢dziimiine tekabiil etmektedir. Ote yandan 1990’larin yarisindan itibaren
Tiirk sinemasinda 6nemli yer edinen pek ¢ok filmde (6rn. Tabutta Rovasata, Masumiyet, Giinese Yolculuk)
kadin, kentlerdeki erkege ait tehlikelerle dolu kamusal alanin tam ortasinda yer alir ve kadinlarin varolusglar
biiyiik kentlerde yasanan hizli déniisiimiin getirdigi kaosun bir yansimasma déniisiir (Yasartiirk ve Ucar Ilbuga
2014). Zeynep’in hikayesi kentin merkezindeki kenar Tarlabasi’ndaki doniisiim, organ mafyasi, giivencesiz is
kosullari ile tam bu kaosun yansimasina denk diismektedir. Evlilik 2010’larin sinemasindaki kenardaki yoksul
kadinlar i¢in kaostan kurtulus ve sorunlarin ¢6ziimii i¢in bir segenek olarak durmamaktadir. Sonugta iki kadin da
gittikleri yolda daha fazla yiiriimezler, Sultan evlenir, Zeynep filmin basindan beri direndigi organ mafyasina
teslim olur.



1 Gecekondular sinemada bir dekor olarak ilk defa Orhan Kemal’in bir romanindan uyarlanan ve yonetmenligini Atif Yilmaz’n tstlendigi Suglu
filmiyle 1959 yilinda kullanilmis (Kalkan 1988 : 96, akt. Oztiirk 2004), kirdan kente gog ile temsil edilen temel geliskiler ilk defa Halid Refig’in
1964 yapim Gurbet Kuslar1 isimli filmi ile bir sinema filminin temel konusu haline gelmis ve ilk defa 1967 tarihli Gecekondu Pesinde film ile bir
sinema filminin isminde gecekondu kelimesi yer almistir (Oztiirk 2004).

2 Kalaycioglu ve Rithsberger-Tilig’in (2001) ev ve biiro hizmetinde ¢alisan kadinlar ile gergeklestirdikleri ¢alismanin alt bagliklarindan bir tanesi

“Gururumu Kirdim, Gittim Ev Isine” seklindedir. Bu ¢aligma da giindelikgiligin onur kiric1 bir tarafi oldugundan ve kadimlarm kendi benlikleriyle
kurduklari iliskiye zarar verdiginden bahsederler.

3 Gecekondu bolgelerine dair yapilan ¢aligmalar ailenin kaynaklarmin aileye yetmemesi, hanenin acil bir ihtiyacinin dogmast gibi sebeplerle
kadinlarin son ¢are olarak diisiik gelirli ve statiilii islerde ¢aligmaya basladiklarini, herhangi bir yiikselme, giivence vadetmeyen fiziksel olarak
yipratici bu isleri tam da bu 6zellikleri dolayisiyla gegici gordiiklerini ve aile geliri diizelince bu isleri biraktiklarmi gostermektedir (bkz. Senyapili
1981,195, Kalaycioglu ve Rittersberger- Tilig 2001, Ozyegin 2005).

4 Tiirkiye’de gecekondularin gelisimi igin bkz. Senyapili 2004.
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