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1 Ulusay
Yeni queer sinema: Oncesi ve sonrasi
Nejat Ulusay

Bu calismada, 1990°h yilarda ézellikle ABD 'de bagimsiz sinemanin bir pargasi olarak ortaya ¢ikan ve
Britanya’da da birkag yonetmenin filmleriyle karsiligimi bulan ‘Yeni Queer Sinema’ akimi ile soz
konusu akimin oncesindeki donemlerde sinemanmin sundugu escinsellik temsilleri iizerinde
durulmaktadwr. Calismada, queer kuram ve bu kuramdan yola ¢ikilarak gelistirilen queer film
calismalarina iliskin bir ¢erceve sunulmakta ve ‘Yeni Queer Sinema’nin nasil ortaya ¢iktigi, hangi
sinemactlarin bu kategori i¢inde degerlendirildikleri ve bu sinemacilarin filmlerinin bigim ve icerikle
ilgili ozellikleri gibi konular ele alinmaktadir. Calisma ayrica, queer sinemanin onciilerinden de soz
etmekte ve ‘Yeni Queer Sinema’min yaklasitk yirmi yil sonrasindaki gériiniimiini, yani bugiinkii
durumunu analiz etmektedir.

Anahtar sozciikler: escinsellik, sinemada escinsellik, queer kuram, queer film ¢alismalari, ‘Yeni Queer
Sinema’.

New queer cinema: Before and after

This work aims to focus on ‘New Queer Cinema’, a movement which emerged as part of the
independent filmmaking in the USA of the 1990s, as well as represented by the films of few British
directors. This work, which offers a brief history on the representation of homosexuality in Western
cinema, also dwells on queer theory and queer film studies. After dealing with the directors of the ‘New
Queer Cinema’ and their films, the work focuses on the aftermath of the movement.

Keywords: homosexuality, homosexuality in films, queer theory, queer film studies, ‘New Queer
Cinema’.

Giris

Yakin zamanda Brokeback Dagi (Brokeback Mountain, 2005) ve Iki Kadin, Bir Erkek (The Kids Are All Right,
2010) gibi, Hollywood sinemasmnin iinlii oyuncularinm rol aldiklar, erkek ve kadin escinsel karakterlerin
hikayelerini anlatan filmlerin gordiikleri ilgi ve gesitli dallardaki Oscar adayliklar1 ile kazandiklart o6diiller,
popiiler Kkiltirin - uzun yillar gérmezden geldigi ya da farkina vardiginda olumsuz temsillerle
basmakaliplastirdig1 bir toplumsal kesime daha yaygin bir goriiniirliik kazandirdi. Her iki filmin de ¢ok salonlu
sinema komplekslerinde ve semt sinemalarinda gosterime girmesi, anaakim basinda kendilerinden siklikla s6z
edilmesi, en azindan tartisma diizleminde bu konuda epeyce yol alindiginin bir gdstergesi sayilabilir.

Yukarida anilan filmlerden ilki Tayvan asilli Ang Lee, ikincisi ise kadin sinemaci Lisa Cholodenko
tarafindan yonetildiler. Bu filmlerin, 1980’lerden buyana ¢ok sayida &rnegi hem seyircinin artan ilgisiyle
karsilanan hem de festivallerin gézdesi haline gelen Amerikan bagimsiz sinemasinin yanki uyandiran yapimlari
arasinda yer aldiklar1 sdylenebilir. Tam da bu noktada bagimsiz sinemanin, ABD’de anaakim filmlerde dogrudan
sesleri duyurulmayan, sorunlarina ilgisiz kalinan siyahlar, Latin kokenliler, diger gd¢menler, kadinlar ve
escinseller gibi toplumsal kesimlerin sesi olma islevini yerine getirdigini belirtmek gerekir. Bindokuzyiiz
doksanli yillarda, kendileri de escinsel bir grup yonetmenin filmleriyle giindeme gelen ‘Yeni Queer Sinema’,
bagimsiz sinemanin bir parcasi olarak ortaya ¢ikmistir. Ayni1 yillarda akademide giderek 6nem kazanan lezbiyen
ve gey calismalari, film c¢aligmalar1 alaninda yeni bir yaklagim ¢ercevesi ve analiz aracinin olusturulmasina
imkan saglamistir. Bu caligmalarin ozellikle Kuzey Amerika’daki {iniversitelerde hizla gelismesi ve
kurumlasmasi, queer kavraminin giderek yerlesik bir konum kazanmasina paralel bigimde gergeklesmistir.'
Argoda asagilayici bir anlam igeren ve homofobik (escinsellik korkusu) hislerin tezahiirli amaciyla kullanilan
queer, 1990’1arda “farkli ve kiiltiirel olarak marjinallestirilmis cinsel kimlikleri i¢eren semsiye bir kavram”a
doniistiiriilmiis ve “daha geleneksel bir nitelik tagiyan lezbiyen ve gey ¢alismalarindan gelistirilen, yeni bir teorik
modeli tanimlamak iizere kullamilmaya baslanmistir.”® Queer kimlik(ler), popiiler kiiltiirel iiriinlerdeki
goriiniirliikleri agisindan ve akademik bir aragtirma konusu olarak yakin zamanlara iliskin bir olgudur.


http://www.imdb.com/search/name?bio_author=Lisa%20Cholodenko&view=simple&sort=alpha

2 Queer sinema

Genel olarak escinselligin sinemadaki temsil bi¢imlerini ele alan bu ¢alisma, gueer sinema olarak anilan
bir akimin parametreleri tizerinde durmayi, bu sinemanin 6ncesi ve sonrasiyla ilgili degerlendirmeler yapmay1
amaclamaktadir. Bu calismada, sinemanin farkli toplumsal kesimlerin temsili agisindan énemine deginildikten
sonra Bat1 sinemasindaki escinsellige iliskin temsil bicimlerinin tarihcesi aktarilmaktadir. Queer kuramin ve bu
kuramdan hareketle gelistirilen gueer film ¢aligmalarinin konuya iligkin nasil bir ¢ergeve sundugu ve ne tiir bir
yaklagim onerdigi konusunun ele alindigi makalede, ‘Yeni Queer Sinema’nin nasil ortaya c¢iktigi, hangi
sinemacilarin bu kategori i¢inde yer aldiklart ve filmlerinin tasidigi bigim ve igerikle ilgili 6zellikler iizerinde
durulmaktadir.

Higbir toplumsal grup i¢in sinemanin 6nemi yadsinamaz. Sinema, bize insanlarin nasil gériinmeleri ve
davranmalar1 gerektigini anlatir, kadinlik ve erkeklik baglamlarinda rol modelleri sunar. Sinemanin, kadinlik ve
erkeklik hallerinin tanimlanmasinda ve bu tanimlarla ilgili imgelerin olusturulmasinda énemli bir toplumsal rolil
oldugu bilinmektedir. Cinsellik ve kadin ve erkek imgelerinin insasi, feminizmin etkisiyle film ¢aligmalarinda
onemli bir konu haline gelmistir. Popiiler film tiirlerinin, cinsel farkliliklarin ve toplumsal cinsiyet kimliginin
olusturulmasi siirecinde siirekli bir insa ve katilim iginde olduklari sdylenebilir. Popiiler filmler, iginde
yasadigimiz kiiltiiriin/kiiltiirlerin diigiinsel ve duygusal diizlemlerde yeniden iiretilmesine katkida bulunurlar;
kendileri de aym kiiltiir/kiiltiirler tarafindan insa edilen ideolojik gerceveye uygun olarak iiretilirler. ifade
olanaklar1 agisindan zengin bir sanat olan sinema, ayni zamanda devasa bir sektor olarak eglence endiistrisinin
o6nemli bir pargasini olusturmaktadir. Biitiin bu nedenlerle sinema escinseller i¢in de 6nemlidir. Escinseller ile
sinema arasinda dzel bir iliski bulundugu sdylenebilir. Ciinkii Sheldon ve Babusco’nun da isaret ettikleri gibi,
yalnizca heteroseksiiel akranlarindan degil, birbirlerinden de ayri olarak yetistirilen escinseller, kendileri
hakkinda bilgi ve goriis sahibi olabilmek igin kitle iletisim araglarma bagvururlar.’ Sinema bu anlamda
escinsellerin kendileriyle ilgili konulara iligkin enformasyonun, bilginin ve goriislerin edinilebilecegi belli bagli
araglardan biri olmustur.

Popiiler sinema iiriinleri, ticari sinema salonlarindan televizyon ekranlarina, DVD’den Internet
ortamina kadar genis bir alanda dolasimda olan filmleri isaret etmektedir. ‘Sanat sinemasi’ ise, popiiler
sinemanin hem disinda hem de iginde diisiiniilebilecek bir kategori olarak degerlendirilebilir. Bu ¢aligmada,
klasik Hollywood sinemast ile Avrupa ‘sanat sinemasi’ndan ornekler {izerinde durulmaktadir. Bunun nedeni,
Amerikan sinemasinin hem kendi i¢ pazarinda, hem de dis pazarda hemen her déonemde giiclii bir konumda
bulunmasi, popiilerligi, cogu zaman, gecikerek ve kendi sablonlar g¢ergevesinde de olsa, birgok toplumsal ve
tarihsel olguyu su ya da bu sekilde perdeye tasiyan bir iilke sinemasi olmasidir. Avrupa sinemasinin ise, baska
konularda oldugu gibi, escinsellikle ilgili temsillerde de daha sorumlu bir yaklagimi benimsedigi ve bu konuyla
daha dolaysiz ve Onyargisiz bir bigimde ilgilendigi sdylenebilir. Ayrica 1990’larda, ‘Yeni Queer Sinema’
akiminin kurucu 6rnekleri ABD, Kanada ve Britanya gibi tilkelerden gelmistir.

Popiiler sinemanin belli kaliplara, sablonlara bagvuruyor olmasi, kadinlar i¢in oldugu kadar escinseller
ve diger toplumsal cinsiyet kimlikleri i¢in de biiyiik bir 6neme sahiptir. Feminist kuram ve escinsel politikalar
acgisindan tizerinde titizlikle durulan konulardan biri, kadinlarin ve escinsellerin kitle iletisim araglarinda,
anaakim iginde yer alan yazili ve gorsel metinlerde nasil resmedildikleri olmustur. Basmakaliplastirma, popiiler
kdiltiirel iiriinlerin alimlanmas: siirecinde belli kolayliklar sagladigi ve anlati agisindan da kolay yinelenebilir bir
6zellige sahip oldugu i¢in tercih edilen bir yontemdir. Belli konulara ya da kesimlere iligkin toplumsal 6nyargilar
ve genel-gecer diisiinceler popiiler metinlere tasinmakta, bu metinler, basmakalip Onyargilari, tutumlari
toplumsal tiiketime sunarak pekistirmektedir. Basmakalip yargilarin yalnizca kitaplarda ve filmlerde yer
almadiklari, tizerlerinde goriis birligine varilmis durumlar, diisiinceler, yargilar olarak toplumsal diizlemde bir
bicimde kabul gordiikleri sOylenebilir. Anaakim sinemada escinsellerle ilgili basmakalip yargilarin cogu,
lezbiyen vampir, sadist ya da nérotik escinsel erkek gibi kiigiiltiicii ve ¢irkin tiplemelere dayanir.* Karakter
olusturmanin amacinin, genellikle ger¢ege uygun kisiler yaratmak oldugu disiiniiliir. Ancak pratikte ¢ogu kez
bunun tersi gergeklesir. Sinemada, Ozellikle escinsellere iliskin basmakalip durumlar ve tiplemeler, yakin
zamana kadar neredeyse hep ayn1 kalmustir.

Ik 6rnekler

William Dickson’un Thomas Edison Studio’da g¢ektigi, konuya ‘ima’larla yaklasan ve iki erkegin birlikte vals
yapmalarini gésteren The Gay Brothers (1895) adl1 filmden itibaren, escinseller sinemada bir giildiirii unsuru yer
almislardir. Yelpazenin Obiir tarafinda ise, ‘escinsel yasam biciminin kagmilmaz trajedisi’ bulunmaktadir.
Escinselligi politik baglamda giindeme getiren ilk film olan Baskalarindan Farkli’daki (Anders Als Die Anderen,
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1919) escinsel karakter filmin sonunda intihar eder. Birkag ornek disinda, filmlerdeki escinsel karakterlerin
¢ogu, oldiriilmek ya da intihar etmek suretiyle ‘kurban’ olan ya da bagskalarina zararlari dokunan kisilerdir. ABD
ve Britanya’da 1961 ile 1967 arasinda gerceklestirilen 32 filmde, belli bash escinsel karakterlerin 13’i intihar
etmekte, 18 escinsel de filmlerdeki baska karakterler tarafindan o6ldiirtilmektedir. Bu grupta, geriye kalan tek
escinsel karakter olan, Drum (Steve Carver, 1976) adli filmdeki ¢iftlik sahibi ise hadim edilmektedir.’

Escinselligin filmlerde kaygi ve korku yaratan bir durum olarak temsili, korku ve gerilim tiiriindeki
filmler lizerinde de durmay1 gerektirmektedir. Efemineligin giildiirii filmlerinde mizah konusu haline getirilmesi
gibi, korku tiirliniin canavari da metaforik bigimde escinselligin toplum dis1 konumuna isaret ederek farkli bir
basmakaliplastirma Ornegini sunar. Basmakaliplastirma kagmilmaz olarak abartiya dayanir; basmakalip
tiplemelerin ve durumlarin dramatik, tuhaf ve trkiitiicii niteligi, kurallara uygun bir yasamin ne kadar nemli
oldugunu gostermeye hizmet eder. Bu nedenle, korku ve giildiirii tiirtindeki filmlerin escinsellerin sik sik
goriindiikleri yapimlar olmasi sasirtict degildir. Gergekten de, 1930’larin korku filmlerinde escinsellik bazen
dolayli, bazen de dolaysiz bigimlerde perdeye gelmistir. Ornegin, Drakula’mn Kizi (Dracula’s Daughter,
Lambert Hillyer, 1936) adli filmde Kontes Alesca’nin kadinlara 6zel bir ilgisi vardir. Escinsel kosutluklar,
Frankenstayn (Frankenstein, James Whale, 1931) ve Frankenstayn'in Gelini (Bride of Frankenstein, James
Whale, 1935) gibi filmlerde, canavarin toplum dis1 bir yaratik olmasiyla iliskilendirilerek kurulabilir. Asagida da
belirtilecegi gibi, sonraki yillarda da escinsellik korku ve gerilim unsuru olarak filmlerde yer almustir.

Escinselligin popiiler taniminda cinsiyetci yaklasim egemendir. Erkeklerde zayiflik, kadinlarin giicli
olmalarindan farkli bigimde, cinsel rol davranis1 ile sapkin cinsellik arasindaki iliski c¢ergevesinde
degerlendirilir.” Patriarki, kadilar1 cinsel rollerine, kadin ve erkek escinselleri de ‘sapkin’ cinselliklerine gore
tanimlar. Heteroseksiiel erkekler ise, is ve statii sahibi olma gibi, toplumdaki etkin konumlar1 ger¢evesinde,
kendilerini bu kategorinin disinda ve iizerinde goriirler. Richard Dyer’a gore, ‘escinsel’ tarihsel bir kategoridir;
escinseller iizerindeki baski nedeniyle de bu kategori korunmalidir.®

flk yillardan beri, beyaz erkek kahramanin sinemadaki baskin konumu bilinen bir olgudur. Vito
Russo’ya gore, 20. Yiizyll baslarinda Amerikan sinemasi, Amerikan Oncii ruhunun miicadeleciligini,
kahramanligin1 ve romantizmini yeniden yaratmistir; 6rnegin western filmleri vardir, ama doguyla ilgili (eastern)
filmler yoktur.” Erkegin eylem iginde olmasi ve giigliiliigii patriarkal kiiltiire ickin bir konudur. Gergek erkekler
giiclii, sessiz ve gorilinlirde duygusuz olurlar; ¢abuk karar verirler ve entellektiiel degildirler. Kisacasi, erkekler
kadinlar gibi davranmazlar.

Iki erkegi, seriiven ya da savas filmlerinde oldugu gibi, biri 6liim dosegindeyken digerinin ona sefkatle
sarildig1 anlar disinda, birbirlerine ¢ok yakin olarak gergeveleyen ilk sinema 6rnegi, yukarida da anilan The Gay
Brothers’dir. Sinemanin ilk donemlerinde, escinsellik iizerinden mizah gelistirilmeye ¢alisildigi bir baska 6rnek,
peltek peltek ve kibar bir bigimde konusan efemine tavirli bir kovboyun yer aldig1 The Soilers (Ralph Ceder,
1923) adli kisa giildiirii filmidir. Escinsellik, Harold Lloyd’un ¢ok sayida giildiiriisiinde de karsinza ¢ikar. ilk
filmlerdeki efemine escinseller, cevrelerindeki erkeklerin erilliklerinin o6lgiilmesinde O6lgiit olmuglardir.
Giildiiriilerden romantik melodramlara kadar hemen biitiin Amerikan filmlerinde, is¢i sinifi kokenli erkekler, eril
ozelliklere burjuva erkeklerden daha fazla sahip kisiler olarak resmedilmislerdir. Zenginler gibi, erkekliklerini
kaybetmis Avrupali ziippe erkekler de, kadinlarla iligkilerinde basarili olmalarina karsin, gergek bir erkegin
diinyasinda zayif ve garesiz kalirlar. Birgok filmde, biiyiik kent yasami erkek imgesini zayiflattig1 gerekgesiyle
elestirilir. Coronet adli derginin 1951°de yayimlanan bir sayisinda, gerilimli kent yasaminin toplumdaki
escinselligin baslica nedenlerinden biri oldugu ileri siiriiliir.'° Escinselligin bu yaklasim ¢ercevesinde ele alindig
yapimlar arasinda Vahsi ve Tiiylii (Wild and Woolly, John Emerson, 1917) ve Hamim Evladi (The Mollycoddle,
Victor Fleming, 1920) gibi, Douglas Fairbanks’in oynadig: filmler anilabilir.

Avrupa’da yapilan filmler ise cinselliSe daha karmasik bir bakis getirdiler. Avrupa sinemasinda
escinsellik insan iliskilerinin bir pargasi olarak ele almmustir. Ornegin, sinema tarihinde escinsel aski konu
edinen belki de ilk film olan isve¢ yapimi Kanatlar (Vingarne, 1916), escinsel sinemaci Mauritz Stiller
tarafindan yonetildi. Carl Theodor Dreyer’in Michael (1924) adli, birkag yil sonra Almanya’da g¢ekilen filmi de,
kaynak olarak, ilki gibi, Herman Bengs’in ilk kez Danimarka’da 1906’da yayimlanan Mikaél adli romanina
dayaniyordu." Cinsel aydinlanma c¢agmin yeserdigi savas oncesi Berlin’de, ilk escinsel dzgiirlesme (‘gay
liberation’) hareketi Doktor Magnus Hiirschfeld tarafindan yonlendirilmis ve kurucusu oldugu Cinsel Bilimler
Enstitiisii escinselligi acikea tartisan ilk filmi gerceklestirmistir. Richard Oswald’in yonettigi ve Conrad Veidt’in
bagroliinde oynadig1, daha once de soziinii ettigimiz Baskalarindan Farkli, escinsel haklar1 ve 6zgiirliiklerini bir
dava haline getiren ilk yapimdir. Bugiin tek bir kopyasi kalmis olan filmin diger kopyalar1 Nazilerce imha
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edilmistir. Bu film, 1927°de Askin Kanunlar: (Gesetze der Liebe, Magnus Hirschfeld ve Richard Oswald) adiyla
yeniden cekilmistir. Ancak her iki film de, 1930’Iu yillarda bir milyon escinselin Yahudiler, Cingeneler ve 6teki
istenmeyenlerle birlikte Nazi toplama kamplarina génderilmelerine engel olamamustir.

Birkag¢ yil sonra cekilen G.W. Pabst’in Pandora’nin Kutusu (Pandora’s Box, 1929), adl1 filmi yan
hikaye olarak lezbiyen bir iliskiyi konu aldi. Belki de bu dénemin escinsellikle ilgili en ¢ok bilinen filmi
Uniformal Kizlar (Mddchen in Uniform, Leontine Sagan ve Carl Froelich, 1931) adli yapimdi. Bir tiyatro
oyununun uyarlamasi olan bu film, yatili bir kizlar okulunda okuyan bir gen¢ 6grencinin geng 6gretmenlerden
birine duydugu tutku tizerinedir. Filmin iki ayr1 finali bulunmaktadir. Tutkulu gen¢ kiz Manuela finallerden
birinde intihar eder; diger finalde ise arkadaslari tarafindan kurtarilir. ABD’de sansiir filmi 6nce reddetmis,
ancak daha sonra, 6rnegin gen¢ kizin 6gretmeninin yiiziine baktig1 goriintiiler gibi kimi sahnelerin ¢ikarilmasi
kosuluyla gosterilmesine izin vermistir.

Homofobik temsiller

Hollywood’a dondiigiimiizde, 1940’larda ve 1950’lerde, ‘gercek’ escinsellerin perdede goriinmelerine izin
vermeyen sansiir(ler), sik sik filmlerde bu anlamda gizli anlamlar aramigtir. Ellilerin sonlarinda g¢ekilen birgok
filmde karsimiza ¢ikan homofobi, Cay ve Sempati (Tea and Sympathy, Vincente Minnelli, 1956), 4si Genglik
(Rebel Without a Cause, Nicholas Ray, 1955) ve The Strange One (Jack Garfein, 1957) adl1 filmlerde karsiligini
buur. 1960’larda ise Hollywood, yaklasimini ve denetleme mekanizmalarini degistirmeye baslamig, daha
‘yetigkin’ konularin perdeye gelmesine ve buna bagli olarak ‘“dikkat, akliselim ve sinirlilik” gergevesinde
escinselligin de ele alinmasina izin vermistir; ancak bu durum pratikte, cogu kez, “escinsellik, olumsuzlanmasi
kosuluyla agik¢a ve dogrudan tartigilabilir”, anlamina gelmektedir.”'* Escinselligin bu yillarda, Arabistanli
Lawrence (Lawrence of Arabia, David Lean, 1962), 007 James Bond, Rusya’dan Sevgilerle (007 James Bond,
From Russia with Love, Terence Young, 1963) ve Son Oyun (Caprice, Frank Tashlin, 1967) gibi filmlerde
abartili bir kétiictlliigin karsiligi olarak resmedilmesine devam edilmistir. Boston Canavari’'nda (The Boston
Stranger, Richard Flesicher, 1968), escinseller katil olduklarindan siiphe duyulanlarin basinda gelirken, Isyan’da
(Riot, Buzz Kulik, 1969) tecaviizcii olarak resmedilirler.

Yazinsal ve tarihsel uyarlamalarda da escinsellik, beyazperdeye bir ‘sorun’ olarak getirilmistir.
Amerikali elestirmenler, Becket (Peter Glenville, 1964) adli filmde, Thomas 4 Becket ile Kral II. Henry’ nin
birlikte uyuduklar1 sahnede iki erkek arasindaki iligkinin escinsel boyutuyla ilgili giiclii ima nedeniyle, filmin,
“iki dostun soylu iligkisine zarar verdigi”ni ileri siirmiiglerdir. Newsweek dergisi de, filmle ilgili olarak,
“psikiyatrinin alanina girmek ve iki dost arasinda cinsel bir ¢ekim oldugunu ima etmek konular1 bulaniklagtirir”
diye yazmustir. Elestirmen Andrew Sarris ise, Peter O’Toole’un, Kral II. Henry’i “bir agk hastasi” gibi
canlandirdigini belirtmektedir. "

Filmlerin kahramanlar1 gangster oldugunda sorun daha da biiytimektedir. Bonnie ve Clyde (Bonnie and
Clyde, Arthur Penn, 1967) bu anlamda carpict bir drnektir. Clyde Barrow (Warren Beatty) ile C.W. Moss
(Michael J. Pollard) arasinda escinsel iligki oldugu bu kisilerin biyografilerini yazanlarca belirtilmis, Robert
Benton ile David Newman’in imzalarim tagiyan 6zgiin senaryoda da bu iligki yer almistir. Ancak, yonetmen
Arthur Penn ile oyuncu ve yapimci Warren Beatty’nin projeye dahil olmalartyla escinsellikle ilgili sahneler
senaryodan c¢ikarilmistir. David Newman, C.W.Moss karakterinin Barrow’larin kullandiklart Gi¢ ya da dort
soforiin bir karisimi olarak cizildigini ve Moss’un “kafasiz bir aygir” oldugunu belirtir." Yazarlar,
aragtirmalarinda bu soférlerin Bonnie ve Clyde ile cinsel anlamda bir efendi-kdle iliskisi iginde olduklarina
iliskin bilgiler edinmislerdir. Senaryonun ilk taslaginda bu durum onlar1 toplum dis1 birakan 6zelliklerinden
yalnizca biri olarak yer almig goriinmektedir. Gergekte, senaryonun ilk taslaginda, cinsel iliskiden sonra ti¢linii
yatakta gosteren bir ¢ekim bulunmaktadir. Warren Beatty, aykiri bir cinsel kimlige sahip bir karakteri
canlandirmaktansa iktidarsiz bir katili oynamayr daha uygun bulmustur. Clyde’in bu iktidarsizlik sorunu,
finalden Once otlarin tizerinde, sefkat iceren bir sahnede ‘¢dziimlenir’.

Altmislar, escinsellerin filmlerde, kendilerinde dogustan bulunan kétiiciil cinselliklerinin giderek daha
fazla kurbani olduklari, escinselligi, onlari su ya da bu sekilde her zaman yok edecek bir sakatlik gibi yasadiklar
bir donemdir. Ornegin Tehlikeli Fisilti (The Children’s Hour, William Wyler, 1962) adli filmde, dgrencilik
donemlerinden beri yakin arkadas olan iki kadin &gretmen, bir &grencileri tarafindan escinsel olmakla
suclanirlar. Hikaye, kadinlardan birinin intihari ile sonuglanir. Oyunculardan Shirley MacLaine, sonraki yillarda
sunlar1 sOylemistir: “Lillian Hellman, bir kadinin bir bagka kadma &sik olmasini ve bu cercevede kisisel
geligimini yazmigti. Ama William Wyler bunu istemedi ve filmdeki hikdye bu yiizden yiiriimedi.”"* Advise and
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Consent (Otto Preminger, 1962) adli filmde de intihar bir cezalandirma bigimidir. Filmde, Ray adli bir
arkadasiyla askerligi sirasinda escinsel iligkisi olan Senatér Brig Anderson’un muhalifleri kendisine santaj
yaparlar; karisina, cirkin sozler iceren yildirici telefonlar gelir. Brig, Ray’in izini bulmak iizere New York’a
gider. Senator, fahiselik yapan eski arkadasini bir gey barda bulur. Santajcilarla isbirligini, “sarhostum”, “paraya
ihtiyacim vard1” sozleriyle agiklamaya galisanan Ray ile senatdr yolda kavga ederler. Ray, Brig’i taksiye
binerken durdurmak isterken ¢amura yuvarlanir. Senatér Washington’a déner ve biirosunda bicakla bogazin
keserek intihar eder. Vahsi Yol (Walk on the Wild Side, Edward Dmytryk, 1962) adli filmde ise, Barbara
Stanwyck’in canlandirdigi lezbiyen karakter bu kez bir kurban degil, kotii bir kadindir. Bir randevuevi agan
kadin, yanindaki gen¢ kadinlardan birine yakinlik duyar; geng kadini, fahiselik yapmay1 siirdiirmesi igin zorlar
ve erkek arkadasiyla iliskisine engel olur. Geng kadin, patronun adamlar tarafindan 6ldiiriiliir ve bunun iizerine
“kotiictil lezbiyen kadin” hapse girer. Britanya yapimi The L-Shaped Room (Bryan Forbes, 1962), The Leather
Boys (Sidney J. Furie, 1964) ve Aile Yolu (The Family Way, Roy Boulting, 1966) adli filmlerin escinsel
karakterleri de agir toplumsal ve ahlaki cezalarla karsilasirlar.

Donemin az sayidaki Hollywood fimi ise cinsellikle daha karmagik bir bigimde ilgilenmistir: Pariltili
Gazler (Reflections in a Golden Eye, John Huston, 1967) ve Cavusun Sirrt (The Sergeant, John Flynn, 1968),
ordudaki bastirilmis escinsellik olgusuna odaklanirlar. The Killing of Sister George (Robert Aldrich, 1968) ise,
Britanya televizyon endiistrisinde ¢alisan kadin escinselleri konu edinir. Bu dénemde ABD’de sansiiriin gorece
yumusamaya baslamasi, tartisma yaratan Britanya yapimi iki filmin gosterilmesine olanak saglar: her ikisi de
1961 yapimi olan Bir Tadim Bal (A Taste of Honey, Tony Richardson) ve Victim (Basil Dearden, 1961). ilki, isci
smifindan, terk edilmis, kimsesiz ve hamile bir kadinla yalniz ve efemine bir escinsel erkek arasindaki dostlugu
anlatmaktadir. “Cirkin kiz” ile “kadin gibi” davranan yash adam, toplumun istenmeyen kisileridir, ancak
birbirleriyle de mutludurlar. Filmin sansiirle sorunu olmamigsa da, ABD’de tepkiyle karsilanmistir. Yash adam
hasta bir karakter olarak degerlendirilmistir. Ancak Amerikali elestirmenleri asil kizdiran, adamin bir karakter
olarak mesruiyetinin filmde kabul edilmis olmasidir. Victim ise, escinsellere hosgorii talep eden, santaj iizerine
bir gerilim filmidir. Baz1 sahnelerinin kesilmesi kosuluyla ABD’de gdsterimine izin verilen filmde ‘escinsel’ ve
‘escinsellik’ kavramlari diyaloglarda agik¢a kullanilmistir. Sansiiriin itirazinin, filmin, escinsellerin toplumun ve
yasalarin kurbani olduklarma iligkin teziyle ilgili oldugu kolayca anlagilmaktadir. Birka¢ ay sonra sansiirsiiz
gosterilen Victim, escinselligin kamusal alana tasindifi ve ilk kez tartisilmaya baslandigr 1950’lerde, bu
tartismaya yeni bir boyut kazandirir. Film, perdeye ilk kez agik¢a tanimlanmis escinsel karakterler getirmis
olmast nedeniyle statilkoya meydan okumustur. Victim’de, escinselligini bastirmis ve uzun yillar kimseyle
birlikte olmamis bir avukatin isci bir gencle iliskisi anlatilir. Iki adam arasinda kisa siiren iliski tensellikten
uzaktir. fligkileri santaj sonucu tehlikeye girdiginde, gen¢ adam, avukatin evliligini ve kariyerini korumak igin
intihar eder. Avukat, arkadaginin intikamini almak i¢in santajcilart adalete teslim eder. Film bu yiizden tepkiyle
kargilanmistir. Avukat rolindeki Dirk Bogarde, “Bu filmin, bir¢ok kisinin yasaminda biiyiikk bir degisiklige
neden olduguna inantyorum” demis; New York Times gazetesi ise, “bu filmi begendigini sdyleyen birinin normal
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olamayacag1”n1 yazmigtir.'s

Miicadele yillari

Ancak 1960’1ar, ayn1 zamanda, escinselligin bir insan haklari konusu olduguna iliskin farkindaligin da artmaya
basladig1 yillardir. Durumun bu sekilde anlasilmasinda, siiphesiz, 1960’larin sonuna dogru ABD ve Avrupa
iilkelerinde Ogrencilerin, kadinlarin ve siyahlarin stirdiirdiikleri 6zgiirliik, esitlik ve demokrasi miicadelesinin
biiyiik katkisi bulunmaktadir. Geng ve daha aktivist escinseller bu miicadelenin bir pargasi haline gelerek
seslerini yilikseltmisler, ¢esitli gosteriler, protestolar ve kitle iletisim araglarinda gerceklestirdikleri etkinlikler
aracilifiyla davalarimi ve esitlik taleplerini kamuoyuna duyurmuslardir. Haziran 1969°da, New York’da
escinsellerin devam ettikleri Stonewall barina yonelik polis baskinlari sonucunda baslayan isyanlar, birgok kisi
acisindan modern gey ve lezbiyen hareketinin baglangici olarak kabul edilir. Bu militan tutumun bir pargasi
olarak, ¢ok sayida kadin ve erkek escinsel, yerlesik tibbi ve yasal diizenle iligkilendirilmis oldugu gerekgesiyle
‘escinsel” kavramini reddederek, kendilerini tanimlarken ‘gey’ ve ‘lezbiyen’ kavramlarin1 kullanmaya
baslamislardir. Bu kusak igin kendini gey ya da lezbiyen olarak tanimlamak, 6zgiirlilk miicadelesinde bir adim
ileride olmanin olgiitii haline gelmistir."” Bu dénemde ABD’de birgok gazete, “escinsellere adil ve esit bir
bicimde davranilmasini talep eden yeni bir dzgiirliikk hareketinin dogusunu duyurmus”tur. Amerikan Psikiyatri
Kurumu’nun, gey aktivistlerin baskist sonucu, 1974°de escinselligi hastalik olarak degerlendirmekten
vazgegmesi ise, escinsellerin 6zgiirlesme miizcadelesi tarihinde bir déniim noktasi sayilmaktadir.'®
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Yetmisler, escinseller igin miicadelenin siirdiigii yillaridir ve ‘Gey Ozgiirlesmesi’ hareketiyle birlikte
kitle iletisim araglar1 da escinsellerle daha fazla ilgilenmeye baslar. ‘Gey Aktivistler Ittifaki’ ile Sinema ve
Televizyon Yapimcilart Dernegi arasinda siirdiiriilen bir dizi goriisme bu agidan ilgingtir. Escinsel politikalar
iireten derneklerin 1973 yazinda yayimladiklari bir bildiri, sinema ve televizyon kuruluslarmin ydneticilerine ve
calisanlarina, escinselligi ele alig bigcimlerine iligkin bir dizi 6neri sunar. Buna gore; “escinsellik giiliing degildir;
bazen her sey giiliing olabilir ama yirmi milyon Amerikalinin yasami giiliing olamaz”; “escinsellerden s6z
ederken argo sozciikler kullanmak cirkindir”; “6teki azinliklar igin var olan kurallar escinseller igin de
uygulanmalidir”; “escinsellik, insan cinselliginin dogal bir uzantisidir.”” ‘Gey Ozgiirlesmesi® hareketine
baglanabilecek bir bagka gelisme de, 1972’de ABC televizyonunun iki saatlik bir televizyon filminde olagan
escinsel karakterlere yer vermesidir. O Malum Yaz (That Certain Summer, Lamont Johson) adini tagiyan filmde,
karisindan bosanmis bir adam, 14 yasindaki ogluna escinsel oldugunu agiklar ve o’na birlikte oldugu arkadasini
tanistirir.

Bu donemin sinemasi, escinseller lehine degisen iklime paralel olarak daha olumlu escinsel
karakterlerin yer aldig1 yapimlar ile ge¢misin olumsuz tiplemelerinin anlatilarini iggal ettigi fimlerin bir arada
bulundugu bir toplam iiretmistir. Mart Crowley’in ayn1 adli oyunundan uyarlanan The Boys in the Band (William
Friedkin, 1970), “birbirlerini ve ayn1 zamanda kendilerini inciten bir grup mutsuz ve fakat zeki escinsel erkegin
cevresinde gelisir” ve “Amerikalilar’a erkek escinsellerin ve onlarin miicadelelerinin canl drneklerini” sunar.?!
Britanya yapimi Sunday Bloody Sunday (John Schlesinger, 1971), bosanmis bir kadin (Glenda Jakson), ellisini
geemis bir doktor (Peter Finch) ve bisekstiiel gen¢ bir adam (Murray Head) arasindaki iliskiyi anlatirken konuya
mesafeli ve 6zenli bir bicimde yaklasir. Ayn1 adli kitap ve oyundan uyarlanan Kabare-Elveda Berlin (Cabaret,
Bob Fosse, 1972) ise, 1930’larin Berlin’inde kabare sarkicisi Amerikali bir kadinin (Liza Minnelli) bisekstiel
geng bir adamla (Michael York) yakinlagmasini, ancak daha sonra her ikisinin de zengin bir playboy (Helmut
Griem) tarafindan bastan ¢ikarilmalarini anlatirken Nazilerin yiikselisine de dikkati ¢ceker. A Very Natural Thing
(Christopher Larkin, 1974), rahipligi birakip New York’a yerlesen geng¢ bir escinselin yasamina odaklanir. Al
Pacino’nun basroliindeki Kopeklerin Giinii (Dog Day Afternoon, Sidney Lumet, 1975), gisede 6nemli bir basari
elde ederken, senaryo yazari Frank Pierson’a da ‘en iyi 6zgiin senaryo’ Oscar’in1 kazandirir. Erkek sevgilisinin
cinsiyet degistirme operasyonunun masraflarimi karsilamak icin banka soyan bir escinselin hikayesinin anlatildig1
gerilim ve mizah iceren bu film, ger¢ek bir olaya dayanmaktadir. Herhangi bir kaliba ya da akima
yerlestirilemeyecek kiilt filmleriyle taninan aykiri sinemact John Waters imzali Pink Flamingos (1972) ise,
“yagayan en igreng insanlar” olarak iinlenmeye caligan bir grubun maceralarini anlatir.”? Giildiirii, korku ve
miizikal karisimi bir bagka kiilt film olan The Rocky Horror Picture Show (Jim Sherman, 1975), Transilvanya
galaksisindeki Transseksiiel gezegeninden bir travesti karaktere yer verir. Bu arada, Fransiz yapimi Cilginlar
Kuliibii (Le Cage Aux Folles, 1978) adli filmin, escinsel ve drag queen kahramanlariyla Kuzey Amerika’da
biiyiik bir ticari basar1 kazandigi, hatta daha sonra Hollywood un bu filmin yeniden yapimini gergeklestirdigi de
burada belirtilebilir.

Yetmislerde Avrupa’da yapilan escinsellikle ilgili filmler Cilginlar Kuliibii ile siirli degildir. Daha
sonra queer sinemanin 6nemli isimlerinden biri olarak anilacak ve ulus, 1rk, sinif, gogmenlik ve (es)cinsellik gibi
olgular1 tartisan 40’1n lizerinde film yapmis olan Alman yonetmen Rainer Werner Fassbinder, escinsellikle ilgili
ilk filmi Fox ve Arkadaslari’n1 (Faustrecht der Freiheit, 1975) gergeklestirir. Bir baska ilk ise, daha sonra queer
sinemanin Onciileri arasinda gosterilecek Britanyali yonetmen Derek Jarman’in ilk sinema filmi olan
Sebastian’dir (1976). Jarman bundan sonra da, cinsel baskiy1 ele aldig1, Britanya Imparatorlugu’nu elestirdigi ve
tarihe farkli baktigi hayli bicimci Jubilee (1977) ve Edward II (1991) ve Caravaggio (1986) gibi filmler
yapacaktir. Ispanyol yonetmen Pedro Almodovar ise, escinsel (daha sonra queer) bir sinema estetigini
1970’lerde cektigi bir dizi kisa filmde gelistirmeye baslar.

Yetmislerin ortasinda, ayr1 toplumsal alanlara yonelen lezbiyenler ve gey erkekler, kendi alt kiiltiirlerini
olusturmusglardir. Ancak ilging olan, bu yeni lezbiyen ve gey alt-kiiltiirlerin, gercek bir lezbiyenin nasil
giyinmesi, konugsmasi ve yemek yemesi gerektiginden, gey erkekler arasinda ortak bir gorliniimiin nasil
olusacagia kadar, belli bir yasam tarzina uyulmasiyla ilgili birgok konuda iiyelerine baski yapmalaridir.
Boylece, gey ve lezbiyen aktivizmi bir yandan heteronormativiteye karsi bir isyan baslatirken, diger yandan,
ironik bigimde, kati kimlik kategorilerini sabitlestirmeye calismistir.”® Gey ve lezbiyen gruplar 1980’lerde
yeniden bir araya getiren ve yeni bir ortak miicadele alani yaratan faktér AIDS’dir. Gey erkekler, lezbiyenler,
biseksiieller, trans kimliklerle onlarin arkadaglar1 ve aileleri AIDS krizine kars1 savagmak iizere bir araya gelirler;
bu koalisyonun ic¢inden bir¢ok aktivist, “farkli bir toplulugu” tanimlamak {izere, genis bir cinsel kimlik ve
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davranis cesitliligi igeren queer kavramini kullanmaya baglar. Bu koalisyonda biseksiieller, cross-dresserlar,
trans kimlikler ve farkl irklardan heteroseksiiel ya da escinsel ¢iftler yer almigtir.*

Bu arada, seksenli yillarin baglarinda, escinselleri konu edinen bir dizi filmin ardi ardina sinemalarda
gosterilmesi tartigsmalara neden olmustur. Bunlardan bir kismi, gecmis donemlerin basmakalip tiplemelerine yer
veren anaakim sinema Ornekleridir. Boylece Dressed to Kill (Brian De Palma, 1980), Devriye (Cruising, William
Friedkin, 1980) ve Hayran (The Fan, Ed Bianchi, 1981) gibi filmlerde escinsel katil tiplemesi yeniden giindeme
gelmistir. Making Love (Arthur Hiller, 1982), Victor Victoria (Blake Edwards, 1982), Personal Best (Robert
Towne, 1982), Partners (James Burrows, 1982) ve Garp’a Gére Diinya (The World According to Garp, George
Roy Hill, 1982) gibi filmler ise, iinlii oyuncularin rol aldiklar1 ve escinsellerle ilgili gorece daha olumlu temsiller
oneren, dénemin popiiler yapimlari olmuslardir. ilk grupta yer alan filmlerden, Al Pacino’nun New York’ta
escinsellere yonelik bir dizi seri cinayeti aydinlatmakla gorevli bir polisi canlandirdigi Devriye, escinsel haklari
savunucusu ve San Francisco Belediye Meclisi liyesi Havery Milk’in oOldiiriilmesinin ardindan gdsterime
ciktiginda escinsellerin biiyiik bir kesiminin tepkisiyle karsilagsmustir.”® Ancak Devriye, escinseller iizerine bir
yapim olmaktan ¢ok homofobi olgusunu temel alan basarili bir psikolojik gerilim filmi olarak da
degerlendirilebilir. ikinci grupta yer alan Partners ise, heteroseksiiel (Ryan O’Neal) ve escinsel (John Hurt) iki
polisin, bu kez Los Angeles’da escinsel topluluk arasinda yasanan bir cinayet davasini ¢ézmek igin bir araya
gelerek sevgili numarasi yaptiklar1 bir durum komedisidir. Ancak Steven Paul Davies’ gore, “[F]ilmi izlemek
dehset verici ve sancili bir deneyim olmakla birlikte, Partners ilging bir bicimde Cruising gibi biiyiik tepkilerle
asla karsilasmamistir. Belki de, homofobik film yapimi komedi dalinda dramlara oranla daha kabul
edilebilirdir.”*

Hollywood, Yaratik (Alien, Ridley Scott, 1079) ve devam filmleriyle 6rneklenebilecek bilim-kurgu ve
korku tiirtinde yapimlarin metaforik tiirsel uzamlarimin olusturdugu cerceve disinda, AIDS krizini gérmezden
gelirken, seksenlerin ikinci yarisinda ABD ve Britanya yapimi bagimsiz sinema drnekleri escinsellerin yasamlart
ve sorunlariyla ilgili gercekei ve olumlu temsiller sunmuslardir. Parting Glances (Bill Sherwood, ABD, 1986),
Desert Hearts (Donna Deitch, 1985, ABD), Benim Giizel Camagirhanem (My Beautiful Laundrette, Stephen
Frears, 1985, Britanya), Oriimcek Kadimin Opiiciigii (Kiss of the Spider Woman, Hector Babenco, 1985,
Brezilya-ABD), Maurice (James Ivory, 1987, Britanya-ABD) ve Longtime Companion (Norman René, 1989,
ABD) adli filmler bunlar arasinda sayilabilir.”” Parting Glances, Manhattan’li zengin bir escinsel ¢iftin bir
giinlinii anlatir. Desert Hearts ise, Amerikan sinemasinda lezbiyen bir iligkiyi duyarli bir bi¢imde ele alan ilk
filmlerden biri olarak degerlendirilir. Escinsellik iizerine yapilmis filmlerin tarihinde en ¢ok ilgi goren ve
tartigilan yapimlardan biri olan Benim Giizel Camagirhanem, Thatcher donemi Britanya’sinda biri beyaz bir
punk, digeri ise Pakistanli bir ailenin oglu iki gen¢ adamin birlikte bir ¢amasirhane agmalar1 siirecinde
birbirleriyle yakinlagsmalarini anlatirken gégmenlik ve irkgilik gibi konulari da giindemine tasir. Ele aldiklar
konulara ve sorunlara farkli yaklagimlari ile 6ne ¢ikan bu ii¢ film, escinsel bir sinemanin miimkiin olup olmadigi
ya da bunun nasil olabilecegi iizerinde diisiinenlerin degerlendirmelerinde siirekli yer alan yapimlar olmustur.*
Bu arada, 1970’lerden itibaren son derece 6zgiin bir sinemaci olarak escinsellerin de goriiniirliiklerine katkida
bulunan Fassbinder, 1982 yapimi Querelle adli filmiyle daha sonra kiilt haline doniisecek bir gueer sinema
ornegini gerceklestirir. Jean Genet’nin aynmi adli romaninda uyarlanan filmin baslica rollerinde Amerikali Brad
Davis, italyan Franco Nero ve Fransiz Jeanne Moreau’dan olusan uluslararasi bir kadro yer almistir.

Yukarida andigimiz filmlerin ve sinemacilarin bir boliimii, 1990’larin basinda giindeme gelen ‘Yeni
Queer Sinema’nin 6niinii agmislardir. Michele Aaron, bu yeni sinemayi tam olarak anlayabilmek i¢in, elestirel
bir miidahale, kiiltiirel iiriin ve politik strateji olarak gueer kavramim mutlaka anlamak gerektigini belirtir.”
Seksenlerin sonu ile 1990’larin basinda, aciliyetini AIDS’in hizlandirdig1 dogrudan eylem ihtiyacinin, queer
politikalarin kilit stratejisi oldugunu kaydeden Aaron, yeni queer sinemacilarin bu aktivist ge¢misin icinde yer
aldiklarimi sdyler.*® Bu nedenle, queer sinemaya gegmeden Once, queer kuram ve bunun film ¢alismalarindaki
yeri lizerinde durmak yararli olacaktir.

Queer kuram ve queer film calismalari

Escinsel ve diger toplumsal cinsiyet kimliklerinin goriiniirliikklerinin artmasi, akademik, toplumsal ve kiiltiirel
diizlemlerde bu konuya yonelik ilginin geniglemesine ve yeni yaklasimlarin ortaya ¢ikmasina yol acti. 1980’lerin
sonunda giindeme gelen queer kavrami ve bu kavram etrafinda gelistirilen kuramsal yaklasim, sdzkonusu
toplumsal ve politik iklimin bir sonucu olarak ortaya ¢ikti ve gesitli alanlar1 etkiledi. Queer, ‘escinsel’ ya da ‘gey
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ve lezbiyen’ gibi tanimlarin, bir gayya kuyusunu andiran insan cinselliginin karmagikligimi ve gesitliligini
anlamak ve agiklamak icin yeterli olmadigi goriigiinii temel alarak toplumsal sdyleme taginmis bir kavramdir.
Asagilayict bir kavram olan gqueer, 1960’larda siyah aktivistlerin beyazlar tarafindan asagilayici amagla
kullanilan ‘zenci’yi (megro) esitlik miicadelelerinde benimsemelerine benzer bicimde, escinsel ve diger
toplumsal cinsiyet kimliklerince meydan okuyan bir anlam yiiklenerek sahiplenildi.

Binsekizyiizlerin sonuna kadar giindemde olmayan ’escinsel’ ve ‘heteroseksiiel’ gibi kavramlar, 20.
Yiizy1l’in ortasina kadar Bati toplumlarinda giindelik sdylem iginde genis bir yer bulmamus, genel olarak
‘anormal’ cinsel davramslari ve bunlari uygulayanlar tamimlamak amaciyla kullanilmiglardir.®® Béylece,
heteroseksiiellik 20. Yiizy1l boyunca erkek ile kadin arasindaki arzuya iliskin ‘normal’ bir duruma karsilik
olurken, escinsellik bunun ‘anormal’ bir gdlgesi olarak degerlendirilmistir.*® Bu ¢ercevede, escinsel bir erkegin
gercekte erkek bedenine hapsolmus ancak kadin ruhuna sahip oldugu, kadin bir escinselin de kadin bedeninde
dogmus gergek bir erkek oldugu hakim bir goriis haline gelmistir.*

Queer kuram iizerine ¢alismalar1 bulunan akademisyen ve yazar Annamarie Jagose, cinsel 6zdeslesme
kategorileriyle ilgili modern bilgilerin tutarli ve bir biitiin olmaktan ¢ok uzak oldugunu belirtir.** Tam da bu
noktada queer, “heteroseksiiel olmayan cinsel kimliklerin g¢esitli bi¢imlerini bir araya getiren semsiye bir
kavram™® olarak islevsel bir bigimde giindeme gelir. Ancak bundan daha fazla bir anlama sahip olan queer,
“Oncelikle toplumsal cinsiyet ve cinsel ifadenin normatif kodlarina, ancak ayn1 zamanda gey ve lezbiyen
cinselliginin sinirlayici potansiyeline direnisi de temsil eder.”¢

Postyapisalct ve postmodern diisiince gergevesinde degerlendirilebilecek olan queer kuram, felsefe,
tarih, edebiyat, antropoloji, sosyoloji ve kiiltiirel ¢aligmalar/medya caligmalar1 dahil birbirleriyle ilgili bircok
disiplinin ve 1rk, siif ve toplumsal cinsiyet gibi kimlik politikalar1 ve ¢alismalariin kesistigi bir noktada yer
alir.’” Queer kuramim onde gelen isimlerinden biri olan Judith Butler’a gore, toplumsal cinsiyet ve cinsellik
mutlak kimlikler degil, performansa dayali eylemlerdir. Butler, “[T]oplumsal cinsiyet niteliklerinin digavurumsal
degil de performatif olmalarinin, bu niteliklerin ifade ettikleri, disavurdurduklar1 veya ortaya koyduklari
soylenen kimligi ashinda fiilen olusturduklari anlamina geldigini” séyler.*® Disavurum ile performatiflik
arasindaki farkin hayati 6nemde olduguna isaret eden yazara gore,

Toplumsal cinsiyet nitelikleri ve edimleri, bir bedenin kiiltiirel imlemini gésterme veya tiretme bigimleri

performatifse, bir edimin veya niteligin 6l¢iisli olabilecek, dnceden var olan bir kimlik yok demektir;

hakiki ya da sahte, gergek ya da garpik toplumsal cinsiyet edimleri ortadan kalkacak, hakiki toplumsal
cinsiyet kimligi soyutlamasinin da diizenleyici bir kurgu oldugu agiga ¢ikacaktir.*

Bir kavram olarak, bir¢ok kisi i¢in yalnizca escinselleri tanimlamak tizere kullanildig diigiiniilen ya da
dogrudan gey ve lezbiyen 6znelerle iligkilendirilen gueer, insan cinselligini yeni bastan ele alan kuramsal bir
yaklasimdir. Yalnizca kisisel oryantasyon ya da eylem olarak goérmedigi cinselligin, bu oryantasyon ve
davranislar1 var eden kosullar1 belirleyen ve olusturan toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel faktorleri de iceren genis ve
karmasik bir alan oldugunu varsayan gueer kuram, toplumsal cinsiyet ve cinsellikle ilgili 6zcii ya da biyolojik
yaklagimlar1 reddeder. Queer kurama gore, toplumsal cinsiyet ve cinsellik akiskan ve toplumsal olarak insa
edilmis olgulardir.*

Queer film caligmalari, queer kuramdan aldig1 kiiltiirel analiz modelinden yararlanarak sinemanin
heteroseksiiel olmayan cinselliklerle iligkisini arastiran, bu arada ‘gey ve lezbiyen sinema’ kavramini da
sorgulayan bir alandir.*' Ancak, Benshoof ve Griffin’e gore, diger yandan, ‘queer sinema’ kafa karigtirict bir
kavramdir. Bununla, yanlizca gey ve lezbiyen sinemacilar tarafindan yapilan filmlere mi isaret edilmekte ya da
cok sayida gey ve lezbiyen hayrani olan filmlerden mi séz edilmekte, yoksa heteroseksiiel yonetmenler
tarafindan yapilmis bile olsa gey ve lezbiyen karakterleri anlatan filmlere mi gonderme yapilmaktadir? Ayrica,
bir karakterin gey ya da lezbiyen olduguna kim, ne zaman karar vermektedir? Gey ve lezbiyen kavramlar1 yillar
icinde farkli bicimlerde kullanilmislardir. Gey ve lezbiyenlerin sinemadaki temsillerinin kosullar degistigi gibi,
gey ve lezbiyen yonetmenler tarafindan 1930’larin Hollywood’unda yapilan filmlerle bugiiniin bagimsiz gey ve
lezbiyen sinemacilarinin filmleri arasinda biiyiik kiiltiirel ve tarihsel farklar bulunmaktadir.

Iste queer film galismalari, sinema tarihinde farkli donemlerde ve farkli bigimlerde, popiiler sinema,
‘sanat sinemasi’ ve ‘avant-garde’ gibi kategorilere ait yapimlarda karsimiza g¢ikan toplumsal cinsiyet ve
cinsellikle ilgili temsilleri, agik ya da ortiik imalar1, uylagimlari, heteroseksiiel ve escinsel sinemacilarin filmleri
arasindaki benzerlik ya da farkliliklari analiz etmenin olanaklarini saglar. Boylece, cinsellikle ilgili kavramlarin
ve sdylemlerin sinema tizerinde nasil bir etkide bulunduklarinin ya da sinemanin bunlar {izerindeki etkilerinin
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anlasilmas1 kolaylagir.*® Ornegin, gosterime ¢iktig1 yillarda ilgi gérmiis bir film olan Making Love’m, Michael
DeAngelis’in sozleriyle, “gey konusuna ragmen, iki erkek arasindaki talihsiz ask iligkisini temsil bigimi
nedeniyle, gey davranig bicimini basmakaliplastirarak ve heteroseksiiel temelli evlilik kurumunu bozarak,
heteronormativitenin kodlarina meydan okumak yerine onu giiclendirdigi icin gueer olarak nitelendirilemeyecegi
ileri siiriilebilir.”*

Cinselligin sinemadaki karsiliklarinin sabit ve degismez degil, akiskan ve niiansh olduguna iligkin temel
yaklagimin 6nem kazandig1 queer film ¢aligmalarinda queer, bir karakteri, bir metinsel iiretim modunu ve/ya da
gesitli alimlama pratiklerini tanimlamak iizere kullanilabilir.* Bu gergevede kemp (camp), queer alimlama ya da
analiz pratikleri agisindan dnemli bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. Heteroseksiiel merkezli sinema kiiltiir{iniin
queerlestirilmesi anlamina gelen kemp araciligiyla Hollywood filmleri ve onlarin abartili karakterleri ve
durumlar1 hem &nemsenmis hem de hicvedilmis olur.*® Marlene Dietrich, Greta Gabro, Joan Crawford, Bette
Davis, Lana Turner, Judy Garland ve Maria Montez gibi, melodram filmlerinin ve miizikal tiirde yapimlarin
onde gelen yildizlari, queer sinema seyircisinin de favori yildizlar1 haline gelmislerdir. Bu yildizlar ve tiirlerin
queer izleyiciye g¢ekici gelmesi, oynadiklart filmlerin ve bu filmlerdeki performanslarinin gorsel ve bigimsel
agiriliklariyla agiklanmaktadir.*’

Queer, “heteroseksiiel-escinsel ikiligi i¢inde yaftalanmaya direnen yeni bir kusagin insanlarini (ve
yaptiklari filmleri) tammlamak igin” de kullanilmaktadir.*®

‘Yeni Queer Sinema’

“Yeni Queer Sinema”, Kuzey Amerika’da bir grup sinemaciin 1990’larin basinda gerceklestirdikleri filmlere
referansla ilk kez B. Ruby Rich tarafindan giindeme getirilmis bir kavramdir. Rich, Devriye’nin yarattigina
benzer bir tepkiye neden olan Temel I¢giidii'niin (Basic Instinct, Paul Verhoeven, 1992) ve Derek Jarman’in
Edward Il adli filminin ayn1 hafta New York’ta gosterime girmelerinin, Yeni Yo&netmenler/Yeni Filmler
Festivali'nde The Hours and Times (Christopher Miinch, 1991), Swoon (Tom Kalin, 1991), The Living End
(Gregg Araki, 1992) ve R.S.V.P. (Lauric Lynd, 1992) adlarinda dort queer filmin ilk gosterimlerinin
gerceklesmesinin ve San Francisco Gey ve Lezbiyen Film Festivali’nin 16 yillik tarihindeki en basarili yilim
yasamasinin, 1992°yi bagimsiz gey ve lezbiyen sinema ve video i¢in doniim noktasi sayilacak bir yil haline
getirdigini belirtir.*” Soziinii ettigi donemin yeni queer filmleri ve videolarmin hepsinin ayni1 olmadiklarini ve tek
bir estetik dagarcigi, stratejiyi ya da meseleyi paylasmadiklarini kaydeden Rich, bununla beraber bu filmlerin
ortak bir iislupta birlesmis olduklarini sdyler. Yazara gore, yeni queer filmler ve videolarin hepsi pastis ve
parodiye basvurmaktadir. Bu filmler, tarihi yeniden ele alirlar; kimlik politikalarindan ve hiimanist
yaklagimlardan uzaktirlar; saygisiz, enerjik, minimalist yapimlardir; ancak diger yandan abartilidirlar; hepsinin
Otesinde hazla yiikliidiirler.®® Rich, yeni biitiin queer filmlerin dagitimcilar tarafindan kapisilmis, anaakim
festivallerde gosterilmis ve sinemalarin programlarina alinmis olmalarina da dikkati ¢eker.”!

Harry Benshoff ve Sean Griffin, Poison (Todd Haynes, 1991), Swoon, Paris Is Burning (Jennie
Livingston, 1991), The Living End, Edward II ve Benim Giizel Idaho’m (My Own Private Idaho, Gus Van Sant,
1992) adl1 yeni quuer filmlerin daha aktivist ve kuramsal agidan donanimli sinemacilar tarafindan yapildiklarini
kaydederler.®> Yazarlara gore, birgogu 1980’lerin aktivizmiyle ateslenmis bu filmler, queer teori tarafindan
formiillestirilmis kavramlarla iliskilidirler ve toplu olarak “Yeni Queer Sinema’ olarak isimlendirilirler. Benshoff
ve Griffin, bu sinemanin ‘vaftiz anas1’ olarak anilan Christine Vachom’un, bu filmlerin ¢ogunun yapimcisi ve bu
sinemasal hareketin dnde gelen figiirii oldugunu da hatirlatirlar.®

‘Yeni Queer Sinema’nin 1991 ve 1992 yillarinin Sundance Film Festivali’nde ilgi goren Paris Is
Burning, Poison, Swoon gibi siirpriz filmleri ve bircok baska filmi icerdigini belirten Michele Aaron ise, bu
filmlerin, sadece lezbiyen ve gey topluluklara odaklanamalari nedeniyle degil, onlarin aralarinda yer alan alt-
gruplara da yer verdikleri i¢in marjinallestirilmis kesimlerin sesi olduklar1 goriisiindedir.** Ornegin, Tongues
Untied (Marlon Riggs, 1989) ve Young Soul Rebels (Isaac Julien, 1991) adli filmler siyah escinselleri perdeye
getirmekte, ikincisi ayrica sinemada ender rastlanan irklararasi bir ¢ift sunmaktadir. Bir belgesel olan Paris Is
Burning ise, New York’ta yasayan gey ve transseksiiel hispanik genglere odaklanan bir filmdir.*® Aaron’a gore,
queer filmlerin bir bagka 6zelligi, karakterlerinin hatalar1 ya da onlarin igledikleri suglar nedeniyle 6ziir dileyen
bir tavir i¢inde olmamalaridir. Karakterlerine olumlu bir goriiniim kazandirmaktan kacinan filmlerden Swoon,
Poison ve The Living End (homo)erotize edilmis bir siddet igerirler.”® Bu nedenle, queer sinema, Aaron’un da
isaret ettigi gibi, basmakalip yaklasimlar1 reddetmek yerine onlar1 revize etmistir.”” Queer filmler gegmisin,
ozellikle homofobik gegmisin kutsalligina meydan okurlar. Ornegin Edward II, Hours and Times ve Swoon,
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tarihteki iligkilere yeniden bakan ve bu iliskilerin gérmezlikten gelinmis escinsel igerigine odaklanan
yapimlardir.® Aaron, bigim, igerik ve tiirsel agidan sinemasal uylagimlara meydan okuyan queer filmlerin,
birgok yonden 6liime de meydan okuduklarini belirtir.** Burada 6liim, oncelikle AIDS olarak karsimiza gikar.
Ornegin, Zero Patience (John Greyson, 1993) adli Kanada yapimi film, AIDS’in ilk kurbani oldugu ileri siiriilen
bir pilotun hayata geri doniisiinii anlatan eglenceli bir miizikaldir.

‘Yeni Queer Sinema’ ile oliim arasindaki iliskiye, Benim Giizel Idaho’m ve Edward II filmlerinin
analizini yaptig1 makalesinde José Arroyo da dikkati ¢eker.®® Bu filmlerin AIDS salgimim, bi¢imsel ézellikleri,
romantizmleri ve distopik goriis agilari araciligiyla resmettiklerini belirten Arroyo,® ‘Yeni Queer Sinema’nin
varolus nedenini AIDS’e baglar.® Queer filmlerin bircogunda [6rnegin Swoon, Looking for Langston (Isaac
Julien, 1989), The Living End] escinsel arzunun 6liime neden oldugunu ve bu filmlerdeki karakterlerin ask
yiiziinden 6ldiiklerini hatirlatan yazar, bunlarin “yas filmleri” olarak okunabileceklerini sdyler.” Tom Kalin ve
Todd Haynes gibi ‘Yeni Queer Sinema’nin 6nde gelen yonetmenleri de, gercekte filmlerinin AIDS ile ilgili
oldugunu ifade etmislerdir.*

Yeni gueer filmlerle ilgili Gnemli bir konu, bu filmlerin ilhamlarint nereden aldiklari, koklerinin nereye
dayandig1 ya da bagka tiirlii ifade etmek gerekirse, bir ‘eski gueer sinema’nin olup olmadigi sorusudur. Eger yeni
bir queer sinemadan sdzediliyorsa, bunun bir de ge¢misi olmalidir. Bu konuyla ilgili yaygin goriis, avant-garde
sinema ile escinsellik arasindaki iliskiye dayanmaktadir. Bu baglamda, escinsel olduklar1 bilinen Jean Cocteau,
Maya Deren, James Broughton, Kenneth Anger ve Gregory Markopoulos gibi avant-garde yonetmenlere bir
sonraki kusaktan John Waters, Paul Morrisey ve Curt McDowell gibi isimler eklenebilir. Amy Taubin, Amerikan
queer sinemasinin koklerinin, Cocteau ve Warhol, Fassbinder ve Anger, Jean Genet ve Jack Smith gibi
yonetmenlerde bulundugunu belirtirken,® Genet ile 6zdeslestirilen yonetmen Todd Haynes da, ‘Yeni Queer
Sinema’nin ge¢misini, escinsellerle ilgili temsillerdeki anaakim kazanimlardan ¢ok, Genet, Fassbinder, Warhol
ve Sayles gibi eski queer sinemanin 6nde gelen isimlerinin uzlagsmaz filmlerine dayandirir.®

“Yeni Queer Sinema’ya iliskin, biraz da ihmal edilmis oldugunu sdyleyebilecegimiz bir baska dnemli
tartisma konusu, bu sinemanin erkek escinsel agirlikli bir sinema olmasidir. Bu konudaki en radikal elestirinin
sahibi olan Amy Taubin, queer sinemanin smirlilifindan séz eder.”” Bu sinemanin cinsel arzu tarafindan
belirlendigini, ancak insa ettigi arzunun ozellikle eril oldugunu kaydeden Taubin, lezbiyen sinemaci Jenny
Livingstone’un Paris Is Burning filminin siyah ve hispanik erkek travestilerle ilgili oldugunu da hatirlatarak
sunlar1 sdyler:

Gergekten de kadmnlar ‘queer’ filmlerde, heteroseksiiel filmlerde oldugundan cok daha fazla
marjinallestiriliyorlar. Kadinlar, en azindan ikincisinde arzu nesnesi islevi goriirler. (...) Daha kétiisii
ise, Tongues Untied ve The Living End adli filmlerin kafasiz birer kadin diigmani olmalari. (...)
Gergekte, bu queer sinemanin, erkek siddet filmleriyle (Quentin Tarantino’nun Rezervuar Kdpekleri
ya da Nick Gomez’in Laws of Gravity’si), herhangi bir feminist sinema ile oldugundan ¢ok daha fazla
ortak yan1 bulunuyor.®®

Doksanlarda, queer cinselliklerle ilgili konular yalnizca ‘Yeni Queer Sinema’nin orneklerinde degil,
bagka filmlerde de ele alinmistir. Bunlarin en {inlii olanlarindan biri, Tom Hanks ve Antonio Banderas gibi yildiz
oyuncularin bir gey ¢ifti canlandirdiklar1 Hollywood yapimi Philadelphia’dir (Jonathan Demme, 1993). Bir
hukuk biirosunda calisan basarili bir escinsel avukatin AIDS oldugu i¢in isten ¢ikarilmasini ve buna karsi
avukatiyla (Denzel Washington) birlikte verdigi hukuk miicadelesini anlatan film, ananakim Amerikan
sinemasiin ayrimciliga karsi gerceklestirdigi en iyi 6rneklerden biri olarak degerlendirilebilir. Tom Hanks’e
Oscar 6diilii kazandiran Philadelphia, gisede basarili olmus bir filmdir. Avustralya yapimi The Adventures of
Priscilla, Queen of the Desert (Stephen Elliott, 1994) ve bir Hollwyood filmi olan To Wong Foo, Thanks for
Everything, Julie Newmar (Beeban Kidron, 1995), her ikisi de bir grup travestinin hikdyesini anlatan ve
birbirlerine benzeyen birer yol filmidir. Gods and Monsters (Bill Condon, 1998), Hollywood Frankenstayn
filmlerinin yaraticisi, escinsel oldugu bilinen ydonetmen James Whale’in hayatini, lan McKellen ve Brendan
Fraser gibi {inlii oyuncularin katkilartyla perdeye tasirken, bagimsiz bir sinema drnegi olan Erkekler Aglamaz
(Boys Don’t Cry, Kimberly Pierce, 1999), erkek gibi goriindiigii ve geng bir kadinla iliskisi oldugu i¢in dldiiriilen
Brandon Teena adli bir kadinin gergek yasamina odaklanmaktadir. Ayn1 yillarda gosterilen Britanya yapimi ¢
film daha queer sinema baglaminda degerlendirilebilir. Beautiful Thing (Hetti MacDonald, 1995) ve bu filmin
basarisinin ardindan gelen Get Real (Simon Shore, 1998), ilk genclik doneminin cinsel uyanigini incelikli bir
bi¢imde ele alan yapimlardir. Martin Sherman’in, Nazi doneminde escinsellerin katledilmelerini ve Yahudilerle
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birlikte toplama kamplarina gétiiriillmelerini anlatan ayni1 adli oyunundan uyarlanan Bent (Sean Mathias, 1996)
ise, Steven Paul Davies’e gore, “bir insanin bir diger insana duydugu &zgecil sevginin en dliimciil anlarda dahi
insana yenilmez bir direnme giicii verebilmesinin dykiisiidiir.”*

Ve sonrasi...
B. Ruby Rich, ‘Yeni Queer Sinema’nin baslangicini duyurdugu yazisindan yaklasik on yil sonra, 2000 yilinda,
gene Sight and Sound dergisinde yayimlanan bir degerlendirmesinde, bu sinemanin bir akimdan ¢ok bir moment
olduguna isaret eder.” Doksanlarda gueer sinemanin, diisiik biitceli, taze, dfkeli, yaratici, 6ziir dilemeyen, gekici
ve bicimsel agidan ciiretli yeni bir film ve video yapim tarzinin ritmini yakalamak anlamina geldigini hatirlatan
Rich, dénemin, gueer bir sinemanin varlig1 agisindan etkili, ancak birbirleriyle ilgisiz iki 6nemli olayina dikkati
ceker: AIDS ile yapim ve dagitim alanlar igin elverisli bir mecra olarak video teknolojisinin yayginlasmasi.
Bagimsiz sinema ic¢inden gueer bir moment’in ortaya ¢ikmasini paradan ¢ok, sagct Amerikali politikacilarin
siddetli saldirilar1 sonucu gelisen baskiyla iliskilendiren Rich, “[K]6tl basin, gene de iyi elestiriler yayimladi ve
filmlerin gisesine olumlu katkida bulundu” diye yazar. Ancak ironik olan, 100’lin {izerinde gqueer film
festivalinden soz edildigi 1990’larin sonunda, bu festivallerde gosterilen filmlerin yiizde 80’inin festival
zincirleri disinda dagitim sanst bulamamig olmalaridir. Diger yandan ise, “[ Qlueer dolarlarin ¢ekiciligi ve queer
modasinin olusturdugu auranin cazibesi, kisa siirede heteroseksiiel yonetmenlerin kendi markalarmi insa
etmelerini saglamis ve sézkonusu sinemacilar bu konuda da yeterince yetenekli olduklarini géstermislerdir.””!
“Ancak queer film nedir?” diye soran B. Ruby Rich, gecmis son birkag yilda yapilan filmler ve bunlarin
alimlanma bigimlerinin gueer filmin ne olduguna iliskin biitiin tanimlar1 yeniden belirledigi goriisiindedir. Yazar,
bu gercevede, taninmig oyunculari ve kazandiklar1 ddiillerle yanki uyandiran Erkekler Aglamaz, Gods and
Monsters, Love is the Devil: Study for a Portrait of Francis Bacon (John Maybury, 1998), Happy Together
(Wong Kar Wai, 1997) ve High Art (Lisa Cholodenko, 1998) gibi, doksanlarin ikinci yarisinda gosterime giren
bazi filmler tizerinde durur. Ancak Rich i¢in iki filmin, gqueer sinema agisindan daha stratejik bir 6neme sahip
olduklar1 anlasilmaktadir. Happy Together, yazara gore, “heteroseksiicl bir ydnetmenin gueer romansin,
arzunun, kiskangligin ve 6fkenin ruhunu nasil parlak bir bigimde yakalayabilecegini, bunu yaparken de gueer
sinema onaylt bir¢ok filmin gueer iligkilerin gergeklerini nasil korkakca ele aldiklarini gostermistir.” High Art’in
yonetmeni Lisa Cholodenko ise ‘Yeni Queer Sinema’nin ruhuna ¢ok uygun bir sinemacidir. Yalnizca bir
lezbiyen oldugu icin degil, Hollywood’daki kariyerine son verip, bu tiir filmlerle ilgili bir makale okuduktan
sonra Columbia Universitesi’nin sinema béliimiine kaydolmak {izere New York’a tasmnmis olmasi nedeniyle de
bu ¢evreden bir yonetmendir. Rich, High Art’1, “lezbiyen toplulugun karanlik yiiziinii gostererek ¢agdas lezbiyen
sinemanin biitlin oncelikli tabularina meydan okudu: amansiz hirs ve firsatgilik, sadakatsizlik, uyusturucu
bagimlilig1. Film yeni bir alan agti ve bunu bagariyla yapti” sézleriyle yorumlar.” Yazara gore, bu tiir filmlerle,
“Yeni Queer Sinema’ i¢in mitkemmel bir konsolidasyon ani1 gerceklesebilecek iken, nihayetinde bu sinemanin
bir baska nig pazar, anlayish ve zeki bir tiiketici kesime kur yapan bir bagka iiriin hatt1 haline geldigini ileri siirer.
Bunda siiphesiz, bagimsiz sinema Orneklerinin yapim ve dagitim acisindan taninmig oyunculara ihtiyag
duymasinin énemli bir rolii bulunmaktadir. Diger yandan, “Yeni Queer Sinema’nin hizli basarisi, oyuncular i¢in
queer filmleri, memnuniyetle karsiladiklar: bir tiir araca doniistiirmiistiir. Rich, sdzkonusu degisime deginirken
de, eski giinlerde queer bir filmin, yonetmenin arkadagslar1 ve sevgilileri ya da filmin ger¢eklesmesine katkida
bulunmak isteyen oyuncular sayesinde tamamlandigini, simdi ise boyle bir filmde basrolde olmanin kariyer
yapmanin bir yolu gibi anlagilmaya basladigini sdyler. Degerlendirmesinin sonunda, soziinii ettigi filmleri
yeniden anarak bunlarin birer gueer film olup olmadiklarint sorar ve “[S]anmiyorum. Ciinki artik boyle bir sey
yok” diye yazar. Ancak Rich, yazisini, bu filmlerin varligindan duydugu mutlulugu da ifade ederek noktalar.”
Jackie Stacey ve Sarah Street ise, queer sinemanin akademik alanla iliskisi tizerinde durduklar
makalelerinde, queer teorinin akademide ortaya ¢ikis1 ve Aids aktivizmiyle ayn1 zamana rastlayan yeni gueer
sinemanin, “gorsel-isitsel medya araciligiyla normatif olmayan cinselliklerin temsiliyle ilgili akademik ve politik
giindemleri kucaklayan iiretken bir alan vaat ettiine” isaret etmektedirler.” Stacey ve Street’e gore, ‘Yeni
Queer Sinema’ dinamik ve iiretken bir teorik ve politik konular setini giindeme getirmistir. Buna gore, “belki de
arzu ve cinsellik her zaman karmasik, degisken ve rahatsiz edici konulardir; belki de lezbiyen ve geylerin daha
yaygin goriiniirliikkleri politik bir ¢6ziim olmaktan ¢ok, goriinim, bilgi ve kimligin yaniltict birligi hakkindaki
genis temsili problematigin merkezi bir kismim olusturmaktadir; belki de, bireysel ya da kolektif cinsellikler
baglaminda farzedilen sabitlik ya da siireklilik, hem cinsel hem de politik 6znelliklerin kiriklarini ve ¢atlaklarini
inkar etmektedir.”.” Anaakim sinemaya yakin, sdzgelimi Tuhaf Iliskiler (Bound, Andy ve Larry Wachowski,
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1996) gibi, daha uylasimci filmlerin de queer sinemanin bir parcasi haline geldiklerini hatirlatan Stacey ve
Street, anaakim/bagimsiz ayriminin artik sona erdigini ve perdedeki lezbiyen ve gey cinselliklerinin varliginin
ulusal baglamlara gore genis bigimde gesitlendigini belirtirler.” Boylece Ulrike Ottinger, Richard Fung, Monica
Treut, Sheila McLaughlin, Su Friedrich ve Pedro Almodovar gibi yonetmenler da queer sinemanin listesine dahil
edilmeye baglamigtir.”’

Queer sinema kategorisinin siirlarinin genislemesi, konuyla ilgili olanlar agisindan, meseleyi Kuzey
Amerika (ve bir ol¢iide Britanya) merkezli bir bakistan uzaklastirmasi ve yeni yaklasimlara olanak sunmasi
nedeniyle 6nemlidir. Queer sinema hareketinin, Anglo-Amerikan ve kurmaca olmayan farkli sinema anlayislar
iizerindeki etkisinin pesine diisen kuramcilar, queer sinemaya iligkin smirli bir kavrayisa meydan okumak
suretiyle, ‘Ugiincii Sinema’ ve deneysel sinema gibi baglamlara yoneldiler.” Bu gercevede en ilging oneri,
baslangigta AIDS aktivizminden ve ‘Queer Nation’ politikalarindan ayr1 diistiniilemeyecek olan gueer sinemanin
ticari egilimler ve tiketim kiiltiirliyle daha fazla iligkili bir alan haline dontistiigii goriisiinde olan Helen Hok-Sze
Leung’dan gelmektedir.”” Leung, sira dig1 her tiirlii estetigi kendi goriintiisiine doniistiiren gec kapitalizmin
distopyan politik iklimi ve goriiniisteki biitiip tiikenmez kapasitesi diisiiniildiigiinde, ‘Yeni Queer Sinema’ ve
‘Ugiincii Sinema’nin gergekte birbirlerinden dgrenecekleri ¢ok sey oldugunu ileri siirer. Amerikan bagimsiz
sinemasinin Hollywood tarafindan metalastirildigini, ayrica goriiniirliigiin ve queer dzgiirligiiniin giinimiiz geg
kapitalizminin tiiketim ekonomisinin bir pargasi haline gelmesine paralel bigimde, queer kiiltiir ve politikalarinin
da metalagtigin1 kaydeden Leung’a gore, yeni bir Yeni Queer Sinema, ge¢ kapitalizm ile cinsellik arasindaki
karmasik iliski, ya da bir baska deyisle, ‘kdr ve haz’ arasindaki iligki iizerinde durmalidir.® Leung, bu tiir bir
sinemanin yolunun, kolonyel tarihin ve kapitalizmin elestirisine onciililk eden, izleyicilik konumuna iligkin
elestirel bir farkindalik yaratan ve izleyicinin maddi kosullarin1 harekete gegiren sinemasal formlar1 ve yapim
yontemleri gelistirmis Uglincii Sinema’nin mirasi ile zorunlu olarak kesisecegi goriisiindedir.®' Yazara gére, bu
tir bir kesisme, aym zamanda ‘Ugiincii Sinema’nin, anti-somiirgeci milliyet¢i direnis tarihinde queer
cinselliklerin bastirilmasi ve sosyalist politikalar agisindan cinselligin gelecekteki roliine iligkin belli bagh kor
noktalarindan birini ele almak suretiyle bu sinemanin canlanmasi igin énemli bir alan yaratabilir.®
Yukarida aktarilan goriislerde de ima edildigi gibi, giiniimiizde tek merkezli bir gueer sinemadan ¢ok, hemen
biitiin diinyada 6rnekleri bulunan, ister ‘queer sinema’, ister ‘sanat sinemast’, isterse ‘kiiresel sinema’ basliklar1
altinda degerlendirilsin, toplumsal cinsiyet ve cinsellik odakli filmlerin olusturdugu zengin bir toplamin var ettigi
¢ogulcu bir sinemadan s6z etmek miimkiindiir. Bu filmler anaakima dahil goriinebilir ya da bagimsiz sinema
kosullarinda gergeklestirilmis olabilirler; ulusal fonlarla ya da kamusal destekle yapilmislardir ya da uluslararasi
ortak-yapim kosullarinin iiriiniidiirler; yonetmenlerinin queer olup olmadiklari da énemli degildir. Onemli olan,
toplumsal cinsiyet ve cinsellikle ilgili kuramsal ya da daha siradan tartigmalara getirecekleri katkidir. Yeni
milenyumun baginda, s6zkonusu filmlerle ve bunlara iliskin goriislerle ilgili ¢esitlilik iceren gériiniimiin umut
verici oldugu sdylenebilir. Post-“Yeni Queer Sinema’ donemi, John Cameron Mitchell [Hedwig and the Angry
Inch (2001) ve Shortbus (2006), ABD]; Duncan Tucker [Transamerica (2005), ABD], Lisa Cholodenko [Zki
Kadin, Bir Erkek, ABD]; Francois Ozon [Sitcom (1998), Les Amants Criminels (1999), Yuva (Le Refuge, 2009),
Fransa]; Ferzan Ozpetek [Hamam (Il bagno Turco, 1997), Harem Suare (Harem suaré, 1999), Cahil Periler (Le
fate ignoranti, 2001), Bir Omiir Yetmez (Saturno contro, 2007) ve Serseri Maywnlar (Mine vaganti, 2010), italya-
Tiirkiye], Kutlug Ataman [Lola ve Bilidikid (Lola + Bilidikid, 1999), Almanya-Tiirkiye], Ana Kokkinos [Head
On (1999), Avustralya], Stanley Kwan [Lan Yu, (2001), Hong Kong-Cin], Jodo Pedro Rodrigues [O Fantasma
(2000), Odete (2005), Morrer Como Um Homam (2009), Portekiz], Karim Ainouz [Madame Satd (2002),
Brezilya]; Julian Hernandez [Mil nubes de paz cercan el cielo, amor, jamds acabards de ser amor (2003), El
cielo dividido (2006), Rabioso sol, rabioso cielo (2009), Meksika], gibi yonetmenlerin ve digerlerinin filmleri
queer sinema ile ilgili olarak yepyeni bir evreye igaret etmektedir.
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