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Bir Evlilikten Manzaralar: Kadin Kimliginin ‘Medeni Hali’

Jiilide Karako¢”

Evlilik ¢cogu zaman kadin ve erkek kimliginde 6nemli doniisiimlere yol agan ve onu
bicimlendiren bir gerceve haline gelir. Kadin ve erkek kendi kimliklerini bu yeni “medeni
halleri” lizerinden tanimlamaya ve bu yeni kimliklerinin sinirlarinda yasamaya baslarlar. Bu
durumu sorgulayan Isvecli yonetmen Ingmar Bergman’in 1973 yapim Bir Evlilikten
Manzaralar’t (Scenes From A Marriage), evlilik dahilinde yakinlik ile kisinin 6zerkliginin
biraradaligina engel teskil edenin ne oldugunu anlamaya calisir. Bu baglamda, “ideal evlilik”
Ornegi sunan bir burjuva ¢ifti etrafinda, evliligin hayata ve varolussal meselelere kars1 bir
siginak olarak algilandigini ortaya koyar. Fakat Bergman’in bu filmiyle 6zel olarak ve ¢ok
sade bir sekilde evliligin kadin kimligi iizerindeki etkisini sahneledigini diistiniiyorum.
Dolayisiyla bu yazida Bergman’in filminde daha c¢ok kadinlar hakkinda soylediklerinden

bahsedecegim.

Modern toplumlarda kadinin kimligi ve basarist kismen ya da tiimiiyle yaptigi evlilik iizerinden
tanimlanir olmustur. Kapitalist ve ataerkil sistemin dayattig1 bu ¢ercevede kadin, iyi statiilii biriyle evliligi bazen
yalnizligina, bezen korkularina ve bazen basarisizligina kars1 bir sigiak olarak tercih etmektedir. Bu kurgusu
sorunlu durum iginde yine de bir yakinlik arayisina girmekte ve yasadigi yoksunlugu dissal telkinlerle olumlu
algilamaya galigmaktadir. Evli olmak kadinin kimligi haline geldiginden evliligi siirdiirmek de bir kimlik
sorununa déniismektedir. Iste Bergman, Marianne karakterinde kadinin bu halini resmetmektedir.

Alt1 boliimden olusan filmin ‘Masumiyet ve Panik’ adli ilk kismi, Marianne ve kocast Johan’in ideal bir
cift olarak bir “kadin” dergisine evlerinde verdikleri roportaj sahnesiyle basliyor. Her sey olmasi gerektigi
gibidir. Johan biitiin o erkeklerden beklenen esprili ve nadan tavriyla konusmakta ve basarili, mutlu, ¢linkii her
seye sahip bir adam, portresi ¢izmektedir. Buna karsilik olarak Marianne da basarili bir erkegin karisindan
beklenen ciimleleri dillendirmekte, avukat olmasina ve ¢alismasina ragmen kendisini her seyden dnce “Johan’in
karis1” olarak tanimlamaktadir. ikisi de ne kadar esash ve koklii burjuva olduklarin anlattiktan sonra, asklarinin
ancak evlendikten sonra bagladigini fakat o giinden bugiine ¢evrelerinde “ideal ¢ift” olarak tanimlandiklarini
belirtmektedir. Bergman c¢ocugun ideal evliligin en onemli bileseni olarak kabul edildigini unutmayarak bu
sahneye ciftin iki kizlarii da dahil ederek tabloyu tamamlar. ilerleyen sahnede ise, bu ideal evliligin anti-tezi
olan bir evliligi gostermektedir Bergman bizlere: Peter ve Katarina cifti ideal ciftimizle evlerinde aksam
yemegindedir. Yemek boyunca, konuk ¢ift ortaya koyduklar1 mutsuzluklari ve tartismalari ile basarisiz bir evlilik
ornegi sergiler. Bergman bu sahnede, Marianne ile Katarina arasindaki paralellifi yiiziimiize vurarak sarsar
algilamalarimizi. Ideal ya da basarisiz evliligin ana karakterleri olmalarinin bir sey degistirmedigini, iki kadinin
da aslinda “evli kadin” olduklarini ve benzer bir kimlik tasidiklarini anlariz. Nitekim sohbetin bir yerinde
Katarina’nin kocast Peter’in makalelerini yazdigin1 6greniriz: Johan’in Peter’e son yayinlanan makalesini
okudugunu sdylemesi iizerine Peter aslinda onu Katarina’nin yazdig: agiklar. Iki kadin da kurgulanan evli kadin
kimliginde varliklarin1 kocalariyla tanimlamaktadir. Kimlikleri normalde bagimsiz olarak var olabilecekken, bu
sonradan edinilen yeni kimlik smirlarinda bdyle bir seyin imkani yoktur. Fakat Marianne, kendisinin ve
evliliklerinin farkli olduguna dair kendini kandirmaya devam etmektedir. Konuklarinin ardindan Johan’la
yaptiklar1 konusmada Katarina ve Peter’in aslinda bir dil sorunu yasadiklarin1 sdyleyerek bu basarisiz evlilige
disardan bakmaktadir. Marianne’mn bu algisinda Johan’in etkisi de Onemlidir: Johan evliliklerin bes yillik
sozlesmeden olusmasini ve her yil insanlarin bunu yenileme ya da sonlandirma haklarinin olmasi gerektigini
soyler. Marianne’in kendi evlilikleri i¢in de bu durumun gecerli olup olmadigi sorusu iizerine Johan
evliliklerinin bu ¢ergevede bir istisna oldugunu belirterek durumu gegistirir.  Bergman, bu evli ¢iftin
cevrelendikleri ebeveynleri ve akrabalarini da bu kurgunun “gercekligini” destekleyen unsurlar olarak gézardi
etmemektedir. Bu akraba agi hayatlarinin her noktasini biitiin ritiielleriyle (aksam yemekleri, hafta sonu
bulusmalari, dogum giinii kutlamalar1 vb.) sarmalamaistir.
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Ikinci béliimde, Marianne, konusmalar1 cercevesinde, Johan’in huzursuzlugunu ve her seyin aslinda pek
de Oyle yolunda gitmedigi yolundaki imalarimi yakinlik arayisi igindeki duygusal paslariyla karsilamaktadir.
Eskiden oldugu gibi eglenememelerinin ve sevisememelerinin kendi sugu olmadigini ifade etmektedir. Durumu
diizeltmek icin ise Johan’a tatile ¢ikmalarini Onerir. Marianne’mn en biiyilk korkusunun Johan’i kaybetmek
oldugunu sdylemesi kimlik sorununu ortaya koyar. Bergman, kadinin iliskideki duygusal yoksunluklari, sinirlar
icinde yasadig1 kimligini devam ettirme kaygisiyla nasil gormezden gelebildigini gostermektedir.

Bergman, “Paula” boliimiinde, bizleri ideal evliligin basarisizligiyla yiizlestirmektedir. Sevgilisi Paula
ile Paris’e gitme arifesinde Johan, Marianne’a Paula’ya asik oldugunu agiklar. Marianne bu sahnede aslinda
yillardir kendisinden kurtulmak istedigini ve hi¢ bir seyin umurunda olmadigini 6fkeyle sdyleyen Johan’a
“gitme, kal!” diyebilmektedir. Johan’in kararlilig1 karsisinda son gare olarak ¢ocuklarini kullanmakta ve onlar
iizerinden duygu somiirlisii yapmaktadir. Ciinkii bu agamada Marianne’in kimlik krizi baslamistir. Bergman,
kadmin “evli olma hali”ni nasil kimligi haline getirdigini ve kendine 6zgii biitiin kimliksel alanlar1 nasil
kaybettiginin altin1 ¢izmektedir.

“Gozyas1 Vadisi” olarak adlandirdig: {iglincii boliimde Bergman bizleri Johan’in evden ayrilisindan bir
yil sonraki doneme gotiirmektedir. Marianne Johan’la kendi evinde bulusur. Johan Marianne’a karsi ¢ok sicak ve
acik bir tutum sergilemektedir. Paula ile iliskilerinin iyi gitmedigini, Marianne’1 hala sevse de ona donmek
niyetinde olmadigini belirtir. Marianne ise daha giivenli gériinmektedir; Johan’a artik boganma isini halletme
zamaninin geldigini sdyler. Kendi isteklerini her zaman ne kadar geri plana atarak yasadiginin farkindadir artik.
Evde Johan’in caligma odasin1 yeniden diizenleyerek, sonunda “Kendine Ait Bir Oda” olusturmustur. Fakat yine
de bu goriintiide rahatsiz edici bir yan vardir. Bu durum ilerleyen dakikalarda agiklik kazanmaktadir. Marianne
hala kendi kimligini, kendince varolus sebebini, Johan’dan ayr1 tanimlayamamaktadir. Bu gergevede, bazen
ondan sorumlu oldugunu ve hatta hayattaki misyonunun bu oldugunu diisiindiigiinii agiklamasi g¢arpicidir.
Marianne bazi agamalar kaydetse de hala kendi kimligini kuramamistir; hala kendi kimligini Johan iizerinden
tanimlamaktadir.

Besinci boliimde, Johan’in biirosudur arka plani olusturan. Marianne’dan bosanma evraklari gelmistir.
Marianne imzalanmig evraklart almak i¢in Johan’a ugrar. Roller artik tiimiiyle degismistir: Marianne artik
kendini tiimiiyle Johan’dan ayr1 tanimlayabilmektedir. Kendi deyimiyle artik 6zgiirlesmistir. Johan ise bosanmak
istememektedir. Johan’mn acisim1 anlattif1 jestler karsisinda “umursamadigini” sdyleyebilmektedir. Johan
duygusal alana giren biitlin meselelerde aslinda cahil oldugumuzu, her seyin 6gretildigini fakat kendimiz ve
duygularimiz iizerine hicbir sey bilmedigimizi belirtiyor. Bu ¢er¢evede, Marianne’a aslinda ¢ok derinden bagl
oldugunu daha once fark edemedigini dile getiriyor. Marianne biitiin bu agiklamalar karsisinda umursamaz
tavrini siirdiiriiyor. Sahne sonunda Marianne’in bagimsiz tavirlarinin Johan’da onu durdurmak i¢in fiziksel siddet
gosterilerine yol agtigina tanik oluruz.

“Gecenin ortasinda, diinyanin bir yerinde, karanlik bir evde” adli son boliimde ise Marianne ve Johan
ikisi de baskalariyla evlidirler. Johan ile Marianne eslerinin ayni donemde seyahatte olmasindan yararlanarak
birlikte sehir disinda kir evine giderler. Marianne hem ¢ok giigliidiir hem de yumusaktir. Johan ise nadanligindan
uzaktir. Artik ikisi de birbirinden bagimsiz olduklarindan, kendi kimliklerini kaybetmeden yakinliklarini
yasayabilmektedirler. Marianne bir karmasanin iginde olduklarini ve gittikge asagiya c¢ekildiklerini diistiindiigiinii
belirtirken, Johan bu durumu onaylamaktadir. Marianne kimligini evlilik disinda tanimladigi bu g¢ercevede,
anlamsizlik i¢ine diigmiistiir. Bazen kimseyi sevmedigini ve kimsenin de onu sevmis olduguna inanmadigini ve
bu durumun da kendisini biraz iizdiigiinii dile getirir. Simdi ikisi de hayata dair deneyimlerini paylasabilme
noktasindadirlar.

Bergman Bir Evlikten Manzaralar’da ideal olarak tanimlanan ve kabul edilen bir evliligi alarak onu “hig
olamayacag bir yere” gotiiriiyor. ideal ¢iftin karakterleri Marianne ve Johan en az diger insanlar kadar hayatin
yanilsamalar1 ve acilariyla ylizlesmek zorunda kaliyorlar. Bergman, rollerin net tanimlandig, sosyal baskinin
hiikiim siirdiigii ve egitim yoluyla hakkinda yanilsamalar i¢inde oldugumuz evlilik g¢ercevesinde kadinin
bagimsiz kimligini siirdiirmesinin ne kadar zor oldugunu sahneye koyuyor.
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