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33 Kadin Yonetmenlerin Goziinden

Tiirkiye Sinemasi’nda Kadin Yonetmenlerin Goziinden Aile ici Siddet: Benim Sinemalarim, Ask
Oliimden Soguktur ve Parcalanma

Giil Yasartiik”

dile i¢i siddet erkek egemen ideolojinin baska
bir deyisle ataerkilligin bir Jiriiniidiir. Bu
baglamda kadin yonetmenlerin aile i¢i siddeti
ele alirken, erkek egemen séylemin disinda
bir yorum getirip getirmedikleri, kadinlarin
kendi yasamlarina dair tecriibelerini kadin
bakis acisindan, kadinlart 6zne konumuna
oturtarak ve kadinlari  nesnelestirmeden
unup sunmadiklart énemli sorular olarak
karsimiza ¢itkmaktadwr. 1980 sonrast Tiirkiye
Sinemasi’nda  kadin  yonetmenlerin  sayisi
artmistir  ve kadin  yonetmenlerin  kadin
6ykiileri anlatan  filmler cektikleri
gozlenmigstir. Calismada Tiirkiye Sinemast nin
baslangicindan  giiniimiize dek tiim kadin
onetmenleri  kisaca gozden  gegirilirken
tiruzan ve Giilsiin Karamustafa'min, Canan
Gerede’nin  yagsamlarma ayrintili  olarak
deginilecektir. Aile ici siddeti ele alan kadin
yonetmenler tarafindan yénetilmig ti¢ film vardir: Benim Sinemalarum (Fiiruzan ve Giilsiin Karamustafa), Ask
Oliimden Soguktur (Canan Gerede) ve Par¢alanma (Canan Gerede). 1990l yillara ait sz konusu filmlerin ve
dolayisiyla yonetmenlerinin, kadin karakterlerini ve kadina yonelik siddeti sunum bigimleri erkek egemen
ideolojinin sorgulanmasi ve aile i¢i siddet kavraminin ele alinmast c¢ergevesinde incelenecek, yonetmenlerin
yorumlar arasindaki farklar ve ortak noktalar arastirilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kadin yonetmen, kadin bakis agisi, erkek egemen bakis agisi, kadin karakter, aile i¢i siddet.

Domestic Violence from the Point of View of Women Directors in Turkish Cinema

Domestic violence is an outcome of male dominated ideology, in other words patriarchy. In this context,
when women directors handle domestic violence in their films, important questions arise such as the
following: Do the women directors have a different consideration than the male dominated discourse?
Do they present the experience of women regarding their own lives from the point of view of women, in
a way that women are the agents and without objectifying women? After 1980, there has been an
increase in the number of the women directors in Turkish Cinema and it has been observed that women
directors make movies of women stories. In this study, while all of the women directors of Turkish
Cinema from the beginning are overviewed, the lives of Fiiruzan, Giilsiin Karamustafa, and Canan
Gerede are dealt with in details. There are three films directed by the women directors handling with
domestic violence: Benim Sinemalarim/My Cinemas (Fiiruzan and Giisliin Karamustafa), Ask Oliimden
Soguktur/Love is Colder Than Death (Canan Gerede) and Par¢alanma/The Split (Canan Gerede). The
above mentioned movies of 1990°s and consequently the directors are examined within the framework of
female characters, presentation of violence towards women, the questioning of male dominated ideology
and handling of domestic violence and common points and distinctions of the directors are put forth.
Keywords: women directors, women’s point of view, male dominated point of view, female character,
domestic violence.
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Giris: Kadin Yonetmenlerin Sinemadaki Varhgi Neden Onemlidir ?

Kadin sanat¢ilarin kadina yonelik siddeti nasil
algilayip sunduklar1 6nemli bir konudur.
- [Kadinlarin kadina yonelik siddeti sunumu,
erkek egemen sistemi, erkek siddetini
ligsellestirip i¢sellestirmediklerini gormemize
olanak saglar. Kadin ve erkek yonetmenler
arasindaki fark, Ruken Oztiirk’iin vurguladig
gibi kadinlar1 ve erkekleri gosterme
bicimlerindeki farklardir.' Kadin yonetmen
ifadesi “cinsiyete dayali bir belirlemeye isaret
eder,”! ancak kadin yonetmenlerin erkek
Jegemen degerleri benimseyerek, eserlerinde
s6z konusu degerleri yansittiklari bilinen bir
gercektir. Kadin olmak, kadin yonetmen
olmak icin yeterli degildir. Benzer bir
saptamay1 kadin yazarlar i¢in yapmis olan
rsula K. Le Guin, pek ¢ok kadin yazarin
erkek bakis agisindan yazdiklarini “gergekligin
disil deneyimlerini”? yansitmanin yaratacagi
diismanlik ve kiigimseme durumuyla bas etmektense bdylesi bir tercihe yoneldiklerini belirtmektedir. Luce
Irigaray ise kadinlarin kadin bakis acisin1 reddetmesinin gerisinde erkekler arasi kiiltiire gizli bir bagliligin
bulundugunu belirtmektedir.> Sanatin “dogal” olarak eril oldugunun genel olarak kabul ediliyor olmasi
Tiirkiye’deki kadin yonetmenlerin s6z konusu uzlagsmay1 kabul etmezlerse sanat diinyasina hi¢
giremeyeceklerine dair bir kaygiy1 bilingaltlarinda tasimalarina neden olmaktadir.* Yani sira baz1 kadin sanatgilar
“kadin sanatc1” diye bir kategoriyi reddetmekte hatta bu reddiyeyi, tam da feminist olduklar1 i¢in yaptiklarini
sOylemektedirler. Kadin yazar sifatini kabul etmeyen Adalet Agaoglu, kadin yazar nitelemesinin kabul
edilmesinin kadinin ikinci sinif vatandas oldugunun da kabul edilmesi oldugunu belirtirken, Yesim Ustaoglu da
sanat duyarlihig1 disinda bir cinsiyet ayrimina inanmadigini sdylemektedir.’ Bu baglamda diisiiniildiigiinde kadin
yonetmen, kadm filmi ¢eken yonetmen olarak one ¢ikmaktadir,

“kadin deneyiminden ¢ikan, kadin karakterin ya da kadin sorunsalinin (nitekim ‘kadinsiz feminizm’ de olabilir)
odakta oldugu, eril s6ylemi az ya da ¢ok kiran, hatta yapibozumuna ugratan ya da disil sdylemi bir bicimde 6ne
¢ikaran filmler kadin filmleridir. Kadinliga, kadin olmaya dair 6zel bir bilgiyi ve deneyimi ya da eril kiiltiiriin
elestirisini igeren bu tiir filmleri kadilar ¢ekmisse onlar da ‘kadin yonetmen’dir.”

Tiirkiye nin kadin yonetmenleri yukaridaki satirlarda vurgulandigi iizere cogunlukla eril deneyimleri yansitan,
eril bakis acisina sahip filmler yonetmislerdir. Sinemamizin ilk kadin yonetmeni Cahide Sonku’dur. 1950°1i
yillarda filmler yoneten Sonku kendi adin1 tagiyan yapim sirketinin ¢atisi altinda on filmin yapimeiligini
iistlenmistir. Nuran Sener, Feyturiye Esen, 1965 yilinda ilk filmini yoneten Bilge Olgag, 1970 yilinda Ufuk
Film’i kuran Birsen Kaya, 1954 yilinda Alev Film’i kuran Lale Oraloglu ve Tiirkan Soray sinemamizin ilk kadin
yonetmenleri arasinda yer alirlar.

Tiirkiye Sinemasi’nda 1980 sonrasinda kadin yonetmenlerin sayilarinda artig olmus ve kadin
yonetmenler 6zellikle kadin dykiileri anlatan filmler cekmeye baslamislardir. Nisan Akman, Mahinur Ergun,
Fiiruzan ve Giilsiin Karamustafa, Canan Gerede, Tomris Giritlioglu, Isil Ozgentiirk, Biket ilhan, Seckin Yasar,
Handan ipekgi, Yesim Ustaoglu, TRT yapimciliginda film yapan ydnetmenler Canan Evcimen Obay, Fide
Motan ve Sunar Kural Aytuna, Jiilide Oviir ve Necef Ugurlu 1980°li ve 1990’1 yillarda ilk filmlerini
yonetmislerdir. S6z konusu yonetmen kusagindan Nisan Akman, Is1l Ozgentiirk, Handan Ipekci ve Yesim
Ustaoglu’nun kadin bakis agisina sahip yonetmenlerdir. Ipekgi ve Ustaoglu’nun 2000°1i yillarda yonettikleri

' Semire Ruken Oztiirk, Sinemada Kadin Olmak (istanbul: Alan Yaymlari, 2000), 93.
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filmlerde kadin olma hallerinin sorunsallastirilmasinin, etnik kimliklerin ve etnik ayrimciligin
sorunsallastirilmasinin gélgesinde kaldigini sdylemek miimkiindiir.
2000’li yillar ise aralarinda Berrin Dagginar, Ela Alyamagc, Selma Koksal Cekig, Yesim Sezgin, ilksen Basarir,
Selda Cicek, Ceyda Asli Kiligkiran, Ashi Ozge, Pelin Esmer, Handan Oztiirk ve Yasemin Alkaya’nin
bulundugu heniiz ilk filmlerini yonetmis yeni bir sinemaci kadin kusagin dogusuna taniklik etmistir. Siralanan
yonetmenler arasindan filmini (Incir Cekirdegi 2009) “kadin filmi”” olarak tanimlayan Selda Cicek dikkat
¢ekmektedir. Cigek, sinema sektoriinde kadin yonetmen ve senaristlerin sayisinin artmasi gerektigini belirterek
kadinlarmn iglerinin zor oldugunu vurgulamaktadir: “Goériiniirde bir sekilde agiktan agiga bir zorluk yokmus gibi
gelebilir ama erkekle kadin arasinda bir fark oldugu gergek. Tabii bu sadece sinemada degil tiim ¢aligma
hayatinda bdyle.”®

1980’den giiniimiize dek uzanan siire¢ iginde, kadin yonetmenlerin, kadina yonelik siddeti konu
aldiklar1 filmlerini Medcezir Manzaralar1 (Mahinur Ergun 1989), Benim Sinemalarim (Fiiruzan- Giilstin
Karamustafa 1990), Sar1 Tebessiim (Seckin Yasar 1993), Ask Oliimden Soguktur (Canan Gerede 1995) ve
Parcalanma (Canan Gerede 1999) bigiminde siralamak miimkiindiir. Mahinur Ergun Medcezir Manzaralari
filminde Amerika’da egitim gérmiis, Diinya Bankasi’nda staj yapmis borsact Zeynep’le ¢alistigi sirketin miidiirii
olan manik depresif Erol arasindaki karsilikli act ¢cekme ve ¢ektirme iizerine kurulu iligkiyi anlatir. Erol,
Zeynep’in aksine alt sinif mensuptur. Zeynep’in kendisine zarar vermesine ragmen Erol’la iligkisini
siirdiirmesinin nedeni olarak, Zeynep’in ¢ocuklugunda babasimin da kendisine benzer bigimde davranmasi
sunulur. Seckin Yasar’sa Sar1 Tebessiim filminde arkeolog Eda ve bir bankanin sanat danigmant olan sair esi
Idris arasindaki sorunlari, Eda’nin ressam Erdal’la iliskisini anlatir. Eda, sevgilisi Erdal’in siddetine maruz kalir.
Siddet gormesine ragmen uzun siire iliskisini siirdiiriir. Ciinkii Eda, cocuklugundan beri act ¢ekmeyi seven bir
kisilige sahiptir. Bu noktada hem Yasar’in hem Ergun’un ¢izdigi kentli iist sinif iiyesi kadin portrelerinde kadin
cinselligini, onu var eden toplumsal kosullardan bagimsiz, tamamen psikolojik bir siire¢ olarak algiladiklarini,
maddi temelden soyutladiklarini gérmek miimkiindiir.

Kadin yénetmenlerin kadina yonelik siddeti konu alan filmlerinden Benim Sinemalarim, Ask Oliimden
Soguktur ve Parcalanma aile i¢i siddeti konu almaktadir.

Aile i¢i Siddete Dair

Kadinlarm birlikte olduklari erkekten daha yiiksek bir statiiye sahip olduklarinda (daha yiiksek gelir, daha fazla
bagari vb) siddete maruz kalma olasiliklarinin yiiksek oldugu bilinmektedir.’ Erkeklerin igsizligi, yoksullugu
kisaca kendi egemenliklerini sarsacagini, ayricaliklarini yitirmelerine neden olacagini diigiindiikleri herhangi bir
durumun varhig: siddete zemin hazirlamaktadir. Erkeklerin kadinlara sistematik olarak uyguladiklari psikolojik
ya da fiziksel boyuttaki siddet en sik aile iginde karsimiza ¢ikmaktadir. Yapilan pek ¢ok arastirma kadinlarin
ozellikle birlikte yasadiklar1 erkeklerden, sevgilileri ya da eslerinden kaynaklanan siddete maruz kaldiklarini
sOylemektedir. Aile i¢i siddet hala esler arasinda ¢oziilmesi gereken bir sorun olarak goriilmektedir. “Kocanin
karisia uyguladig: (veya uygulamakla tehdit ettigi) siddet, toplumda varolan ataerkil otoriteyi koruyan bir giig
araci olarak goriilebilir.”'® Kadina yonelik siddetin en énemli sebebi Tiirk toplumunun erkek egemen yapisidir
kuskusuz. Kadin1 erkege bagimli kilan toplumsal yap1 kadinin siddetten ¢ikis yollarint kapamakta 6nemli rol
oynamaktadir." Kisaca kadina yonelik siddet erkek egemen ideolojinin yeniden {iretiminin ve mesru
kilinmasinin aracidir. Kadina yonelik siddetinin en 6nemli kiiltiirel dayanagi, kadinin nesnelestirilmesidir: “Esit
olarak algilanan bir insana siddet uygulamak zor oldugundan, siddet uygulayan erkekler, siddet 6ncesinde ve
siiresince kadini kisiliginden soyutlayici mekanizmalar kullanmaktadirlar.”'? Kadm kisiliginden soyutlayici
mekanizmalarin basindaysa kugkusuz cinsel igerikli kiifiirler gelmektedir.

Kadin ve erkek arasindaki iligki bir toplumsal sdzlesme iiriiniidiir dolayistyla erkekten kadina yonelen
siddet toplumun sorunudur. Siddet her egitim diizeyinde ve her ekonomik diizeyde kadinin karsi karsiya oldugu
bir sorundur. Ust sinif iiyesi kadilar toplumsal statiilerini kaybetmek istemedikleri icin yasadiklar siddeti
kabullenmekte ve soruna care aramakta daha isteksizdirler." Psikolojik siddet de en az fiziksel siddet kadar
Orseleyicidir.

Erkek egemen ideolojinin yeniden iiretiminin ve mesru kilinmasinin bir araci olarak kadina yonelik
siddetin, kadin yonetmenler tarafindan nasil algilandig1, nasil sunuldugu, kisaca kadin yonetmenlerin erkek
egemen ideolojinin yeniden iiretimine katkida bulunup bulunmadiklar1 6nemli bir soru olarak kargimiza
¢ikmaktadir. Segilen filmler s6z konusu soru gergevesinde incelenmeye calisilacaktir.
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Fiiruzan ve Giilsiin Karamustafa: Benim Sinemalarim

Filmin iki yonetmeninden 1935 dogumlu olan Fiiruzan roman ve 6ykii yazaridir. Alt1 6ykii kitab1 ve iki romant
bulunan yazar, 6zellikle 1971 yilinda ¢ikan ve 1972’de Sait Faik Armagani’n1 kazanan Parasiz Yatili kitabiyla
taninmaktadir. Yazar, dykiilerinde alt ve orta sinif kadinina melodramdan uzak gergekgi bicimde ayna tutar,
kadmin toplumdaki yerini ve toplumun ikiyiizlii ahlaki degerlerini elestirir. Calisan, yoksulluk ¢eken, fedakarlik
yapan kadinlar1 anlatir. Fiiruzan, 1981 yilinda ayn1 adli 6ykiisiinden Omer Kavur ile birlikte senaryolastirdigi ve
Kavur tarafindan yonetilen Ah Giizel Istanbul ile sinemaya adim atmistir. 1946 dogumlu olan Giilsiin
Karamustafa Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii, Bedri Rahmi Eyiiboglu
atdlyesinden mezundur. Aralarinda Atif Yilmaz’in Bir Yudum Sevgi (1984), Basar Sabuncu’nun Asilacak Kadin
(1986) ve Kupa Kiz1 (1986) adli filmlerinin de bulundugu filmlerde sanat yonetmenligi yapmistir. Karamustafa
son yillarda, toplumsal cinsiyeti isleyen video projeleriyle ¢aligmalarini stirdiirmektedir. Fiiruzan ve
Karamustafa’nin birlikte yonettikleri Benim Sinemalarim Fiiruzan’in ilk baskis1 1973 yilinda yapilan Benim
Sinemalarim adli kitabinin i¢indeki ayn1 adli hikayeden Fiiruzan tarafindan senaryolastirilmistir. Film, 1990°da
Cannes Film Festivali’nin “Elestirmenlerin 7 Giinii” ve “Altin Kamera” boliimlerinden ¢agri almig, 158 film
arasindan segilen 8 filmden biri olarak gdsterime girmistir. 1991 Uluslararasi iran Fecr Film Festivali’nde En Iyi
Ik Film Jiiri Ozel Odiilii’nii kazanmis ayni yil, Tokyo Uluslararasi Film Festivali'nde En Iyi On Asya Filmi
arasina se¢ilmistir.

Filmin OyKkiisii

Nesibe, 1960’11 yillarmn Istanbul’unda ailesini (anne ve babasini) gegindirmek zorunda olan bir geng kizdir.
Nesibe’nin annesi dikis dikerek eve katki saglasa da asil yiik on altisindaki Nesibe’nin sirtindadir. Beyoglu’nda
bir diigmecide tezgahtarlik yapan Nesibe’ nin her giin gordiigii insanlar kendi sinifsal ve kiiltiirel 6zellikleriyle
¢elismektedir. Tanik oldugu geliskinin etkisiyle Nesibe daha iyi bir yasama 6zlem duyar. Gelirini arttirmak i¢in
elli-altmis yaslarindaki erkeklerle para karsilig1 birlikte olur. Kazandig1 paranin ¢ogunu is yerinde haftaligini
arttirdiklarini syleyerek annesine vermektedir, bir kismiyla da kendisini “iyi aile kiz1” gibi gosterecek kiyafetler
almaktadir. Nesibe bu “diizgiin“ goriiniimiiyle kendi yasit1 bir denizciyle flort etmektedir. Eve gec geldigi bir
giin annesiyle kavga eder, annesi olanlar1 babasina sdyleyince, babasi tarafindan dldiiresiye doviilen Nesibe ayn1
gece evden kacar.

Aile i¢i Siddet

Tiirkiye’de 1950°1i yillarda sermaye sinifinin desteklenmesiyle 1960’larda yavas yavas sinifli toplum yapisi
olugmaya baglamistir. Sermayenin desteklenmesi beraberinde tiiketim kiiltiiriiniin de yerlesmesine neden
olmustur. 1950’ler ile girilen siirecte kadinlarin ev disinda ¢aligmay birincil hedef olarak gérmedikleri
vurgulanmaktadir.'" Kadinlar ¢alistyorlarsa bunu gegici ve zorunlu bir ugras olarak gordiikleri igin
calismaktadirlar. Yoksa asil istekleri evde bulunmak, ev kadini ve anne olmaktir. S6z konusu dénemde egitim ve
calismamak kadinlar igin statii gostergesidir.

Filme donecek olursak babanin diizenli bir isi yoktur, anne Nesibe’yi kendi sinifindan bir gengle
yorgancinin oglu ile evlendirmeye ¢aligir. Oysa Nesibe’nin “iyi semtlerden” bir gengle evlenmesi igin
¢alismamasi, egitimli, “iyi aile kiz1” olmasi gereklidir.

Nesibe ile birlikte kadinlarin tek goéz evlerde siiriip giden monoton hayatlaria tanik oluruz. “Higbir yere
gidemeyecek miyim ben? Sabahin yedisinden aksamin yedisine kadar calis, ¢alis canim ¢ikiyor” diye
yakinmasina yol agan uzun ¢aligma siireci, evi neredeyse tek bagina gegindirmesi ve Beyoglu’nda calisirken
gozlemledigi iyi yasama duydugu 6zlem Nesibe’de kisilik boliinmesine yol acar. Higbir duygu belirtisi
gostermeden yasli erkeklerle beraber olmasina neden olur. Nesibe s6z konusu erkeklerle beraber olurken hem
bedenini hem de ruhunu simgesel anlamda &ldiiriir, hi¢bir yagam belirtisi géstermeden birlikte olur sonra da
higbir sey olmamig gibi hayatina kaldig1 yerden devam eder. Filmde Nesibe’nin bedenini satmasi yoluyla,
kapitalist {iretim siirecinin, sinifli toplum yapisinin yeni yeni olusmaya baslayan ¢eliskilerine vurgu yapilir.
Nesibe’nin bedenini satmasina neden olan, kendi dogasina aykir1 agir ¢aligma yasami ve dogasina uygun
istekleri arasindaki ugurumdur. Bu ugurumla bas etmeye calisirken yasadig kisilik bolinmesidir. Sinema sevgisi
ise bu noktada Nesibe’ye yasadigi gergeklikten uzaklagma olanagi sunan bir arag olarak karsimiza ¢ikar.
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Filmin baslarinda Nesibe’nin sinemaya olan ilgisi hizl1 ve yogun bigimde anlatilmaya calisilir. Once
¢ocukluktan geng kizliga gecisine sinema salonunda tanik oluruz. Kamera, ¢ocuk Nesibe’nin etrafinda omuz
¢ekiminde doner ve Nesibe biiyiir. Nesibe’nin arka arkaya sekiz filme girisini izleriz. Sirasiyla Kirmizi
Degirmen, Mavi Giil, ikiyﬁzlﬁ Melekler, Kamelyal: Kadin, Kontun Aski, Sevdali Kadin, Niagara, Lekeli Kizlar
filmlerini izledigini goriiriiz. Son filmlerde yaninda kendisinden yagsga biiyiik erkekler de vardir. Kuskusuz bu
filmlerin isimleri yoluyla Nesibe’nin hayatinin geg¢irdigi degisime vurgu yapilir.

Fiiruzan 6ykiisiinde Nesibe’ nin ¢ocuklugunu, masumlugunu, mutluluk pesinde kogmasini sik¢a
vurgulamistir:

“Aynay1 iyice yiiziine yaklastirdi. Bastira bastira boyadi agzini (...) Gene de istedigi sey belirmemisti.
Kuytularda tek bagina yiiklendigi onmaz utanglarin agiklig1 yiiziine hi¢ yansimiyordu.”"

Plajda birlikte olacagi adamin denizden ¢ikmasini bekleyen Nesibe’nin ¢ocuklugunu, sdyle tarif etmektedir
yazar:

“Nesibe’nin basina kadar biitiiniiyle gorebildigi bu tombul, bakimli ¢ocukla uzun bakismasi. Kargiliklt
giiliiverme. Bildik ikisi de. Tutan el biraksa ne giizel kumdan oyunlar kuruverecekler.”'®

Nesibe’nin annesi evin i¢ huzurunu, diizenini saglamaya ¢aligsan, kocasini evin diregi olarak kabul etmis
geleneksel bir kadindir. Film, anne karakterinin ¢eligkilerini, mutsuzluklarini yansitir. Ataerkil zihniyetin
mecburen i¢sellestirilmesinin mutluluk getirmedigini ortaya koyar. Kocasi Recep Efendi’nin diizenli bir isi
olmamasina ragmen anne diizenli olarak dikis diker. Ev kadini olmay1 sevmesi ancak ev kadinliginin geginmeye
yetmemesi, igsiz kocasinin yiikiinii de kaldirmak zorunda kalmasi, kizinin ¢alismasindan utang duymasi, ancak
bir yandan da gelen paradan memnun olmasi (bu sayede dikis makinesi almistir), en 6nemlisi sabahtan aksama
dek kahvede oturan kocanin yoklugunda kizin “namusundan” da sorumlu olmasi annenin tasidigi celiskiler ve
sorumluluklardir.

Nesibe’nin babasindan liimiine dayak yemesinde annesi de pay sahibidir. Nesibe, denizci sevgilisiyle
bir akraba tarafindan goriildiigii icin annesiyle kavga eder. Nesibe annesinin sirf bu nedenle kizmasina anlam
veremez ¢iinkii yash erkeklerle birlikte oldugunu annesinin bildigini diisiinmektedir: “Calistigim yerdeki isi
herkes yapar, niye durmadan haftaligimi arttirsinlar? Sen de biliyorsun bu kadar kolay para kazanilamayacagini”.
Kizinin bagirmalarina karsilik annenin yaptiklari dikkat ¢ekicidir, evin kapisini agar duyan var mi1 diye bakar,
perdeleri kapatir ve stirekli “Sus” der kizina.

Anne sir kiipii gibidir, evin diizenini bozmamak adina bildiklerini Recep efendiye sdylemez sadece
kizin eve ge¢ geldigini syler. Burada annenin amaci baba korkusuyla kizi susturmak, konusturmamak yani ev
icinde itaat etmesini saglamaktir. Onemli olan kadinin susmasi, diizenin saglanmasidir, anne bilmezlikten
gelmeyi segmektedir. Osmanli’dan bugiine yas olgusu kadin hiyerarsisinde sayginlikla iliskili olmustur:
“Kadinlar yaslandikg¢a 6zellikle menopoz donemini asmislarsa kendi hane halklari i¢in onursuzluk kaynagi olma
tehlikesi azaliyor ve dolayisiyla hareketlilik ve erkeklerle temas olanaklari artiyordu.”'” Nesibe nin annesinin
gormezden gelerek, ataerkil diizenin ve geleneksel kadinlik rollerinin benimsetilmesine katkida bulunmasi,
temelde kendi “sayginligint” yitirmemek adina yapilan bir eylemdir.

Nesibe’nin dayak yedigi filmin son sahnesi ayn1 zamanda izleyicinin babayla tanistig1 sahnedir. Jan
Pahl, kadinlarin evde maruz kaldiklari giddetin tiim toplumsal siniflar ve gruplar arasinda goriildiigiinii
belirtmektedir ve bunu “erkeklerin evde egemen olmalari gerektigine inanmalarina” baglamaktadir.'® Kadinin
toplum tarafindan kabul gérmiis kimliklere uymayan tutum ve davranislar1 erkek tarafindan kendi egemenligine
yonelik saldiri, tehdit olarak algilanmaktadir. Lynne Segal, siddete erkeklerin “yeterince erkek olamamaktan”
duyduklar1 korkunun neden oldugunu sdylemektedir."” Recep efendinin igsiz olmasi, evi kadmlarin gegindirmesi,
egemenliginin, giliciiniin ve otoritesinin sarsildigini hissetmesine neden olmaktadir. Recep efendi (ve
toplumumuzdaki ¢cogu baba) bu nedenle konugmak yerine dldiiresiye dovmeyi tercih etmektedir. Kizini
dovdiikten sonra Recep efendinin “Bu diinyanin yiizli pezevenklerle hirsizlara mi giilityor” demesi kadina
uygulanan siddetin nedenini agik¢a ortaya koymaktadir. Erkek igsizliginin, dis diinyada tutunamamasinin acisint
almigtir kizindan.

Canan Gerede: Ask Oliimden Soguktur

Yonetmen Canan Gerede 1945, New York, ABD dogumludur. Caracas ve Venezuela'da ve daha sonra New
York'taki Amerikan Sahne Sanatlar1 Akademisi'nde tiyatro dogaglamasi iizerine egitim gormiistiir. 1978-1982
yillar1 arasinda Atif Yilmaz ve Yilmaz Giiney'e asistanlik yapmustir. 1980°1i yillarda ¢aligmalarin1 Almanya’da
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stirdiiren Gerede, ressam Abidin Dino'nun biyografisi, Abidin, Sen Mutlulugun Resmini Yapabilir misin? (1988)
ve Pakistan'daki kadinlarin anlatildigi Pegenin Ardindaki Kadinlar’in (1993) da bulundugu belgeseller
yonetmistir. Ik konulu uzun metraj filmi olan Robert'in Filmi (1991) Cannes'da Uluslar Aras1 Elestirmenler
Haftasi'nda gosterilmistir. Robert'in Filmi’ni, Gerede’nin arkadasi Robert Kramer’in anisina ¢ektigi bir yol filmi
olarak tanimlamak miimkiindiir.?° Gerede'nin yonettigi ikinci konulu filmi olan Ask Oliimden Soguktur (1995)
32. Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde En lyi Yénetmen &diiliinii almistir. Ynetmenin 2010 itibariyle son
filmi Pargalanma’dir (1999). Ask Oliimden Soguktur ve Pargalanma gercek hikayelerden yola gikarlar. Her iki
filmde de erkek karakterin yiiceltildigini, kadin karakterinse nesnelestirildigini gérmek miimkiindiir.

Filmin OyKkiisii
Filmin esin kaynag1 olan Bergen, 1961 Ankara dogumludur. On yedi yasinda Ankara’da gece kuliibiinde sarki
sdylemeye baglamistir. Mersin, Adana ve izmir’de gazino, bar ve pavyonlarda calismistir. Adana’da calistig:
pavyona diizenlenen baskin sirasinda Halis Serbest ile tanismis ve evlenmistir. Evlilikleri siiresince esinin
kiskancliklar1 nedeniyle siddete maruz kalan Bergen, 1986’da Izmir’de bir gece kuliibiinde sarki sdylerken esinin
kezzapl saldirisina ugramistir®'. 1989 yilinda Kayseri’de bir gece programindan sonra Serbest tarafindan
arabayla kacirilmistir. Serbest, Toros daglarinda yol kenarindaki bir restoranda Bergen’i tabancayla defalarca
ates ederek oldiirmiistiir.

Ask Oliimden Soguktur’un &ykiisii 1990’larin basinda Sulukule’de geger. Belgin (ydnetmenin kizi
Bennu Gerede tarafindan canlandirilir) ve annesi Fatma gece kuliibiinde ¢alisir. Annesi konsomatris, Belgin ise
dans6zdiir. Kuliip polis baskinina ugrar, baskindan tedirgin olan kuliibiin karsisindaki kumarhanenin erkekleri de
disar1 ¢ikarlar. Polis arabasina bindirilirken yere diisen Belgin’i, Ali ayaga kaldirir. Karakolda Fatma ne kadar
kars1 koysa da kizinin figlenmesine engel olamaz. Hemen ardindan Ali, anne kiz1 karakoldan ¢ikarir. Ali, Fatma
ve Belgin’in evine konuk olur. Belgin Ali’nin ayagini yikar. Ali’nin ortag1 oldugu bir kuliipte sarki sdylemeye
baslar. Evlenirler, evlendikleri giin Belgin Ali’den kendisini koruyacagina dair s6z vermesini ister. Ali s6z verir.
Belgin kendisine gelen daha iyi bir is teklifini “patronum kocam onunla goriisiin” diyerek geri ¢evirir. Belgin’i,
ziyaret eden bir kadin Adana’da Ali’den bir gocugu oldugunu séyler. Ali ¢ocugu niifusuna almamaistir. Belgin
Ali’nin arabasini yakar. Bes-alt1 aylik hamile olan Belgin, Ali’nin agir siddetine ve tecaviiziine maruz kalir.
Ertesi giin Belgin’in “birakma” demesine karsin Ali bu haliyle miisteri cekemeyecegini sdyleyerek kadini terk
eder. Belgin ¢ocugunu diisiirdiigii giin Ali hastanede kadina “ugursuz” diye bagirir ve valizini toplayip baska bir
sehre gider. Belgin, Maksim’de ¢alismaya basladiginda Ali geri doner, Belgin annesinin karsi ¢ikmasina ragmen
Ali’yle birlikte olur. Ali kadindan sarkiciligi birakmasini ister, Belgin reddeder. Bunun iizerine kayit sirasinda
stiidyoya gelen Ali Belgin’i ikinci kez dover. Kadin sikayetci olmaz, ancak evlerinin anahtarini alarak Ali’ye
iliskilerinin bittigini sdyler. Kontratini satin alan ikinci yapimeisi Osman’la birlikte olmaya baglar. Osman’la
kavga ettigi bir aksam evine doner, apartmanda Ali’nin saldirisina ugrar. Ali yiiziine kezzap atar. Ali hapse girer,
hapisteyken bosanirlar. Belgin, estetik ameliyat olur. Kendisine giivenini yitirmistir. Bestecisi Yankir’in
onerisiyle iki konsere cikar. ilk konserin gelirini Bakirkdy kadin siginma evine bagislar. ikinci konserine ise i¢ki
ve uyusturucu alarak ¢ikar. Sahnedeki tavirlari nedeniyle erkek izleyicilerden “kadinlarimiza kétii 6rnek
oluyorsun Ali senin isini ¢oktan bitirmeliydi” diye tepkiler alir. Sahneden inerken etrafindaki herkese saldirir.
Polis korumasi altinda kulise gétiiriiliir, ancak kuliste kargisina Ali ¢ikar. Ali’den tarafindan bigaklanarak
oldiiriiliir.

Aile ici Siddet

Film boyunca izledigimiz kadin siirekli erkekler tarafindan kendisi hakkinda verilen kararlarin nesnesi olur.
Ali’yle tanigtiklar1 sahne bu durumu simgesel olarak ifade etmektedir. Kadin yere diiger, Ali ona destek vererek
onu kaldirir. Filmin sonunda da 6ldiiriir. Kisaca Ali, Belgin’i hem var eden hem yok edendir. Ali’den sonra
yapimci Yagar ve Osman (Osman’in Belgin’e sormadan onun kontratini satin almasi ve sadece ona sonucu
sOylemesi) hep kararlar1 veren, Belgin’in ayakta durmasini saglayan insanlardir. Estetik operasyondan sonra eve
kapanip kendine zarar verdiginde, yasama donmesini ve bunu yardim konserleri vererek yapmasini 6neren,
bestecisi Yankir olur. Belgin’in hi¢ kadin arkadasi yoktur. Osman’la kendisiyle evlenmedigi i¢in ettigi kavgada
“Bizde erkek dedigin ask i¢in dldiiriir” demesi, Ali’nin Belgin’i 6ldiirmesini mesru kilacaktir. Son konserinde
sahnede kendi viicudunu oksamasi, izleyicilerin ona hakaret etmesi arkasindan Ali’nin kadini bigaklamasi
kurgusal olarak birbirini destekleyen-mesru kilan bir anlat1 yapisidir. S6z konusu sunuma gore kadinin hayati
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tilkenmistir hatta Belgin kendisine ve toplum diizenine zarar vermeye baslamistir. Bu baglamda Ali diizen
saglayici olarak kadini 6ldiiriir ve s6z konusu sunum nedeniyle izleyici sugun karsisinda tavir almaz.

Parcalanma

Filmin Oykiisii

Izlandali Sol ve Halil, Sivas’ta dini nikahla evlenirler. Daha sonra izlanda’da yasamaya baslarlar. iki kizlar1
vardir. Halil’in ¢ocuklara yemek hazirladigi bir aksam Sol eve geg gelir ve aralarindaki tartigma kadina yonelik
siddete doniisiir. Eve polis gelir ve Halil’i gotiiriirler. Halil eve dondiigiinde Sol bosanmak istedigini syler, Halil
kalmak i¢in sahibi oldugu hali diikkkanina gider. Sol’un bir sevgilisi vardir. Cocuklar babalarindan ayr1 kaldiklari
stirede onu 6zlediklerini annelerine sdylerler. Sol, Halil’in ¢ocuklar1 alip Tiirkiye’ye tatile gitmesini Onerir,
havaalaninda Halil’e Kuran’1 &ptiirerek cocuklar1 geri getirecegine dair sdz verdirir. Halil 6nce Sivas’a gider
ardindan Istanbul’a yerlesir. Burada bir tarikata iiye olur, radikal Islam’1 ve milliyetgiligi benimser. Kizlar1 dini
egitim veren bir okula yerlestirir ve baglarini 6rter. Sol’u arayarak ¢ocuklart geri getirmeyecegini haber verir.
Sol, sevgilisiyle birlikte Tiirkiye’ye gelir. Arkadas1 Lale’den destek goriir. Okuldan aldig1 ¢ocuklarini kagirmaya
caligir, ancak okul miidiiriiniin Halil’1 aramas1 sonucunda polisler tarafindan kisa zamanda yakalanir. Sinir dist
edilir, ii¢ y1l Tiirkiye’ye girisi yasaklanir. Ug yil sonra geldiginde velayet davasi agar. Davaya tarikat seyhi
miidahale eder ve Sol velayeti kaybeder. Sadece goriis hakki kazanir.

Film Izlandali Sophia Gudrun Hansen ve bosandig1 esi Halil Al arasinda iki kiz cocugunun velayeti icin
verilen miicadeleden senaryolastirilmistir. Sophia Hansen ve fabrika iscisi olan Halil Al 1981 yilinda evlendikten
kisa zaman sonra Sophia, Halil’in siddetine maruz kalmaya baslamigtir.?? Halil Al, 1990°da Cocuklarin1 kagirip
Tiirkiye’ye yerlestikten sonra Sophia’dan bosanmadig: halde ikinci bir evlilik yapmis ve {i¢ ¢ocuk sahibi
olmustur. Hansen, Eyliil 2003’de Avrupa Insan Haklar1 Mahkemesi’nde Tiirkiye’ye kars1 agtig1 manevi tazminat
davasimi kazanmistir

Aile ici Siddet

Filmin ilk sahnesi, eve vaktinde gelip ¢cocuklarina yemek hazirlayan fedakar ve sorumluluk sahibi Halil’i
gosterir. Sol eve daha sonra gelir. Halil 6nce nerede oldugunu sorar daha sonra kadin1 6pmeye calisir. Kadin
karsilik vermeyince adam “Biri mi var” diye sorarak siddet uygular. Ayrilmalarinin hemen ardindan kadinin
bagka bir erkekle, cocuklarinin yaninda birlikte oldugunu goriiriiz. Biiyiik kiz, annesine koétii bir ifadeyle bakar.
Halil-Sol iligkisinin dncesi izleyiciye verilmediginden Sol, kocasini aldatan, ailesini dnemsemeyen bir kadin
olarak konumlanir. Hatta maruz kaldig1 siddetin de bu bakis ¢ergevesinde mesru kilindigini sdylemek miimkiin
hale gelmektedir. Halil, diikkaninda Kuran’1 6perek acisindan kendini tokatlarken, Sol mutfakta masanin
iizerinde sevgilisiyle sevigir. Bu sahneyi karli dagda yalin ayak abdest alip dua eden Halil’in goriintiisii takip
eder. Halil, “Allah’1m sana yalvartyorum kizlarimi bana geri ver. Yemin ediyorum hayatimi1 ve kizlarimin
hayatini1 sana bagislayacagim” diye dua eder. Bu diizenleme sayesinde asil konu ¢ocuklarin velayeti degil
aldatilan bir erkegin 6¢ almasi haline gelir.

Ask Oliimden Soguktur’da Belgin’in “Bizde erkek dedigin ask igin 6ldiiriir” demesi nasil Belgin’in
o6ldiiriilmesini mesru kiliyorsa bu filmde de ayni izlek takip edilir. Filmin sonunda Halil ¢ocuklarin velayetini
aldiginda duasinin kabul oldugu, hakli olanin Halil, cezasini ¢ekmis olaninsa Sol oldugu onaylanir. Film, Sol’iin
koti diger herkesin iyi olduguna dair iki kutuplu basit bir yap1 ortaya koyar.

Filmin sonlarina dogru Halil’in kardesi Ali’yi esiyle birlikte goriiriiz. Son derece huzurlu 6rnek bir
ailedir bize sunulan. Kadin hamiledir, erkek karisinin bilegine iki altin bilezik takar. Sokaktan kdpek havlamalari
duyulur. Ali, digartya bakmak icin ¢ikar. Tam o sirada, avukat gelir ve Sol’un ¢ocuklarin jinekolojik
muayeneden gegmesini istedigini soyler. Halil defalarca “orospu” diye bagirir. Ailenin huzurunu bozan,
sokaktan gelen kopek havlamasi simgesel olarak Sol’dur. Halil, Sol’un kaldig1 otele gider, Sol’a bagirir, kadinsa
utangla basini dniine egmistir. Halil, Sol’u de kendisini de 6ldiirmeyi diisiindiigiinii ama ¢ocuklarin yalniz
kalmamast igin bunu yapmadigini, artik karanlik yalnizligina goémiildiigiinii, onu ne kadar ¢ok sevdigini Sol’un
hi¢bir zaman anlamadigini s6yler. Halil gocuklarindan baskasini diisiinmeyen fedakar bir babadir. Oysa kadin
baska bir adam i¢in yuvasini yikmistir. Sol, Halil’in elini 6per. Belgin’in hamileyken kendisini dovmesine
ragmen Ali’yi geri dondiigiinde kabul etmesi gibi Sol de Halil’e adeta tapinmaktadir. Halil “cok ge¢” diyerek
kadini geri cevirir. Filmde Sol’dan bagka kiifiir eden, hakarete ve kiifre maruz kalan kadin yoktur. Halil’in
kardesi, Sol i¢in “gavurun doli” derken, mahkeme giinii Halil’in babas1 da kadina “Sen bir orospusun, algak
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kar1, cocuklar da senin gibi ahlaksiz m1 olsun?” diyerek hakaret zincirine noktay1 koyar. Bu sunum, kesinlikle
kiifiir etmeyen son derece nazik Lale’yle ve Ali’nin esi olan ikinci kadin karakterle zitlik olusturmaya yarayan
bir sunumdur.

Sonu¢

Erkeklerden kadinlara yonelik psikolojik ya da fiziksel siddetin en yogun yasandigi alan ailedir. Kadinlar en ¢ok
birlikte yasadiklari erkeklerden, sevgililerinden, eslerinden ya da babalarindan kaynaklanan siddete maruz
kalirlar. Bu baglamda aile i¢ siddeti ele alan ve kadin yonetmenler tarafindan yonetilen Benim Sinemalarim, Ask
Oliimden Soguktur ve Parcalanma erkek egemen ideolojiyi yeniden iiretip iiretmedikleri sorusu temelinde 6nem
kazanir.

Fiiruzan ve Giilsiin Karamustafa’nin kahramani Nesibe alt sinif tiyesi bir kadindir. Ait oldugu sinif
Nesibe’nin kendisi iizerinde iktidar ve siddet kaynag olan erkeklerden bagimsizlagsmasinin dniindeki en dnemli
engeldir. Nesibe bedenini satmay bilingli olarak tercih eder, baska biri tarafindan “kétii yola diisiiriilmez”. Iyi ya
da kétii, hayatinin 6znesi olmaya ¢aligir. Kendi hayatinin 6znesi olmak, eve para getirmek, kendi hayatina dair
kararlar1 almak evdeki iktidara yani babaya meydan okuma anlamina gelir. Nesibe bu meydan okumanin
karsiliginda siddete maruz kalir. Benim Sinemalarim’in biiyiik b6liimii izleyiciye kadin diinyasini ve
celiskilerini, Nesibe ve annesi iizerinden anlatirken ahlaki temelde yargida bulunmamaya 6zellikle dikkat
etmektedir. Film, erkekten kadina yonelen siddetin nedenlerinin “6zgiivensizlik” ve iktidar kaybindan duyulan
korku oldugunu ortaya koymaktadir. Boylece toplumda kadin ve erkek olmaya dair dayatilan rollerin agirligini,
celiskilerini gozler Oniine sermektedir.

Canan Gerede’nin Ask Oliimden Soguktur filmindeki karakteri Belgin de Nesibe gibi alt simif {iyesi bir
kadindir ve kendisine siddet uygulayan eski esine asiktir. Bosanmadan sonra Belgin “yoldan ¢ikar” boylece
filme gore eski esi tarafindan dldiirilmeyi hak etmis olur. Gerede’nin Pargalanma filmindeki baskarakteri Sol st
orta stmif mensubu bir izlandaldir, ele alinan filmlerdeki karakterler arasinda kendi hayatina yén verme giiciine
sahip olan tek kadin karakter olarak 6ne ¢ikar. Tipki Belgin gibi Sol de kendisine siddet uygulayan eski esine
asiktir, onunla iligkisini kesmekte zorlanir ve “sorumsuz davraniglar” sergiler. Bu davranislar sonucunda
oldiiriilmez ama hem esini hem de ¢ocuklarini kaybeder, Halil ise “inancli olmasinin” ve “ettigi dualarin”
karsiligimi alir. Gerede, Bergen ve Sophia Hansen’den esinlenerek ¢ektigi her iki filminde de erkek karakter
merkezli, erkek egemen bakis agisina uygun bir diinya yaratmistir. Gerede iki filminde de kaderci, karamsar,
kendi iistiine kapanan, kadin1 iradesiz, pasif ve ¢aresiz kilan bir yorumu, bakis agisini tercih etmistir.

Sonug olarak Fiiruzan ve Giilsiin Karamustafa’nin filminin, Canan Gerede’nin filmlerine kars1 konumlandigini
sOylemek miimkiindiir. Fiiruzan ve Giilsiin Karamustafa kadin karakterlerini nesnelestirmeden, kurban
konumuna oturtmadan siddetin maddi temellerini ortaya koymaya calisirlar. Gerede’nin iki filminde ise tam tersi
bir durumla karsilasiriz. Gerede’ nin, kadin karakterlerini ahlaken yargilamasi ve “su¢lu” konumuna oturtmasi
erkek egemen sdylemi mesrulastirilmasina neden olur. Kadin karakterin merkezde yer aldigi, hatta dykiiyii
yonlendirdigi s6z konusu iki film aslinda erkek egemen soylemi ortiik bigimde onaylayan bir bakis agisini
benimser. “Kadin” yonetmen, kadin olmaya dair deneyimleri ya da eril kiiltiirlin elestirisini igeren filmler ¢eken
yonetmen anlamina geliyorsa, Fiiruzan ve Giilsiin Karamustafa’nin “kadin” yonetmenler oldugunu séylemek
miimkiindiir.
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212004 yilinda Denizli’de Aysel Ozdemir bosanmak istedigi esi Muhammet Ozdemir’in kezzapl saldirisina ugramistt; “Banglades’te her yil 100°{in
iizerinde kadin kezzap saldirisina ugruyor. Esinin ya da reddettigi erkegin hismina ugrayan kadinlardan bazilar1 ‘Kezzap Siddetiyle Savas Boliimii’
adiyla kurulan siginma evinde yastyor. Banglades kezzap vakalarinin 6niine gegebilmek i¢in kezzapla yaralamanin cezasini émiir boyu hapisten
idama cevirmis. Bu durumda, Aysel Ozdemir’in hayatin1 karartan Muhammet Ozdemir’e verilen 13 yil hapis cezas1 pek hafif kaliyor. Ceza avukati
Sadi Carsancakli, Banglades’teki cezanin adalet dagitmaktan ¢ok, toplumsal bir yarayi tedavi etmek i¢in uygulamaya konmus 6zel bir ¢oziim olarak
degerlendiriyor. Avukat Carsancakli, Aysel Ozdemir’in esinden yiiklii bir tazminat alabilecegine inamyor. Kezzap, Pakistan, Tunus ve Afganistan’da
da bir intikam ya da cezalandirma araci olarak kullamlabiliyor. Pakistan’mn baskenti Islamabad’da 21 yasindaki Fakhra kocasinin kezzapl saldirisina
ugramus; italya’nin iicretsiz tedavi teklifini “iilkenin imaj1 bozulur’ gerekgesiyle kabul edememisti. Kezzap Tiirkiye’de de esini ya da evlenmek
istedigi kizi tamamen kaybettigine inanan ve kendisine “Ya benimsin ya topragin’ siarini ilke edinen erkeklerin el altinda bulundurdugu tehlikeli bir
asit. Asirt kiskanglik nobetine kapilmis erkek i¢in kezzap, 6ldiirmeyen; ama siirtindiiren ve kadini degil biriyle evlenmekten toplum igine ¢ikmaktan
alikoyan muhtevasiyla amaca ulagtiran pratik bir silah olarak kullaniliyor. Diyarbakir Kadin Merkezi KA-MER’in Giineydogu ve Dogu Anadolu’da
13 bin 673 kadin arasinda, evlilik kurumuna iligkin yaptig1 arastirmada kezzap; ‘burun ve parmak kesme, sa¢ kazima, cinsel organ daglama, ag¢
birakma’ gibi yaygin ceza yontemleri arasinda yer aliyor.”

Kezzap Atilan Yiiz Normale Déner mi? http://www.estetikhaber.com/estetik-haberleri/kezzapli-yuz-normale-donermi.html

2 Bu konuda bakiniz Ozden Atik, Bugiin Belki Telefon Ederler, http://www.aksam.com.tr/arsiv/aksam/2003/05/12/yasam/yasam5.html

Ahmet Tulgar, Belki Ik Giinkii Kadar Giiglii Degilim Ama Vazge¢meyecegim http://www.milliyet.com./2004/01/15/pazar/apaz.html
Ahmet Tulgar, Bu Dava Izlanda da Hala Giindemin Ilk Maddesi, http://www.milliyet.com/2004/01/09/pazar/paz01.html
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