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Sinemada Kamusal/Ozel Alan Ayrimi Ornegi:Demir Leydi
Duygu Cayircioglu’

Bu ¢alismanin amact Demir Leydi (The Iron Lady, Phyllida Lloyd, 2011) filmi iizerinden mekan ve
cinsiyet iligkisini ele almaktirx Kamusal ve ozel alan kavramlar: ile birlikte erillik-disilik, etkin-
edilgen, mantikli-duygusal gibi karsithiklarla simirlandirarak filmin analizi yapilmaya ¢alisilacaktir.
Aymi zamanda filmin, anaakim sinema filmlerindeki kadin temsillerinden farkli bir érnek ve
kalplasmis kadin stereotipine alternatif bir temsil bicimi olusu da ¢alismada yapilacak olan
degerlendirmenin bir par¢asint olugturacaktir.

Anahtar Kelimeler: kamusal alan, ozel alan, mekan, cinsiyet, sinemada kadin temsilleri, Demir
Leydi.

The Public/Private Sphere Distinction in Cinema: The Iron Lady

This study aims to addressing relationship between space and gender at The Iron Lady (Phyllida
Lloyd, 2011) movie. This film will be analysed with concepts of public and private sphere in
conjunction with contrasts such as masculinity-femininity, active-passive, logical-sentimental. At the
same time, the female character in The Iron Lady, as an example of an alternative to mainstream
cinema stereotyped roles will be discussed.

Keywords: public sphere, private sphere, space, gender, representations of women in cinema, The
Iron Lady.

Giris

Calismada, bir kadin yonetmen ve kadin senarist igbirliginden ¢ikmig, kadin merkezli bir film olan Demir Leydi
(The Iron Lady, Phyllida Lloyd, 2011), kamusal/6zel alan kavramlari ¢er¢evesinde analiz edilecektir. Mekanin ve
cinsiyetin iligkilendirilmesinin filmde nasil yer aldigina odaklanilacaktir.

Filmin analizinde erillik-disilik, etkin-edilgen, mantikli-duygusal gibi karsitliklardan yararlanilacaktir.
Ana karakterin sergilenisinde; mekan kullanimiyla, karakterin ¢ercevelenisiyle, ses kusaginda kullanilan miizik
ve efektlerle, kostim ve makyaj kullanimiyla, 6znel ve nesnel kamera kullanimiyla, ¢ekim agilari ve
karakterlerin konumlandirilma tercihleriyle yaratilan anlamlar ele alinacaktir.

Film ayni zamanda, ana akim sinemadaki kadin temsillerinde farkli bir sunum &rnegi olarak da ele
alinacaktir. Kadin yonetmen ve kadin senarist elinden ¢ikma bir film olmasi nedeniyle de ayrica feminist film
teorisi ve literatiirii baglaminda da kisaca bir degerlendirmeye girisilecektir. Stereotiplesen kadin ve erkek
rollerinin disina ¢ikan —elbetteki burada tarihin en gii¢lii kadin siyasi figiirlerinden birinin hikayesinin anlatiliyor
olusu en biiyiik etkendir- bir film olmasi itibariyle de klasik anlati sinemasindaki kadin ve erkek temsilleriyle
karsilagtirmali bir degerlendirmede bulunulacaktir.

Calismann ilk kismimi kuramsal gergeve, ikinci kismimi anaakima dahil olan ve olmayan sinema filmi
orneklerinde kadin ve erkek temsillerinin karsilastirilmasi, tigiincti kismini ise Demir Leydi (The Iron Lady,
Phyllida Lloyd, 2011) filminin analizi olusturacaktir.

Sinemada Kamusal ve Ozel Alan Ayrim

Ruken Oztiirk, ortacag fermanlarinda ‘publicus’un (kamusal) ‘hiikmetme’ ile ilgili kullanildigina deginir.
Almanca’da ‘privat’ sozciigiine 16. yiizyil ortalarinda rastlanir. ‘Privat’ yani ‘6zel’, kamusal gdrevi olmayan,
devlet aygitimin disinda olan anlamina gelir. Ozel/kamusal hiyerarsik karsithigin, ilk ¢aglardan baglayarak kuran
birgok diisiiniir bulunmaktadir. Biitiin Yunan filozoflar1 ‘polis’ yasamina karsit ¢ikmis olsalar da ozgiirliigiin
siyasal alanda yer aldigini, zorunlulugun da aslinda, 6zel haneye 6zgii siyaset dncesi bir fenomen oldugunu;
zorunlulugun 6zgiir olmanin tek aract oldugundan, zor ile siddetin bu alanda haklilik tagidigini kabul etmislerdir.
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Biitiin insanlarin, zorunluluga tabi olmalarindan dolay1 basgkalarina karsi siddet uygulamaya haklar1 vardir.
Siddet kisinin kendisini 6zgiir bir diinya ugruna yagamin zorunlulugundan kurtarmak igin giristigi siyaset dncesi
bir eylemdir. Ev iginde yasam zorunluluklarina egemen olmak, polisin dzgiirliigiiniin 6n kosuludur.'

Oztiirk, bir etkinligin 6zel mi yoksa kamusal alanda m1 yerine getirildiginin énemine de vurgu yapar.
Cogu toplumda ev ici ve ailesel diinya kadinlarin diinyasini, kamusal ve politik diinya erkeklerin diinyasini
olusturmaktadir. Sonugta kamu alan1 toplumsal iligkilerin, degerlerin, savagimlarin gerceklestigi bir yagam alani
iken, 6zel alan kisinin ailesi, yakin cevresi, dzel isleri ve secimleriyle tamimlanan alandir. Ozel alanin cinsiyeti
kadindir.?

Feministler 1960 ve 1970’lerde kadin ve erkek arasindaki rol dagilimi dengesizligine karsi ¢ikarlar.
Kadinlara bir yazgi gibi annelik ve ev isleri ayrilmisti; yasamlarini politikaya, ise, sanata ya da bilime adamak
isteyen kadmlar anormal sayilmaliydi. Erkekler de kamusal alandaki rolleri sayesinde baba, koca, evin reisi
olarak karis1 dahil ailenin tiyeleri {izerinde otorite sahibidir. Kamusal alanda kadinlara uygun goriilen is tiirleri de
onlarin ev i¢i islerinin birer uzantisidir. Bunlar sekreterlik, hemsirelik, ¢ocuk bakiciligi gibi mesleklerdir.’

Ayniyiz ama esit degiliz diyen liberal feministler, kamusal/6zel ayriminda kamusala yerlesmek isterler.
Kamusal alanda erkeklerle boy olciisebilmek igin kadinsi 6zelliklerini gizlerler, bu o6zellikleri 6zel alana
saklarlar.

Rosalind Delmar, kadinlarin, erkeklerin yaptigi her isi yapabilecegini belirtir. Aynmi sekilde erkeklerin de
kadinlarin yaptig1 isleri yapabilecegini ekler.*

Ozel ve kamusal alan1 birbirinden kolayca ayiramayiz, ayirsak bile onu cinsiyetlendirmemeliyiz. Ozel
alan diistiniildiigi gibi toplumsal yasam icin gereksiz ve Onemsiz bir alan degildir, buradaki sorun onun
hiyerargik agidan ikincil olarak konumlandirilmasidir.’Diger yandan 1970’lerden sonra feminist literatiirde
ortaya ¢ikan &zel/kamusal alan ayriminda bir sorun vardir. Ozel alan pek ¢ok feminist kuramcinin sandiginin
aksine sadece ev i¢i alana esit degildir. Ev i¢i alanda bile 6zel/kamusal alan karsitligint bulmak olasidir. Evlerde
mutfaklar kadinlara ayrilmis; televizyonun izlendigi, gazetenin okundugu ve politik tartigmalarin yapildigi
oturma odalar1 da erkekler i¢in kamusal alan olarak kurulmustur. Ayni oda igerisinde, kadinlar kendi aralarinda
duygusal iliskilerini konusurken erkekler spordan, is yasamindan ve siyasetten soz edebilmektedirler.®

Cinsiyetciligin toplumumuza niifus ettigi, tutumlarimiz1 etkiledigi; genis capta cinsiyetci bir kiiltiiriin
iiriinleriyiz. Egemen kiiltiir televizyon, sinema, kitaplar ve miizigi isgal etmis durumda olan cinsiyet¢i kaliplari
yaymaktadir. Sanat irlinlerinde kadmin sadece cinsel nesne olarak ya da sadece 6zel alana sahiplenmis gibi
gosterilmesinde bir sorun vardir. Kadini kamusal alanda, erkegi de 6zel alanda devindiren bir film gibi farkli
temsiller bireyin yasama farkli bir gézle bakmasimi saglar.”

Alison Butler, feminist bir mekan politikasinin, kadinlarin sinemasinda toplumsal cinsiyet teknolojileri
ile yerel, ulusal ve uluslararasi iktidar teknolojilerinin nasil Ortiistiigiinii gézler Oniine sermek iizere kadin
kimligini dinamik tarihsel durumlarin igine yerlestiren filmler tarafindan dile getirilisine vurgu yapar. E. Ann
Kaplan gibi feminist elestirmenler, kadinlar acisindan aidiyet duygusunun genellikle aileye ait olmakla ifade
edildigini aciklarlar. Kaplan, kadinlarin ev/yurt olarak devlet/iilke alani igerisinde degil, bir yerel iligkiler uzami
olan ev/yurt olarak ailelerinin alaninda ikamet ettiklerini sdyler.®

Serazer Pekerman, Film Dilinde Mahrem adli kitabinda ortak ozellikleri kadin karakterleri ve bu
karakterlerin film mekaniyla kurduklari iligkileri merkeze alan filmleri inceler. Bu hikayelerdeki kadinlar
kendilerine ait huzurlu bir evi olmayan; ya yasanmaz bir evden nasil ¢ikacagini bilemeyen ya da erkek egemen
kamusal alanda bir késeye sikistirilmig kisilerdir. Film mekaniyla kurdugi bag kadina i¢inde bulundugu alanda
var olabilecek ve kendisine uygulanan baskilara direnebilecek bir yer agar. Pekerman’a gore bu filmlerde
bagimsizlik ugruna rahatlarin1 bozmayi, evden ¢ikmayi ve yollara diismeyi tercih eden kadinlari izleriz. Anaakim
medyadaki kadin i¢in en ideal yer olarak sunulan huzurlu evlere ve sonsuza dek mutlu olacak ailelere
rastlamayiz. Dogru bir erkek ve ev arzusu yerini farkl isteklere birakir. Kendine ideal bir yuva kuramayan ya da
kurmak istemeyen kadinin nerelerde hata yaptigina odaklanmak yerine ataerkil diizenin ondan ne istedigine ve
neden bunlari istedigine odaklanilir.’

Sinemadaki Kadin ve Erkek Temsillerine Genel Bir Bakis

Kadinlara ve erkeklere ait karakterlerin olusturulusu tiirden tiire farklilik gostermektedir ve cesitlenmektedir.
Kahramanlik rolleriyle, erkeklere toplum icinde ¢ok biiyiik anlamlar ve misyonlar yiiklenmektedir. Tiir
filmlerinde diinyay1 kurtaran, kadinlar1 ve ¢ocuklar1 koruyan, kotiileri bulup cezalandiran erkeklere ait temsiller
ataerkil toplumsal yapinin gosterenleridir. Bu durum ayn ataerkil sdylemle, kadinlara ait kiiltiirel temsiller igin
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de gegerlidir. Tiir filmlerindeki geleneksel anne, es ya da fahise stereotipleri ile kadinlar, ikincil statiilerinin
devaminin saglanmasinda kullanilirlar.

Toplumsal arka plan film tiirlerini, konularmi etkiler ve seyirciye istedigini verir. Tir filmleri,
ideolojinin en etkin araglarindan birisidir.

Michael Ryan ve Douglas Kellner’a gore, yetmisli yillarin Amerikan kiiltiiriinde beyaz orta sinifa ait bir
kurtaricr liderlik 6zlemi kendisini gostermektedir. Yetmigli yillarin sonlarinda sahneye ¢ikan giiclii kahraman
imgeleri agik¢a bu 6zlemi karsilamaya yoneliktir.'° Toplumun iginde bulundugu kaostan kurtulmak igin bir siyasi
lider beklentisine girildigi dénemlerde kurtaric1 erkek kahraman imgeleri artis gostermistir. Bu filmler daha
gelencksel degerlere geri donerek, toplumsal sorunlarini giiglii erkek liderligi ile ¢ozmeye ¢alisan kriz halindeki
toplumlar sergilemektedir. Bu kahramanlar Amerika’yr isgalden kurtarir, topluma yoneltilen tehditleri bertaraf
ederler. Eastwood, Norris ve Stallone filmleri bunun en biiyiik drnekleridir.'" Yine Ryan ve Kellner kadinlarin
konumlart i¢in sunlar1 sdylemektedirler:

Kiiltiirel temsillerde kadinlar bagimli uyruklar olarak insa ediliyordu. Yetmislerde feminist
elestirmenler sinemasal temsillerin kadini duygusal, eve bagli ve bagimli konumlandirdigini dile
getiriyordu. Bunun yan1 sira feminist film teorileri sinemanin 6zii itibariyle dikizci ve gozetlemeci
oldugunu ileri siiriiyordu; Hollywood gelenegi kadini erkek arzularinin nesnesi olarak
konumlamaktaydi. Erkekler tarafindan iiretilen kliseler kadin1 diinyay1 rasyonel olarak kavramaktan
aciz gosteriyordu; bu, psikolojik olgunlasmamisliga isaret eden imgelerle canlandirilan bir eksiklik,
nesneleri ayiramamak ya da dig diinyayla nesnel bir bag kuramamak bi¢iminde ortaya ¢ikan bir
yeteneksizlikti. Aile i¢i melodramin bulanik duygusal diinyasinin geleneksel olarak kadina ait olmasi
gibi, deli kagik komedilerin sagma, melez diinyasi da, noir filmlerinin asir1 derecede farklilagmamis
hayalet diinyas: da kadinindur. "

Tiir filmlerinde, bagrolde agirlikli olarak erkekler vardir. Bazen basrolii kadinlarla paylasirlar; ancak,
burada kadin stereotipi bellidir: Erkegin himayesinde, korunan, edilgen ve giigsiizdiir. Filmlerin konularinda,
kadin ve ona yiiklenen deger hemen hemen biitiiniiyle, onun fiziksel ¢ekiciligi ve erkek karakterlerle birlikte
oynadig1 rollerde, erkekle bir seyleri paylasmasi lizerinde doniip durmaktadir.'

Robin Wood’ a gore, klasik Hollywood sinemasinin somutlastirdigi toplumsal degerler mantiksal olarak
ideal erkek (gliclii, seriivenci, etkin, engel olunamaz macera adami) ve ideal kadin (es ve anne, mitkemmel
arkadas, tamamen giivenilir biri, ailenin ve yuvanin dayanagi) olmak {iizere iki ideal karakter yaratmaktadir.
Ancak bu iki karakterin golgeleri de vardir: Giivenilir ama anlayigsiz, degismez bir diizen sahibi koca ve baba
karakteri; seriivenci, kumarbaz, biiyiileyici ama tehlikeli, erkek karaktere ihanet etmesi kuvvetli olan erotik bir
kadin karakteri."

Giil Yasartiirk’e gore filmlerde kadin ve erkek imgelerini incelerken “geleneksel filmlerde” temsil ve
“sanat filmlerinde” sunum bi¢iminde iki yola basvurmak da miimkiindiir. Geleneksel filmlerde erkekler
eylemleriyle kadinlar da onlarla olan iliskileriyle tanimlanirlar. Kadinlar eril diislemin, korkunun ve imgelemin
iriiniidiirler. Edilgen ve yardima muhta¢ olarak sunulmaktadirlar. Sanat filmlerinde de goriiniis aldatict
olabilmektedir. Ornegin Godard ¢ogunlukla kadin1 eylem diinyasinin disinda betimler. Her sey Yolunda (Tout Va
Bien, 1972) filmi diginda diger tiim filmlerinde kadmin ekonomik-toplumsal roliinii iistlenmis olarak
sunulmadigini, sanki kadinin yalnizca cinselligi ile ilgi ¢ekebildigini sdylemek miimkiindiir. Diger yandan
Yasartiirk, Frangois Truffaut’nun Jules ve Jim (Jules et Jim, 1962) adli filminden egitimli bir kisi olmasina
ragmen hayattaki tiim iglevinin Jules ve Jim arasinda gidip gelmekle sinirli olan ve bir meslege sahip olmayan
Catharine’i de 6rnek olarak gosterir."

Ote yandan, hem sanat sinemasi icerisinde hem de Hollywood filmlerinde alisilagelen kadin
stereotiplerini tersine ¢eviren, kadini pasif konumlandirmaktan cikaran eyleyen figiirler olarak sergileyen
ornekler, 6zellikle son yillarla birlikte, artmistir.

Laura Mulvey’in ¢igir acan makalesi Gorsel Haz ve Anlati Sinemast (1975) bu kalip temsilleri ve
sinemadaki eril bakis1 ters yiiz eder. Makale, sinemadaki eril bakigin farkindaligini yaratmasi ve bu farkindalik
ile birlikte alternatif temsil bigimlerinin olusturulmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Anneke Smelik, Mulvey’in,
feminist film teorisinin ortaya atildigi ilk yillarda kadinlarin patriyarkal sinemadan tamamen kurtulmalarini salik
verdigini belirtir. Bdylece, artik Hollywood sinemasinin baskici diizenine hizmet etmekten baska bir ise
yaramayan hognutluk, haz ve imtiyaz alagag edilebilirdir.'®

Jane Campion’in 1993 yapimi Piyano (The Piano), Marleen Gorris’in Antonia’nin Yazgisi (Antonia,
1995) ve Sandra Goldbacher’e ait 1998 yapimi Miirebbiye (The Governess) adli filmler bu bilingliligin
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yansitildigi, feminist sinema 6rnekleri icerisinde gosterilebilecek en 6nemli sanat filmi 6rnekleri arasinda yer
almaktadirlar. Hepsi de kadin yonetmenlerin elinden kadin bakisiyla ele alinmis ve sergilenmis 6rneklerdir.

1980’lerin sonlartyla birlikte Hollywood’da da &zellikle tiir filmlerinde kadina verilen rollerde ciddi
degisiklikler oldugu goriilmektedir. Bu az sayidaki 6rnekler arasinda James Cameron’in yonettigi 1984 yapimi
Terminator: The Judgement Day ve 1986 yapimi Aliens filmlerinde yaratilan kadin kahramanlar en
onemlilerindendir. Aliens’da Sigourney Weaver tarafindan canlandirilan Ellen Ripley ve Terminator: The
Judgement Day’de Linda Hamilton tarafindan canlandirilan Sarah Connor karakterine fiziksel ve anlatisal
eyleyenligin verildigi goriilmektedir. Bu iki karakter de daha sonra feminist tartismalara konu olacaklardir.
Ayrica hem Ellen Ripley hem de Sarah Connor bilim kurgu ve aksiyon sinemasi tarihinde ¢ok konusulan iki
ikonik figiir haline geleceklerdir.

ilerleyen yillarda baska filmlerle bu drneklere yenileri eklenmistir. 1999 tarihli, Wachovski kardeslerin
cektigi, The Matrix filminde Carrie Anne Moss tarafindan canlandirilan Trinity karakteri ve 2003 yilinda ¢ekilen
bir Quentin Tarantino filmi olan Kill Bill: Vol 1’da ve 2004’te ¢ektigi Kill Bill: Vol 2°’da Uma Thurman’in
canlandirdigi The Bride sinemada gorecegimiz en giiglii kadinlara gosterilecek diger 6rneklerdendir.

Cinsiyet ve Irk Tahayyiilii adli makalesinde Yvonne Tasker’in belirttigine gore, temel diizeyde aksiyon
kadini popiiler sinemanin pasiflik, histeri, canavar annelik veya cinsel tehdit gibi rutin kadin temsillerini alt {ist
etmektedir.'” Elestirmenlerin onu en iyi anlamlandirmanin nasil olacagi konusunda fikir birligine
varamamalarina ragmen, sinemaya/televizyona 6zgii aksiyon kadin kahramani 90’larin ortalarina kadar kadinin
eyleyenligini sekillendiren ikonik bir figiir olarak kendini kabul ettirmistir.'®

1991 tarihli Thelma ve Louise (Thelma and Louise, Ridley Scott) adl1 yapim da kadin dayanismasini 6n
plana cikaran ve ana karakterleri olan iki kadmi eyleyen konumda sergileyen bir film olarak kaliplasmis
temsilleri ters yiliz eden en 6nemli 6rneklerin basini ¢ekmektedir.

Demir Leydi’ de Kamusal/Ozel Alan Ayrim

Demir Leydi (The Iron Lady, Phyllida Lloyd, 2011), ingiltere’de basbakan olarak en uzun siire hizmet veren
Margaret Thatcher’in hayat hikayesinden yola ¢ikmaktadir. Film artik yaslanmis olan ve hastaligi yiiziinden
inzivaya ¢ekilmis Thatcher’in yasadigi git geller ile siyaset sahnesine ilk ¢iktigi yillardan 11 yillik ingiltere
bagbakanlig1 dénemine ve bu gorevi birakisina dek uzanan bir zaman diliminde yasadiklarini hatirlayisina
odaklanmaktadir. Bagbakanlig1 giinleri, siyasete ilgi duymaya basladigi genclik doénemi, esiyle tanismasi ve
evlenmesi, gorevi birakma siirecine geldigi donem, ilerleyen yastyla birlikte ortaya ¢ikan alzheimer hastaliginin
bir etkisi olarak 6len esinin hayalini gérerek onunla konustugu anlardan olusan bir tablo ¢ikmaktadir.

1973 Petrol Krizi sonras1 diinya genelinde yasanan ekonomik buhran déneminde Ingiltere’de yeni sag
yiikselise gecer ve biiyiikk halk kitleleri destegiyle muhafazakar sag parti Thatcher liderliginde 1979 yilinda
iktidara gelir. Devletin artik ekonominin temel aktorii olmadigi, 6zellestirmelerin arttigi, devletin elini pek g¢ok
alandan cektigi yeni bir doneme girilir. Devam eden yillarda hem IRA meselesinde hem de Falklands Savasi’nda
alman ciddi kararlar ve go¢men politikasindaki sert tutumlar Thatcher liderligindeki hiikiimet déneminden
akillarda kalan en 6nemli olaylardandir.

Stuart Hall, Policing The Crisis’’adli ¢alismasinda Thatcher donemi ingiltere’sinde yasananlara 151k
tutar. Althusserci anlamda devletin ideolojik ve baski aygitlarinin roliiniin agirligina vurgu yapar. Diger yandan
Gramsci’nin hegemonya kavrami ile hikkiimetin uyguladig1 baskici politikalara ragmen halkin giiclii desteginin
arka planina deginir. Bir unsurun hegemonik oldugunu séylememiz o unsurun o donemde egemen, hakim oldugu
anlamma gelir. Ancak bu hakimiyet toplumun genis kesimlerince kabul edilmis, rizaya dayali olmak
durumundadir. Hegemonyanin saglayicilarinin baginda da kuskusuz liderlik ve iyi orgiitlenme gibi 6zellikler
gelmektedir.

Muhafazakar Parti donemi Ingiltere’sinde Althusserci anlamda devletin ideolojik aygitlarindan biri olan
medyanin etkinligi de ¢cok dnemlidir. Artik medyanin dili iktidarin diline doniismiistiir. Yeni sagin hegemonik
iktidarindan sonra artik haberler olgusal gergeklik, bir tespit, bir anonim olarak ortaya ¢ikmaya baglamistir.
Bagbakanin veya partinin 6nde gelen isimlerinin sdzleri tirnak igerisinde verilmemektedir. Medya da tipk: iktidar
gibi birincil tanimlayic1 konumuna gelmistir.

Thatcher hiikiimeti popiilist otoriter olarak adlandirilir. Baskici (otoriteryanizm) politikalar tek bagina
olsaydi yeni sag bu kadar yiikselemezdi. Dolayisiyla popiilist tavirdan destek alinmigtir. Falklands Savasi da bu
popiilizmin arkasinda yatmaktadir. Bu savastan alinan galibiyet ile Thatcher hiikiimeti iyice giic kazanir ve
hegemonyasi tam bir hal alir.
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Kisaca Thatcher dénemi Ingiltere’sine degindikten sonra filme geri dénecek olursak: Filmdeki kamusal
ve Ozel alan ayrimi agirlikli olarak Margaret Thatcher’in evi ve parlamento binasi {izerinden kurulmaktadir.
Ozellikle filmin en uzun kisimlarindan biri olan gen¢ anne Margaret’in evini, cocuklarini kararli bir sekilde
arabasina binip geride biraktigi ve Ingiltere parlamentosuna adim adim ilerledigi, hararetli tartismalarin
yasandigl oturumlarla devam eden parlamento bdlimiine gelindigi sekansi bu ayrimi fazlasiyla goriiniir
kilmaktadir. Elinde mutfaga ait gerecler bulunan Margaret bir sonraki sahnede takim elbisesiyle otomobiline
binerken goriiliir. Devaminda ¢ocuklarinin “anne liitfen gitme!” yakarislari icerisinde oradan uzaklastigi sahne
gelir. Otomobiliyle parlamento binasma ilerledigi siire boyunca ¢ocuklarmi hatirlatan esyalardan kurtulur,
kadinsi yonlerini 6n plana ¢ikaracak olan disine bulagsmis rujunu temizler. Margaret, parlamento binasi
kapisindan igeri girerken yonetmen, seyirciye onun bakis agisindan gérme imkani tanimak igin, 6znel kamera
kullanimim tercih etmistir. ilk olarak onemli erkek politik figiirleri temsil eden heykellerle karsilasiriz. Bu
heykellere yapilan alt a¢1 ¢ekimlerle ve kamera devinimleriyle olduklarindan ¢ok daha heybetli bir goriiniim
kazandirilmistir. Ayni sekilde binanin mimari yapist da benzeri g¢ekimlerle daha kudretli bir goriinime
kavusturulmustur. Topuklu ayakkabilartyla Margaret koridorlarda ilerlerken -yine 6znel ¢ekimle- hepsi erkek
olan, takim elbiseli ve gozliiklii politikacilarin tuhaf ve yadirgayan bakislarina tanik oluruz. Ayni ¢ekimle devam
edilir ve Margaret’m eli tek tek kapali kapilar1 agar. Igerisi tiklim tiklim erkek iiyelerle dolu olan ilk agtig
kapidan geri gevrilir. Ikinci kapiy1 agtiginda pisuvarlarin bagindaki erkekleri goriiriiz. En son agtig1 ve iizerinde
“kadin tiyeler” yazan kapinin ardinda da bombos ve sadece bir koltukla {itii masasinin yer aldig1 bir oda goriiriiz.
Devaminda gelen sahnede Muhafazakar Parti iiyesi ve kampanya yoneticisi Airey Neave tarafindan
“timarhaneye hosgeldiniz!” sozleriyle karsilanisina tanik oluruz. Bu noktada, yonetmenin tercihince biraz
grotesklestirilmis bir sahneye gecilir. Isci partisi ve muhafazakar parti karsilikli olarak atigmaktadirlar. Thatcher
etrafini saran yiizlerce erkek arasindaki tek kadindir. Ayaga kalkip konusmaya basladiginda erkeklerin sesini
bastirmaya ¢alisir. Isci Partisi millet vekillerinden birisi Thatcher’mn konusmasindan hemen sonra ayaga kalkar
ve ilk soyledigi sey “bence saygideger hamimefendinin sesi ¢ok cirtlak ¢ikiyor” olur. Bu soézler {izerine
muhafazakar parti iiyeleri de dahil tiim salon giilmeye baslar.

Filmde; 1973 petrol krizi ve devaminda gelen ekonomik kriz, IRA meselesi, Falklands Adalar1 ve
goemenlik krizi gibi cok onemli olaylarin yasandig1 bdylesi karmasik bir tablonun oldugu bir dénemde Ingiltere
Bagbakani olan Thatcher’in genclik yillarinda ileride onu siyasete ilgili, idealist biri yapacak; onu karizmatik bir
lider olarak siyaset sahnesine ¢ikaracak dinamiklere de yer verilir. Daha ¢ok babasiyla vakit gegirmesi en 6nemli
faktor olarak goriilebilir. Babasina bakkalinda yardimei olmasi, onu Grantham baskani olarak yaptigi siyasi
nutuklarda tamamen erkeklerle dolu salonlarda can kulagiyla dinlemesi ve onun gen¢ Margaret’a her daim
“stirliye uyma, kendi yolunu ¢iz!” direktifleri ilerideki eril fikirlerinin ve sert mizacinin belirleyenleri olacaktir.

Margaret’in aldigi Oxford derecesi ve kadin arkadaslariyla birlikte sik bir sekilde giyinip sinemaya
gitmek gibi sosyal faaliyetlere katilmadigini gdsteren sahne, onun mantikla 6zdeslestirildiginin yansitildigi
o6nemli kisimlardir.

Karakterin filmde birka¢ kez otomobiliyle yollarda goriintiilenisi, 6zel alanla degil de disarisiyla,
kamusal alanla 6zdeslesmesini besleyen unsurlardan birisidir. Kizina da araba siirmeyi 6gretir. Ona direksiyon
basina oturuldugunda cesur olmasi gerektigini belirtir.

Filmde ev i¢i emegin ne kadar degersiz goriildiigii ve ev ekonomisini idare etmenin aslinda, iilke
ekonomisi idaresi ile fazlasiyla baglantili seyler oldugunun goriilmedigi bir sekans yer alir. Geng Margaret,
siyasetle ve ekonomiyle ilgili konusmalarin yapildig1 bir yemek masasinda bu konusmalara katilan tek kadindir.
Ancak, erkeklerin Margaret’in agzindan g¢ikan her séze kiiglimseyen bakislarla karsi ¢ikisi mekandaki eril
hakimiyeti hissettirmektedir. Bir siire sonra kadmnlarin disar1 ¢ikmasi istenir bdylece mekanin cinsiyeti tamamen
‘erkek’ olur. Tipki Ruken Oztiirk’iin Jules ve Jim (Jules et Jim, Frangois Truffaut, 1962) baglaminda dikkat
cektigi tizere: Filmde erkek karakterlerin kamusal alandaki entellektiiel tartismalarina siirekli vurgu yapilir.
Ancak, kadmlar bu tartismalara katilmalarma ragmen bir bigimde disarida kalirlar ve ayak uyduramazlar.®
Demir Leydi’de de benzeri bir durum s6z konusudur. Fakat, Margaret’in bu tartigmalarin disinda kalmayacagimin
sinyalleri kendisine yonelik her kii¢iimseyici ve dislayici sdze cevap verip altta kalmamasiyla hissettirilmektedir.
Tarihsel agidan da 6zel alan hep kamusal alanin arka planinda kalmistir. Ozel alanin uzantilari olan “ev idaresi”
gibi tabirler de yogun zihinsel bir gayreti gerektirmedigi i¢in kiiglimsenmistir.

Kiiltiirel feministler kadinlarin sezgilerinin daha hizli ve dogru oldugunu o6ne siirerler. Genellikle
kadmlarin, tim bunlar1 sasmaz bir muhakeme ile kavrayip tasvir ettikleri goriilmektedir. Baska bir ifadeyle,
kadinlarin, insanlar ve tiim hayat bigimleri arasindaki kolayca fark edilmeyen baglantilar1 anlamakta akilciligin
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Otesine giden sezgisel bir algilamalarinin oldugu ve bugiin kadinlarin bakislarinin biitiinciil oldugu
sOylenebilmektedir. Fakat, erkekler bu kolayca fark edilmeyen baglar1 goremedikleri igin, kadinlarin
algilamalariyla alay etmekte ve bunlarin dogruluklarimi kabul etmemektedirler.?!

Filmin ilk yarisindan sonra Thatcher’in Falklands Adalar1 krizindeki sert tutumu ve kararlilig1 sonucu
savasa girilisine odaklanilir. Savastan galip ¢ikan taraf Ingiltere olur. Ancak, bu galibiyetin gerisinde 250’den
fazla Ingiliz ve yaklasik 700 kadar da Arjantinli asker hayatin1 kaybeder. Thatcher’m sehit ailelerine yazdig
mektupta bir anne olarak onlarin yasadig: iiziintiiyii en iyi kendisinin anlayacagini belirtirken; aslinda, ne kadar
da eril bir karar aldigimin alt1 ¢izilir. Eril bir alanda "erkek akli"yla ve onlarin enstriimanlariyla (silahlarla) bir
¢oziim {retmistir. Bu kisim, filmdeki "duygusal kadin" goriislinii yikan diger 6nemli sahnelerden birisidir.
Karakterimiz duygusallikla degil mantikla 6zdeslestirilmistir.

Karakter 6zellikle de zor kararlar aldig1 sekanslarda yakin ¢ekimle goriintiilenir. Buradaki amag; onun
psikolojisini anlatabilmek, i¢inde bulundugu zor durumu ve altina girdigi sorumluluklarin ne kadar biiyiik
oldugunu vurgulayabilmektir. Bu ¢ekimler, seyirciye o duygulari gecirebilmek, onun bakis agisindan iginde
bulundugu durumu, omuzlarinda ne kadar biiyiik bir yiik tasidigini aktarabilmek ve onunla 6zdeslesebilmek igin
yapilir.

Boylesi eril bir alanda Thatcher bir nevi varolma savasi vermektedir. Gittik¢e kadinsi 6zelliklerinden
taviz vererek, artan bir sekilde erkekleserek bunu saglamaya ¢alismaktadir. Hatta bazen séylemleri, ses tonu, el
hareketleri ve jest/mimikleri ile erkeklerden bile daha sert ve "erkeksi" bir figiire doniismektedir. Filmde heniiz
egitim bakani olarak gorev yaparken tamamen erkeklerden olusan bir imaj grubu ile bagbakanliga giden yolda
“muhafazakar bir ev hanimini andiran sesi ve goriinimii” niinden baslayarak imaj degisikliklerine gidilir. Sesinin
daha yiiksek tonda ve otoriterlik yansitmasi i¢in dersler aldirilirken, saglari daha “6nemli” bir hale getirilir ve
sapkalart ¢ikarttirtlir.

Bagbakan olmasiyla birlikte karaktere yapilan ¢ekimlerde de ciddi degisiklikler olur. Geng Margaret ve
Egitim Bakani Margaret’a daha c¢ok iist a1 ¢ekimler yapilirken bagbakan olusuyla birlikte bunlar alt agi
¢ekimlere doniistiiriiliir. Karakter artik etrafindaki insanlarla birlikte goriintiilenirken ¢ergevenin tam ortasinda
yer almaya veya onlardan bir kag adim dnde konumlandirilmaya baslanir. Hitabetlerinde hep yiiksek yerlerde
konumlandirilir ve yan tarafinda asili olan Ingiltere bayragi ile gerceve icine alimir.

Joseph Mascelli’ye gore, bir sahnedeki karakter —ya da {istiin konumdaki karakter- eger digerlerinden
bir parca ileride konumlandirilir ve alt agi ile filme alinirsa gruptan ayr tutulmus olmaktadir. Bu da arkasindaki
oyunculara yukaridan bakmasini saglamaktadir. Bu basit hile oyuncuya ayricalik saglamaktadir, o olayda tistiin
olmasma neden olmaktadir. Bazen dramatik sahnedeki ya da 6nemli bir konusmadaki artisa denk diigsecek
bicimde sahne esnasinda oyuncunun birka¢ adim o©ne ¢ikmasi durumunda daha dramatik bir etki
saglanmaktadir.”

Yonetmen Phyllida Lloyd’un filmde tercih ettigi ses kusagi kullanimi da o6nemlidir. Anaakim
sinemadaki erkeklere verilen kahramanlik rollerinin sunumu esnasinda fonda yiikselen miizik kullanimiyla
karakterin konumuna ve konugmasina ayrica bir énem kazandirilmaktadir. Sahnenin dramatik etkisi daha da
arttirilmaktadir. Seyirci karsisinda erkek karakter daha da yiiceltilmektedir. Demir Leydi’de bu etki kadin
karakter ile gergeklestirilir. Ozellikle bu kullanmim geng Margaret’in gelecege yénelik siradan bir kadin olmama
ideallerinden ve bagbakan Margaret’in {ilkenin gelecegine dair hedeflerinden bahsettigi sekanslarda dikkat ¢ekici
boyuttadir. Karakterin konusmasi hiddetlenirken fondaki miizik de onunla birlikte yiikselir. Boylece karsimizda
gittikge yiicelen bir Margaret izleriz.

Filmin basinda Margaret, erkek arkadasi Denis’in evlenme teklifine tereddiitlii bir sekilde evet yanitini
verir. Bu tereddiitiin arkasinda karakterin, kocasinin kollarinda sessiz sakin yasayan veya mutfakta yalniz basina
bulasik yikayan diger kadinlar gibi olmak istememesi yatmaktadir. Hayatin yemek yapmanin ve c¢ocuk
yetistirmenin de Otesinde bir anlammin olmasi gerektigini, bir cay fincani yikarken olmek istemedigini
belirtmektedir. Ancak, yonetmenin filmin final sekansinda yagli Margaret’a, mutfakta tek basinayken bir cay
fincanin1 yikatmig olmasi baslangigtaki Margaret ve Denis diyaloguna gonderme olarak okunabilir. Belki de bu
final, kadinin yine 6zel alana, mutfaga geri doniisii ya da daha da ileri giderek -toplumsal bilingaltinda kabul
edilen- ait oldugu yere doniisii olarak okunmaya imkan taniyacak sekilde ucu agik birakilmigtir.

Ozel alanin kadinsi ilkeyle temsil edilisinin nedeni, yalnizca kadinlarin kamusal yasama girmelerinin
engellenmis olmasi degil, daha ¢cok modern aile ile iliskilendirilen &zelliklerin kadinlik kavrami ile anlasiimasi
ve bu ozellikler baz alinarak bir kadinlik kavrammin kurulmus olmasidir. Erkeklik ve kamusal alan
iliskilendirmesinde de sadece iiretim, dagitim ve yonetim diinyasina ¢ogunlukla erkeklerin egemen olmasi etkili
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degildir; kadinlar bunlara sahip olsalar da kamusal yasamin gerektirdigi kapasitenin yalnizca eril kapasite olarak
anlasilmasi ve kamusal yagsam tarafindan olusturulan kimligin eril kimlik olmasi da etkilidir. Buna en iyi 6rnek
diinyada c¢esitli iilkelerde basa gegcen kadin bagbakanlarin, gorevlerini "erkek kimligi" ile siirdiirmeye
zorlanmalari ya da kimligi zaten igsellestirmis olmalaridir.”

Margaret Thatcher, inzivaya gekildigi evinde bazen hapisteymis hissine kapilmaktadir. Hayatinin
agirlikl bir kesimini disarida, kamusal alanda gegiren; bir donem Ingiltere gibi biiyiik bir iilkenin aldig1 hayati
kararlarin arkasindaki bu gelmis ge¢mis en giiglii kadin politikacinin dort duvar arasinda kapali kalmasi, pek tabi
sikintilt bir durumdur. Yonetmen karakterin i¢inde bulundugu hapsedilmislik, sikigmiglik hissini hizli kamera
devinimleriyle, ses efektleriyle destekledigi bazi sekanslarda vermeye caligmustir. Disariya olan 6zlemini de
karakteri sik sik pencereden disar1 bakarken goriintiileyerek yansitmistir.

Laura Mulvey, cercevelenmis ve kisitlanmis olarak yorumladigi evin erkege ait dis, katartik aksiyon,
macera ve hareket mekanlarinin karsiti olarak kurgulandigini iddia etmektedir. Bu mekanlarda yani evlerde hayat
tirkiitiicii bir sekilde degisiklige ugramadan ayni siiriip gitmektedir.?*

Filmdeki, evde diizenlenen bir yemek daveti sekansina deginmekte de fayda var. Thatcher ve kizi Carol
yemek masasindaki davetlilerinin yanina giderlerken aralarinda masada kimlerin olduguna dair bir diyalog geger.
Carol tek tek isimleri sayar ve masadaki kadin konuklarin sayisinin az oldugunu sdyler. Thatcher bunun iizerine
her zaman erkeklerle ayni ortamda olmayi tercih ettigini belirtir. Bu sdzler onun mekanlarla kurdugu iliskilere,
mekansal tercihlerine dair 6nemli ipuglari vermektedir. Devam eden bu sekans igerisinde araya paralel olarak
gencliginde de erkeklerle dolu ve kamusal alana ait konularin konusuldugu bir masada sohbete dahil olugu ve
isteksizce o masay terk ettigi sahneler eklenir. Isteksizce o odadan cikip sadece kadinlarla bas basa kaldig
odaya girerken erkeklerle ayn1 mekanda kalmayi yegledigi goriilebilmektedir.

Geriye doniis, hatirlama sahnelerinin ¢ogunda Thatcher’in evinin bazi koselerinde duran objeler ve
resimler énemli bir rol iistlenir. Ornegin bir sahnede asker biblolar onu Falkland Savas: yillarina gétiiriir. Esinin
esyalarmin hala yerinde durmasi da sik sik onu hatirlamasina ve onun hayali ile konusmasina neden olur. Bu ve
benzeri pek ¢ok 6rnek aslinda, onun yasadigi mekanin tasariminin ve esya kullaniminin hala dnceki hayatinda
sikisip kalmasinda onemli rol oynadigi yoniinde yorumlanabilir. Filmin, eve hapsolmus yasli Margareth
sekanslari, Thomas Elsaesser’in kismen de olsa su yorumunu akla getirmektedir: Kurbanlastirilmis ve pasif
olmaya zorlanmis kadinlar hakkindaki filmlerde en belirgin imge evde bekleyen, pencere Oniinde oturan,
duygularini bagladig nesneler diinyasima hapsolmus kadin karakterlerdir.”

Thatcher kamusal alanda sahip oldugu otoriter tavrini 6zel alana da tagimaktadir. Esi ona genellikle
patron (lady boss) diye hitap etmektedir. Ancak, bir taraftan da evine ve ¢ocuklarina pek vakit ayiramayist,
isleriyle ¢ok mesgul olusu evde ¢ocuklart ve 6zellikle de esi tarafindan tepkiyle karsilanmaktadir. Diger yandan,
kamusal alana da ev igindeki tavirlarini, annelik iggiidiisiiyle, refleksleriyle sergiledigi davraniglar
tagtyabilmektedir. Bir oda dolusu Muhafazakar Parti iiyesi politikaciya tipki bir annenin ¢ocuklarini azarladigi
gibi cikigmasi hem 6zel hem de kamusal alan1 ayni anda idare etmeye c¢aligirken ikisi arasinda gidip gelen
kisiliginin yansimasi olarak goriilebilmektedir.

Kitaplardaki, gazetelerdeki, televizyondaki ve sokaktaki sdylem bilingli ya da bilingsiz olarak kadinin
ailede ve igyerinde geleneksel roliinii stirdiirmesine yonelik bir dil kullanarak, statiikocu, tutucu iletiler yayar. Bu
iletiler erkeklerin beklentilerini sekillendirir. Birlikte olduklari kadinin basarilt bir is kadini, evinde iyi bir ev
kadini, ¢ocuklarina karsi iyi bir anne, kendisi i¢in hep hazir bir es olmasi beklenir. Boylece kadinin kisiligi,
birbiriyle uyusmaz kimliklerle siirekli pargalanir.®

Sonu¢
Film i¢in Thatcher’1 yansitamadig1, gergekleri saptirdig elestirisi getirilebilir. Ancak, kadin vurgusunun agirlik
kazanmasi nedeniyle filme daha ¢ok kamusal/6zel alan kavramlari, erillik-disillik, duygusal-mantikli gibi ikili
karsitliklar, ve toplumsal cinsiyet rolleri agisindan bakmak gerekmektedir. Hem yonetmenin hem de basrol
oyuncusu Meryl Streep’in feminist kimligi de bu durumu pekistirmektedir. Bu agidan g¢alisma boyunca bu
baglamdan kopmamaya gayret edilmistir. Diger yandan filmin analizinde sinemada kadinin temsiline odakl
¢alismalardan ve kuramlardan yararlanilmistir.

Bir kadin yonetmen olarak Phyllida Lloyd’un kamerasi, kamusal alanda varolabilmek i¢in erkeklesen
-belki de bunun ayar1 konusunda 6l¢iiyti kacirmis- tarihin en giiclii kadin bagbakani olan Margaret Thatcher’a
daha cok erkeklerle 6zdeslestirilen kamusal alan ve kadina aitmis gibi zihinlere yerlestirilen 6zel alan karsitlig
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iizerinden bakmaktadir. Bunu, filmin bi¢imiyle ve kullandig1 teknik detaylarla yarattigi anlamlar ile
desteklemistir.

Filmde 6n plana ¢ikan ve final sekansi olmasi nedeniyle de akillara kazinan, Margaret Thatcher’in
mutfakta tek basina fincan yikadigi boliim 6zel alanin cinsiyetinin kadin oldugu ve kadinin eninde sonunda bu
alana geri dondiigiine isaret eden bir okumaya imkan taniyor mu sorusunu akla getirmektedir.

Sinemanin, Ozellikle Hollywood sinemasinin ve televizyonun kadinlikla ilgili kalip yargilar
olusturmasa da gii¢lendirdigini goésteren pek cok arastirma yapilmaktadir. Arastirmalarin ¢ogunda gerek
sinemada, gerek televizyonda kadinin “esit” olarak sunulmadigini, edilgen, bagimli, “cinsel nesne” olarak
sunuldugunu gésteren sonuglara ulagilmaktadir.?”” Ancak, Demir Leydi ve benzeri érnekler bunun tam tersi bir
durus sergilemektedir. Temsiller konusunda alternatiflere yenilerini eklemektedir.

Sinema, medya ve edebiyattaki temsillerin arkasinda politik tercihler yer almaktadir. Eril bakisin, erkek
egemen diizenin devam ettirilmesini engellemede ya da en azindan bu durumun farkina varilip irdelenmesinde
kadin temsillerine ayrica 6nem verilmesi gerekmektedir.
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