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OZET

Bu makale, Osmanli sarayinda olusturulmus tablo koleksiyonunun II. Abdiilhamid dénemindeki (1876-1909) gelisimini
ve bu gelisimin bir diger somut gostergesi olarak sayilar1 belirgin bir sekilde artis gosteren resim sergilerini konu almaktadir.
Topkap: Sarayrndan Dolmabahge Sarayrna taginilmasi Batililagma siirecinin 6nemli bir adimi olurken yalnizca mekénsal bir
degisime degil, temellenmeye baslayan bir diistince ve goriis farkliligina da isaret etmistir. Nitekim Avrupa saraylariyla kurul-
mak istenen denklik fikrinden hareketle sarayin tefrisat programi degisiklik gostermis, duvarlara asilacak resimler alinmasi
ve tiim mekanin sanat eserleriyle tefris edilmesi s6z konusu olmustur. Bu degisimin 6nemli aktérlerinden biri olan ve kendisi
de bizzat resimle ugrasan Sultan Abdiilaziz’in (1861-1876) yaklasimi resim faaliyetlerini dogrudan etkiledigi gibi, kendisin-
den sonra gelecek olan II. Abdiilhamid’in (1842-1918) icraatlarina da temel teskil etmistir. Resim sanatinin saray nezdinde
acikea desteklenmesi Saray Tablo Koleksiyonunun gelismesine de imkéan tanimistir. O yillarda resim odakl etkinliklerin
gozde mekani Pera ise 1800’lerin ikinci yarisindan itibaren adeta Batil aligkanliklarin deneyimlendigi bir tiir laboratuvar gibi
hayli canl bir kiiltiirel ortama ve sanatsal {iretim alanina evrilmistir. Peradaki bu elverisli atmosfer resim sergilerinin artigin
olumlu yonde etkilemis ve saray da bu tiretimin en prestijli alicisi olarak kendini konumlandirmistir. Yaganan hareketliligi
bize anlatacak en somut kanit ise yapilmis resimler ve bir kisminin kendine yer buldugu Saray Tablo Koleksiyonudur.

Anahtar kelimeler: Saray Tablo Koleksiyonu, II. Abdiilhamid, Abdiilaziz, Osmanli Sarayz, Pera, II. Abdiillhamid Déne-

mi Resim Sergileri, Tuval Resmi, Batililasma

ABSTRACT

This article is based on the progress of the Painting Collection in Ottoman palace during the reign of Abdiilhamid II
(1876-1909) and the growing number of painting exhibitions as a solid evidence of this progress. Moving from the Topkap1
Palace to the Dolmabahge Palace was an important step in the Westernization process that emphasized not only a residen-
tial but also a mental change. The idea of catching a similarity with the European palaces altered the furniture arrangement
of the palace, paintings were bought to hang on the walls and the whole palace was decorated with art objects. Abdiilaziz
(1861-1876), as one of the most important actors of this change and being a painter himself, affected painting activities and
provided a basis to his successor Abdiilhamid IT (1842-1918). The support of the Palace in art also enabled the develop-
ment of the Palace Painting Collection. As of the second half of the 1800s, Pera, the favorite milieu for painting-oriented
activities, became an intense cultural environment and art production area, almost like a laboratory where Western habits
were experienced. This atmosphere in Pera positively influenced the painting exhibitions and the Palace was positioned it-
self as the most prestigious buyer of this production. The paintings made at that period and the Palace Painting Collection
which stores some of them are the proofs of this dynamism.

Keywords: Palace Painting Collection, Abdiilhamid II, Abdiilaziz, Ottoman Palace, Pera, Painting Exhibitions of the
Abdiilhamid II Period, Canvas Painting, Westernization
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Giris

Osmanlilarin Bat1 sanatiyla kurdugu iligki, sul-
tanlarin destekleyici yaklagimlari, Batili anlamda
resim sanatinin yayilimini hazirlayan kosullar ve
aktorler cesitli caligmalara konu edilmistir. Bu aras-
tirma ise tuval resminin 19. yiizyll Osmanl sara-
yindaki izlegini, Peranin sanat atmosferiyle beraber
ele almakta; II. Abdiilhamid’in genisletmeye devam
ettigi Saray Tablo Koleksiyonu'nu da ressamlara ve
resim sanatina verilen destegin bir gostergesi olarak
konumlandirmaktadir.

Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, arastirmamiz
icin hem bir baglangic noktast hem de bir ilham
kaynagi konumundadir. Saray Tablo Koleksiyo-
nuna II. Abdiilhamid déneminde eklenen resimleri
gorebilmek adina bugiin Milli Saraylar biinyesinde
bulunan tablo koleksiyonu incelenmis; gesitli mii-
zeler, galeriler ve 6zel koleksiyonlarda da eserlerin
bulundugu bilinse de inceleme ileride genisletilmek
tizere Milli Saraylar Resim Miizesi Koleksiyonu ile
sinirlandirilmistir. Listelenen tablolardan bir secki
olusturulmus, eser gorselleri Milli Saraylardan te-
min edilmis ve izin alinarak kullanilmistir.

II. Abdilhamid’in giizel sanatlar alanina olan
yaklasimi, onun i¢ine dogdugu ve bir monark olarak
yasamini siirdiirdigii ortamla son derece iliskilidir.
Zira Sultan’in hayati, Osmanl Imparatorlugunun
modernlesme siireci ile kesismektedir. Askeri ve
idari alanda atilan ilk adimlar yerlesik diizeni donii-
slime ugratmis, imparatorlugun son iki yiiz yil ye-
nilesme fikirleri etrafinda sekillenmistir. Bati sanat1
ise 1slahatlarin getirdigi kiiltiirel agilimla yayilim
gosterebilmis ve dnce sarayda, ardindan da Istan-
bul'un sosyal yasaminda goriiniirliik kazanmistir.
Bu siiregte Osmanli saray1 biinyesinde olusturulan
tablo koleksiyonu, sultanlarin sanat hamisi tavrina
dikkat ¢ekmekle beraber, Batililagma yoneliminin
de fiziki bir tezahiirii olarak konumlanmuistir.

II. Abdillhamid’in saltanat yillari, sansiiriin
daha yogun hissedildigi, siirgiinlerin arttig1 ve ya-
sanan birtakim siyasi olumsuzluklarin da etkisiy-
le toplumsal ozgiirliiklerin kisitlandig1 bir donem
olarak hatirlanmaktadir. Ote yandan bu duruma
tezat bir sekilde, sosyal ve kiiltiirel doniisiimle-
re gerekli zemini hazirlayan kapsamli reformlarin
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da gergeklestirildigi bir donemdir. Reform siireci-
ni baslatan II. Mahmud’un (1785-1839) ardindan
saltanat sirasina uygun olarak once biiyiik oglu
Abdiilmecid, ardindan kii¢iik oglu Abdiilaziz ve
sonrasinda ise biiyiik oglunun sehzadeleri yine yas
sirasina gore tahta gegmislerdir.! Bu durum benim-
senmekte olan yenilik hareketleri acisindan da bir
devamlilik saglamigtir.

Pera bolgesi bu devamlilik siirecinde kendine
has goriintiisiinii kuvvetlendirmis ve donemin en-
telektiiel yasami icin elverisli bir ortam tegkil et-
migstir. Resim bagta olmak {izere sanat¢ilarin, mii-
zisyenlerin, gezginlerin, yazar ve sairlerin de odak
mekani olan Perada Fransizca ile oriilii entelektiiel
bir zemin ortaya ¢ikmis ve elbette bu yasananlar II.
Abdiilhamid’in bilgisi dahilinde gergeklesmistir.
Resim sanat1 6zelinde, Perada diikkanlarin vitrin-
lerinde baslayan ve zamanla siklagan sergiler ise
II. Abdiilhamid i¢in Saray Tablo Koleksiyonunu
gelistirmesi agisindan bir firsat olusturmus, Abdii-
lazizden bu yana saray icin resim almakla gorevli
olan Seker Ahmed Pasa (1841-1907) da bu sergileri
Sultan adina gezmis, gormiis ve begendiklerini de
satin almustir.

Saray Tablo Koleksiyonu’'nun Gelisimi

Ronesans’la beraber sanat eserinin saraydaki
varligi, hitkiimdarin ve devletin itibarini yiikselt-
mek icin gerekli bir unsur olarak algilanmistir.
Tuval resminin gelisimi de Avrupa saraylarinin
hamiligi altinda hiz kazanan bir siirectir.? Istan-
bul’'un fethi, Osmanli Devletini Avrupanin politik
yoriingesine yerlestirmis ve iki medeniyet arasin-
daki kaltir akigini hizlandirmistir. II. Mehmed’in
(“Fatih”, 1432-1481) Kkisiligiyle biitiinlesen sanat

1 II. Mahmud’un ogullar1 Abdiilmecid (1839-1861) ile Abdiil-
aziz (1861-1876) sirayla saltanat stirmiglerdir. Abdiilaziz’in
hal'inden sonra Abdiilmecid’in oglu V. Murad (30 Mayis 1876
- 31 Agustos 1876) tahta ¢ikarilmis fakat amcasi gibi hal’ edil-
mistir. Ardindan Abdiilmecid’in diger ¢ocuklar: II. Abdiil-
hamid, V. Mehmed Regad (1909-1918) ve Vahdettin (1918-
1922) sirayla tahta ¢ikmiglardir.

2 Halil Inalcik, Sdir ve Patron, Patrimonyal Devlet ve Sanat Uze-
rinde Sosyolojik Bir Inceleme, Dogu Bati Yayinlari, Ankara
2013, s. 8-10.
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hamiligi tavri ise bu akisin dinamigini belirleyen
unsurlardandir. II. Mehmed doneminde Topka-
prnin sanat iklimine dahil edilerek kendi anlam
karsiligini olusturmaya baslayan tuval resmi, Os-
manli sarayindaki seriivenine padisah portreciligi
araciligiyla devam edecektir. Iktidarin yeni mer-
kezi Topkap: Sarayi, kiiltiirel sinirlarin eritildigi
Akdeniz’in kozmopolit ortaminda ¢alismak iste-
yen Avrupali sanatgilar i¢in cazip bir adres hali-
ne gelir. Gentile Bellini'yi (1429-1507) Istanbul’a
cagirarak tuval {izerine portresini yaptiran II.
Mehmed, Costanzo da Ferrara'ya da (1450-1524)
portresinin bulundugu madalyonlar siparis et-
mistir. Sultan'in Avrupali sanatgilar1 merkez alan
hamiligi, iktidar giicinii bu sanat nesneleri iize-
rinden Avrupa saraylarinda yayma amacina isaret
etmektedir.’

III. Ahmed’in (1673-1736) saltanatinda Osman-
l1 sarayina davet edilen ressamlarin sayis1 artmaya
baglamigtir. Uretilen resimler, fotografin olmadig
bu ortamda dogal olarak belgeci bir anlam gerge-
vesine oturmus, saraya Batili ressamlar1 tanitma
isini ise Istanbulda bulunan Avrupa elgilikleri {ist-
lenmiglerdir.* Osmanli Imparatorlugu’nun son iki
yiiz yili boyunca Istanbul'la temas kuran iki yiize
yakin oryantalist ressamdan s6z etmek miimkiin-
diir”> Osmanli toplumunun da degisimden gegtigi
bu siirecte modernlesme etkisi biirokrasiyle sinir-
I1 kalmayarak giindelik hayata niifuz etmis ve Os-
manl entelektiieli, Bat1 kiiltiiriine daha kolay bir
bicimde yaklasmaya baslamistir. Avrupa modeli
uyarinca bir yenilesme ihtiyacinin temellendirdigi
Batililasma yo6nelimi, Osmanl’nin sanat yagamini
da etkilemistir. Bu noktada ozellikle ITII. Ahmed, 1.
Abdiilhamid (1725-1789) ve III. Selim (1761-1808)
gibi Batili kiiltiir hayatina yakin duran sultanlarin
icraatlar1 belirleyici olmustur.

3 Giilru Necipoglu, “Siileyman the Magnificent and the Repre-
sentation of Power in the Context of Ottoman-Hapsburg-Pa-
pal Rivalry”, The Art Bulletin, S. 71, 1989, s. 401-427.

4  Kiymet Giray, Tiirkiye Is Bankast Resim Koleksiyonu, Tiirkiye
Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2000, s. 9.

5 Semra Germaner, “Batr'ya Yolculuk Tiirk Resminin 70 Yillik
Sertiveni”, Bati’ya Yolculuk Tiirk Resminin 70 Yillik Seriiveni
(1860-1930), Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul 2009, s. 9.

Batililarin yogun olarak Istanbul’a gelmeye bas-
ladig1 18. yiizyilda 6ne ¢ikan sanatgilar, Avrupali
elgilerin himayesinde ¢alisan “Bogazi¢i Ressam-
lart”dir.® Istanbul’'un mimari dokusuna ve sosyal
yasamina dair belge niteligi tasiyan eserler iireten
bu sanat¢ilardan bazilar;, Osmanli sarayi ile 6zel
bir iligki gelistirmeyi bagarmislardir. Jean-Baptis-
te Vanmour (1671-1737) ve Jean-Etienne Liotard
(1702-1789), sarayin ressamlarla kurdugu iliski-
nin izlenebildigi énemli drneklerdir. Tki ressamin
da gorece bir serbestlige sahip olarak Topkapi Sa-
rayr'ndaki hayata dair kesitler iceren eserler iiret-
mis olmalari ilgingtir.

Yabanci ressamlarla kurulan iligki incelendigin-
de, II. Abdiilhamid dénemine uzanan bir siireklilik
goze carpmaktadir. 19. yiizyilin degisimleri altinda
Istanbul'da gelismeye baglayan sanat ortami ise ken-
ti ziyaret eden Batili ressamlar i¢in 6nemli bir iire-
tim alan1 saglayacaktir. Imparatorluk, II. Mahmud
devrinde yasanan radikal degisimlerle modernles-
me siirecini tecriibe ederken saray da bu degisimi
yansitacak tablolar siparis etmektedir.” II. Mah-
mud’un devlet dairelerine Tasvir-i Himaynunu
astirmast muhalif seslerin yiikselmesine sebep olsa
da resim tretimini tesvik etmistir.® Zevklerin ve
aliskanliklarin dontisime ugradigi bu ortamda,
Oedeker adli bir manzara ressaminin tablolarini
Abdiilmecid’in begenisine sunmak iizere Ciragan
Saray’nda bir sergi diizenlenmistir (1845).° Ote
yandan, Avrupa saraylarinda rastlandig: gibi tuval
resimlerini bir dekorasyon araci olarak konum-
landirip duvarlarda teshir etme fikri Dolmabahge
Sarayrna tasinilmasiyla giindeme gelir. Zira Dol-
mabahge gibi Avrupai bir yap1 insa etmek, onu
tefris etme meselesini de beraberinde getirmistir.

6 Giinsel Renda, “Avrupa ve Osmanlt: Sanatta Etkilesim”, Os-
manli Uygarligs, c. 2, T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara
2004,s. 1110

7 Semra Germaner - Zeynep Inankur, Oryantalistlerin Istanbu-
Iu, Tirkiye 1§ Bankas: Kiiltiir Yayinlari, stanbul 2002, s. 84.

8 Renda, “Osmanli Sarayinda Avrupali Sanatgilar 19. Yiizyilda
Yeni Bir Hanedan 1mgesinin Yayilim1”, Mekdnin Poetikast,
Mekanin Politikasi: Osmanli Istanbulu ve Britanya Oryantaliz-
mi, Pera Miizesi Yayinlari, [stanbul 2011, s. 226.

9  Ahmet Kamil Goren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu,
Akbank Kiiltiir ve Sanat Mudirlagi, Istanbul 1998, s. 34.
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1 Pierre Désiré Guillemet'nin 1873 tarihli Abdilaziz portresi

Yeni saray icin baslangicta bityiik bolimiint Sul-
tan Abdiilmecide sunulan resimlerin olusturdugu
bir tablo biriktirme anlayis1 sekillenecektir. Top-
kap1 Sarayr'nda bulunan resimlerden farkl: olarak,
Dolmabahge Saray1 i¢in yapilan tablo alimlarinda
tefrisata katki saglama kaygis1 baskindir.’ Burada
teshir edilecek tuval resimleri tizerinden hem Av-
rupa saraylariyla denklik kurulmak istenmis hem
de Batili kiiltiir ve sanat hayatina yaklasildiginin
sinyalleri verilmistir. Kenti ziyaret eden yabanci
ressamlarin sayis1 Kirim Savasrnin (1853-1856) da
etkisiyle artarken, Tanzimat Fermanryla beraber
devlet politikas: haline gelen Batililagma yoneli-
mi, resim sanatinin giindelik hayata dahil olmasini
kolaylastirmistir.

10 Giilsen Seving Kaya, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, TBMM
Milli Saraylar Daire Bagkanlig, Istanbul 2010, s. 27.

MIiLLT SARAYLAR

Sehzadeligi sirasinda Pierre Gues ve Joseph Sch-
ranzdan (1803-1872) resim dersleri alan Sultan
Abdiilaziz’in doneminde, tablo biriktirme anlay1-
s1, yerini bilingli bir bicimde sanat eseri toplama
davranigina birakmis ve saraydaki birikim de bir
koleksiyona doniismeye baglamistir."! Dolmabahge
Sarayr'nin orta katinda bulunan Resim Odas, bahsi
gecen selefleri gibi resim sanatina ilgi duyan Ab-
diilaziz’'in bu ilgiyi farkli bir boyuta tagidigini gos-
termektedir.’* Artik tablo koleksiyonu hem sarayin
Avrupa’ya yaklasan kimligini mesrulastirma istegi-
ne hem de sultanlarin kisisel ilgilerine kosut olarak
devamli genisletilecektir.

Fuad Paganin (1814-1869) davetiyle Istanbul’a
gelen (1864) Polonyali ressam Stanistaw Chlebows-
ki (1835-1884) ise ilk olarak Beylerbeyi Sarayrnin
acilis protokoliinde sergilenmek iizere askeri fi-
gilirlerin portreleri ile Osmanli tarihini konu alan
tablolar yapmustir." 1875 yilina kadar Saray Res-
sam1 olarak calisgan Chlebowski'* gibi, 1865 yilin-
da Istanbul’a davet edilen Pierre Désiré Guillemet
(1827-1878) de bu unvanla taltif edilmistir."> Ch-
lebowski, Osmanli'nin askeri zaferlerini konu alan
tablolar yapmaya yogunlasirken Guillemet, Abdii-
laziz’in portrelerinin yani sira sarayli hanimlari da
resmetmistir. Saraydaki Resim Odasrna diizenli
malzeme alimindan sorumlu olan Yaver Ressam
Osman Nuri Pasa (1839-1906) yine bu siirecte eser
tretimine katki saglayan isimlerden biri olmus-
tur.'® Resimle uygulayici olarak ilgilenen Abdiilaziz
ise siirece dogrudan miidahale ederek ressamlari
yonlendirmistir.

11 Kaya, a.g.e,s.27.
12 Kaya, a.g.e,,s. 73.

13 Mary Roberts, “Ottoman Statecraft and the ‘Pencil of Natu-
re’ Photography, Painting and Drawing at the Court of Sultan
Abdiilaziz”, Ars Orientalis, S. 43, 2013, s. 13-14.

14 Kaya, “Dolmabahge Sarayi i¢in Goupil Galerisinden Alinan
Resimler”, Osmanli Sarayrnda Oryantalistler, TBMM Milli
Saraylar Daire Bagkanligi, istanbul 2006, s. 75.

15 Germaner - Inankur, Oryantalizm ve Tiirkiye, Tirk Kiiltiiriine
Hizmet Vakfi, Istanbul 1989, s. 121.

16 T. Cengiz Goncii, “Osmanlt Sarayinda Resim Sanatinin Hi-
mayesinin Simgesi Olarak Resim Odasi ve Gorev Alan Sanat-
cilar’, Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi, S. 9, 2012,
s. 263-264.
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III. Napoléon (1808-1873) tarafindan seref ko-
nugu olarak Paris Fuarrna davet edilen'” Abdiila-
ziz'in 1867 yilinda ¢iktig kirk yedi giinliik Avrupa
seyahati, tilkedeki reformlarin kapsamini genislet-
mede ve sanatsal etkinliklere hiz kazandirmada et-
kili olmustur.'® Osmanlilar Paris Fuarrna sanayi, ta-
rim, el sanatlar1 ve giizel sanatlar olmak iizere dort
kategoride katilmislar, ilk kez bu fuarda yagliboya
resimlerin de sergilendigi 6zel bir boliim agmis-
lardir.”” Abdiilaziz, fuar ziyareti sirasinda Osman-
l1 pavyonunun giizel sanatlar galerisini uzun siire
incelemistir.®® Gittigi sehirlerde miizeleri de ziya-
ret eden Sultan, agirlandig: saraylardaki sanat ko-
leksiyonlarini da izleme imkani bulmustur.® Tiim
bunlar, Saray Tablo Koleksiyonuna eser se¢me ve
toplama fikrini de saglamlastirmistir. Yetenegiyle
Abdiilaziz'in dikkatini ¢eken ve 1864 yilinda resim
egitimi almasi i¢in Parise gonderilen Seker Ahmed
Pasa da gezi siiresince Dolmabahge Sarayr'na alina-
cak tablolar hakkinda Sultana tavsiyelerde bulun-
mustur.”? Abdiilaziz’in, Chlebowskinin hocasi olan
Jean-Léon Gérome (1824-1904) ile bu giinlerde ta-
nigmis olmasi ihtimal dahilindedir.”® Zira Gérome,
koleksiyonun olusumunu Seker Ahmed Pasa’yla
beraber yoneten bir diger aktor olacaktir. Nitekim
bu gezi sirasinda donemin taninmis ressamlarina
ait bir grup resim, saraya gotiiriilmek {izere satin
alinmistir.*

[stanbul’a déndiikten bir siire sonra, 1873’te bir
sergi diizenleyen Seker Ahmed Pasa Abdiilaziz'in
de takdirini kazanmig ve 1874’te kolagas1 (kidemli
yiizbas1) olarak Sultanin yaverligine atanmigtir.®

17 Ali Kemali Aksiit, Sultan Aziz’in Misir ve Avrupa Seyahati,
Ahmet Sait Oglu Kitabevi, Istanbul 1944, s. 84-85.

18 Renda, “Resim ve Heykel”, Osmanli Uygarligs, c. 2, T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi, Ankara 2004, s. 945.

19 Kaya, a.g.e.,s. 28.
20 Aksiit, a.g.e., s. 133.
21 Aksiit, a.g.e., s. 174, 190.

22 Goren, “(Seker) Ahmed Pasay:r Yazmak: Zamandizinsel Bir
Deneme’, Seker Ahmed Pasa (1841-1907), TBMM Milli Saray-
lar Daire Bagkanligy, Istanbul 2008, s. 233.

23 Kaya, Dolmabahge Saray, s. 75-76.
24 Germaner - nankur, Oryantalizm ve..., s. 82.

25 Cemal Tollu, Seker Ahmet Pasa, Milli Egitim Basimevi,

2 Seker Ahmed Pasa’nin otoportresi

Saraya “yaver ressam” olarak giren Seker Ahmed
Pasa’nin siyasi kariyeri ile sanat¢ kisiligi bu nok-
tadan sonra i¢ ice gececektir. Avrupa seyahati es-
nasinda istlendigi giizel sanatlar danismanhg
roli, Istanbul ile ilk temasini 1854’te kuran hocast
Gérome'un 1875’te yeniden kente gelisiyle farkl
bir boyuta taginmistir.® Géréme, ziyaretinin aka-
binde Osmanli sarayina tablo satin alim1 amaciyla
olusturulan bir agin pargast olmustur. Yazigmalar-
da kendisine “Sarayin Giizel Sanatlar Direktori
Kumandan Ahmed Ali Bey” seklinde hitap edilen
Seker Ahmed Paga”” bu agin Osmanli sarayi tarafi-
n1 temsil ederken, Paris menseili Goupil Galerisi,*

Istanbul 1967, s. 4-5.
26 Germaner - inankur, Oryantalizm ve..., s. 119.

27 Goren, “(Seker) Ahmed Paga’yr Yazmak (1841-1907)”, Seker
Ahmed Pasa (1841-1907), TBMM Milli Saraylar Daire Bag-
kanlig, Istanbul 2008, s. 37.

28 Géromeun kaympederi Adolphe Goupilin (1806-1893)
sirketi olan galeri, Avrupa sanat piyasasinin en etkin
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agin Avrupa ayagidir.”® Kurgulanan bu diizen saye-
sinde sarayda gercek anlamda bir tablo koleksiyo-
nu olugmaya baslamis ve 1875 ile 1876 yillarinda
Goupil Galerisinden yapilan alimlar, gelistirilen
koleksiyona 6ncii olmustur.

Goupil Galerisi araciligiyla eserleri satin alinan
isimlerden pek ¢ogu Paris Salonunda tablolarin
sergilemis, akademik tisluba veya Fransiz roman-
tizmine bagli olarak caligan ressamlardir.® Seker
Ahmed Paganin Avrupa sanat ortamini takip ede-
rek begenileri dogrultusunda Goupil'i yonlendirdi-
gi diisiiniilse de galerinin siireci etkin bir bigimde
yonettigi asikardir. Ayrica, Istanbul’'u ziyaret eden
Avrupali ressamlar, yerli ve yabanci yoneticiler,
tebaasindan ressamlar Sultana resimler sunarak
koleksiyonu zenginlestirmislerdir.® Bu siirecte
natiirmort ve peyzajlarla beraber Osmanli Impa-
ratorlugu’'nun hakimiyeti altinda bulunan Kuzey
Afrikadan manzaralar ve giindelik yagami yansitan
oryantal temal1 resimler de satin alinmistir.** Payi-
tahtin uzagindaki Imparatorluk topraklarini tasvir
eden tablolar siparis edilmesi, fotografin yaygin ol-
madig1 bu dénemde tuval resmine yiiklenen belgeci
anlam gergevesinde degerlendirilebilir.

Abdiilaziz, 1876 yilinda hal’ edilmis ve a¢iklana-
mayan intihari ile ardinda sorular birakarak vefat
etmistir.”> Osmanli Devleti, Rusya ile iki y1l siirecek
olan savas (1877-1878) kapidayken mali olarak iflas
etmistir. Tahta gegirilen V. Murad’in saltanati, psiko-
lojik agidan zay1f olmasi sebebiyle birkag ay siirecek-
tir.** Dig ve i¢ politikada karisikliklar yasanmaktadir.
Istibdat dénemi olarak hatirlanacak olmasina rag-
men bilim ve sanat alanlarinda 6nemli gelismelerin

aktorlerindendir. Gérome, alimlarin yapildigi Goupil Galerisi
ile saray arasinda araci roliinii tistlenmistir.

29 Roberts, “Gérome in Istanbul’, Reconsidering Géréme, The J.
Paul Getty Museum, Los Angeles 2010, s. 120-121.

30 Kaya, Milli Saraylar..., s. 34.
31 Roberts, “Géréme in...” s. 123.
32 Kaya, Milli Saraylar..., s. 34.

33 Edhem Eldem, Osman Hamdi Bey Sozliigii, Kiltiir ve Turizm
Bakanligi, Ankara 2010, s. 19.

34 Gokhan Cetinsaya, “Kalemiyeden Miilkiye'ye Tanzimat Zihni-
yeti’, Cumhuriyete Devreden Diisiince Mirast: Tanzimat ve Mes-
rutiyet'in Birikimleri, lletisim Yayinlari, Istanbul 2001, s. 62.
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yasandig1 bir zaman dilimi olan II. Abdiilhamid do6-
nemi, tiim bu siyasi karigikliklar altinda baglayan bir
siiregtir.”” Abdiilaziz gibi Batili begeni ve egilimlere
olumlu bir yaklagimi olan II. Abdiilhamid’in salta-
natinda da tablo koleksiyonu gelismeye devam et-
mistir. Deginilmesi gereken dnemli bir nokta da ar-
tik tuval resmi ile daha sanatsal bir iligkiye girilmis
oldugudur. Gorsel imgeleri kolaylikla elde eden fo-
tograf, Sultan'n himayesi altinda 6n plana ¢ikmis ve
tuval resminin belgeci niteligini zayiflatarak salt sa-
natsal bir ¢ergeveye oturmasina vesile olmustur. Ay-
rica bu agsamaya kadar koleksiyonun igerigini yon-
lendiren Goupil Galerisi de sahneden ¢ekilmis, II.
Abdiilhamid i¢in tablo alimlarina devam eden Seker
Ahmed Pasanin segici gozii 6ne ¢ikmistir. Abdiilaziz
devrinde saraya yerlesen koleksiyonerlik anlayisini,
yegeni II. Abdiilhamid kesintiye ugratmadan devam
ettirerek farkli bir yone sokacaktir. II. Abdiilhamid
iktidar1 altinda canlanan Istanbul sanat iklimine ve
koleksiyonun gelisimine gegmeden 6nce, bu karma-
sik kisiligin sanatla kurdugu iliskiye daha yakindan
bakmak faydali olacaktir.

Tanzimat Devrinde Yetigen Bir Sultan:
Il. Abdiilhamid

I1. Abdiilhamid, Osmanlrnin son soy atasi olan
ve reform ¢agini tam anlamiyla baglatan II. Mah-
mud’un torunu ve bir Tanzimat ¢ocugudur.’® Onun
icine dogdugu Osmanli sarayi, Batililasma siire-
cinde yalniz fiziki olarak degil, fikirsel anlamda
da dontisiim gegiren bir ortamdir. Abdiilhamid de
Batili saray terbiyesiyle biiyiitiilerek diger sehza-
deler gibi ¢ok yonlii bir egitimden ge¢mis, babasi
Abdiilmecid ve amcas1 Abdiilaziz dénemlerindeki
aliskanliklar i¢inde yetismis ve ressamlarin sarayda
daimi yer kazandiklarina tanik olmustur. Bu siireg-
te resim dersleri de almis, plastik sanatlarla bizati-
hi uygulama imkani bularak yakinlik kurmustur.”

35 Eldem, a.g.e.,s. 23.

36 Frangois Georgeon, Sultan Abdiilhamid, Tletisim Yayinlari, Is-
tanbul 2003, s. 23.

37 Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid (Hatiralarim),
Selguk Yayinlari, Istanbul 1984, s. 30.
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3 Yirmi bes yasindaki Sehzade Abdiilhamid,
Balmoral Kalesi'nde

Sanatla erken yasta tanigan Abdiilhamid, heniiz
bir sehzadeyken kendini kusatan cevrede giizel
sanatlarla beslendigi kadar, bu alanda kendine ait
bir begeni de gelistirmistir. Bu siirecin en 6nemli
noktalarindan birisi, 1867 yilinda amcas: Abdiila-
ziz'le beraber ¢iktig1 kirk yedi giinliik Avrupa seya-
hati olmus ve bu seyahat, Batili yasayis1 yakindan
gozlemleme firsat1 bulan gen¢ sehzadenin zihninde
yer etmistir. Gezi esnasinda yirmi bes yasinda olan
Abdiilhamid, Paris, Londra ve Viyana gibi bagkent-
lerde opera temsillerine katilmais, cesitli davetler ve
tiirli kabul torenlerine istirak ederek Batili adap-
lar1 yerinde deneyimleme imkani bulmustur. Oyle
ki Paris’teki Opera Garnierden ¢ok etkilenen Sul-
tan, klasik Bati miizigine tutkuyla baglanmigtir.*

38 Georgeon, a.g.e., s. 43-44.

Yildiz Sarayrnda bir tiyatro salonu insa ettirmesi
gibi, saltanat1 boyunca Yildizda kurguladigi mo-
dern ve islevsel diizeni olusturan bir¢ok unsurun
bu gezide edindigi izlenimlerin {izerine hayata ge-
¢irildigini sdylemek miimkiindiir.”

Yildiz Sarayrnda Biiyiik Mabeyn ve Yaveran
Dairesi gibi idari birimlerin yani sira kabul salon-
larinin da bulundugu Birinci Avlu, Sultanin 6zel
olarak tasarlattig1 Miize binasini da igermektedir.*’
On farkli galeriden olusan Miize'nin bir salonu tu-
val resimlerine ayrimistir.* Bu durum, sarayda
bulunan degerli esyalar1 ve sanat eserlerini yaban-
c1 konuklarina gosterme aligkanligr oldugu bili-
nen Sultanin tuval resmine duydugu ilgiyi ortaya
koymaktadir. Pera’ya gelen tiyatro kumpanyalarini
saray tiyatrosuna davet eden, Avrupada yeni ¢ikan
romanlari takip eden, sinematografi icadindan bir
yil sonra Yildiz’a getirten II. Abdiilhamid, karakteri
geregi merakli bir yapiya sahip ve ¢agin getirdikle-
rinden faydalanmasini bilen bir monarktir.*? Keza,
“Ressam-1 Hazret-i $ehriyari” unvaniyla neredeyse
on dort yil II. Abdiilhamid’in maiyetinde bulunan
Fausto Zonaro (1854-1929), iilkesine dondiigi
zaman kaleme aldig1 anilarinda ondan su sekilde
bahsetmektedir:

“Sultan Abdiilhamid, biiyiik Halife, yiizyillarin
onyargilarmdan kurtulmada gozii pek insanlarin
yardimci olmalarini istemekle kalmuyor; kendisi de,
Avrupada goriildiigii gibi, gelismeleri izleyen, sadece
diplomaside degil, giizel sanatlarda da biitiin yeniles-
melere karsi agik goriislii, modern bir padisah oldu-
gunu gostermek icin her firsat: degerlendiriyordu.™

II. Abdiilhamid’in birtakim siyasi karigiklik-
lar altinda tahta ¢ikmasi, Sanayi-i Nefise Mekte-
binin kurulusunu (1882) geciktirmigse de sarayin

39 Georgeon, a.g.e., s. 178-181.

40 Nilay Ozlii, “Merkezin Merkezi: Sultan II. Abdiilhamid Done-
minde Yildiz Saray1’, Toplumsal Tarih, S. 206, 2011, s. 10.

41 Renda, “Tasvir-i Hiimayun (1800-1922): Portrenin Son Yiiz-
yilt’, Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, Tirkiye I§ Ban-
kast, Istanbul 2000, s. 532.

42 Georgeon, a.g.e., s. 192.

43 Fausto Zonaro, Abdiilhamid’in Hiikiimdarliginda Yirmi Yil:
Fausto Zonaronun Hatiralar: ve Eserleri, Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul 2008, s. 276.
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ressamlarla iligkisini koparmadig: ve tablo koleksi-
yonunu da genisletmeye devam ettigi goriiliir. Sul-
tan, tegvik ettigi ve destekledigi sanatgilara ek ola-
rak sanat Gretiminin ivme kazanmasima yardimci
olabilecek Osman Hamdi Bey (1842-1910) ve Seker
Ahmed Pasa gibi figiirleri de yakininda tutmustur.
Miize-i Hiiméytn ve kurulus asamasinda yogun
caba sarf ettigi Sanayi-i Nefise Mektebi midiirlik-
lerine bu donemde getirilen Osman Hamdi Bey, II.
Abdiilhamid devrinin en ¢arpici resim etkinlikle-
ri olan Pera Salonlari’ni da desteklemistir.* Sultan
adina saraya resim se¢en ve alinmasindan sorumlu
olan Seker Ahmed Pasa ise 6nemli bir segici gozdiir.
Yiiksek riitbeli bir saray gorevlisi ve ressam olmasi-
nin yaninda, Istanbul'da bir sanat¢inin eserini sata-
bilecegi en seckin adres olan saraya tablo alimlar:
yapmasi, Seker Ahmed Pasa’y1 kentin sanat orta-
mindaki en etkili aktdrlerden biri haline getirmis
olmalidir.

Ressamlarin Yildiz Sarayrndaki varligina gelin-
ce, saraya bagl olarak calisan pek ¢ok ressamin ya-
ninda, Tiirk resim tarihine “asker ressamlar” olarak
gecen Mithendishane-i Bahri-i Himéytin, Mithen-
dishane-i Berri-i Hiimaytin ve Mekteb-i Harbiye
mezunlarindan bazilarinin, Mabeyn-i Hiimaytnda
“yaver ressamlar” olarak gorev yaptiklarini go-
ririiz. Nitekim Abdiilaziz devrinde diizenli hale
geldigi diisiiniilen bu gelenegi II. Abdiilhamid de
stirdirmistir. Hiiseyin Zekai Pasa (1860-1919),
Servili Ahmed Emin (1845-1891) ve Mustafa Vasfi
Pasa (1857-1905) Yildiz Sarayrnda bu sifatla gorev
yapan isimlerdir.* Ancak saray ressami olmak biraz
daha farkli bir mevzudur ve resim odakli bir gorev
tanimina isaret etmektedir. Prof. Dr. Eldem’in son
calismasinda aktardigina gore, La Turquie gazete-
si* Osman Hamdi Bey’in 1880 yilinda saray res-
sam1 olarak gorevlendirildigi haberini yayinlamis-
tir.”” Saray ressamlig1 gorevine ne zaman ve nasil

44 Adolphe Thalasso, Osmanli Sanati: Tiirkiyenin Ressamlari, Is-
tanbul Biiytiksehir Belediyesi, Istanbul 2008, s. 89.

45 Kaya, “Padigahin Ressam Kullar1’, Ihtisam ve Tevazu, Padisa-
hin Ressam Kullar:, TBMM Milli Saraylar, stanbul 2012, s. 42.

46 La Turquie, 14 Agustos 1880.

47 Eldem, “Osman Hamdi Bey’in ‘Karanlik’ Yillar1 (1871-1881)”,
Milli Saraylar Dergisi, S. 17, 2019, s. 200-201.
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getirildigi belirsiz olan Amadeo Preziosi (1816-
1882)* de vefatina kadar Sultan’a hizmet etmistir.
Onu takiben “Serressam-1 Hazret-i $ehriyari” un-
vaniyla payelendirilerek bu goreve getirildigi an-
lagilan Luigi Acquarone (1800-1896), yasaminin
sonuna kadar saray i¢in ¢alismistir.** Bu isimlerin
yaninda, Antranik Allahverdi (1851/59-2)* ile Jo-
seph Manas (1835-1916)°! yine saray ressami ola-
rak II. Abdiilhamid’in hamiliginde eserler iireten
sanatgilar olarak kayitlara girmislerdir. Son olarak
da 1896 yilinda Fausto Zonaro, “Sultanin Ressam1”
olarak taltif edilmistir.

I1. Abdiilhamid’in, halife olmas: itibariyle port-
resini yaptirmadigi arastirma sirasinda yaygin ola-
rak rastlanilan bilgilerdendir. Nitekim on iki yilin
ardindan Sultann portresini yapabilen Zonaro
da bu durumu teyit etmektedir.”® II. Abdiilhamid
doneminde hilafet séyleminin baskin bir hale gel-
mesi, Sultan’n iktidar1 sahsinda toplama istegiyle
son derece iligkilidir. Ayrica II. Abdiilhamid, g6-
rece kamusal yasam stiren Tanzimat sultanlarinin
aksine yeni bir hitkiimdar imgesi kurgulamis ve bu
imgeyi de hilafet izlegiyle bagdastirmistir.® Yine
de resim sanatini fazlasiyla himaye eden Sultanin
sirf bu gerekeeyle portresini yaptirmadigini diisiin-
mek hatali olacaktir. Aragtirmalar sonucunda Ivan
Konstantinovi¢ Aivazovski (1817-1900)*, Osman
Hamdi Bey”, Antranik Allahverdi*® ve Fahri Kap-
tanin (1857(%)-1919)% II. Abdilhamid portreleri
yaptiklari tespit edilmistir.

48 Germaner - Inankur, Oryantalizm ve..., s. 137.

49 Fatma Urekli, Sarayin Basressami Fausto Zonaro: Tkbalden Id-
bara, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2017, s. 25.

50 Nurdan Kiiciikhaskoylii, “Antranik Efendi: The 19* Cen-
tury Ottoman Court Painter”, The Journal of Academic Social
Science, S. 12, 2015, s. 116-125.

51 Kigiikhaskoylii, “Osmanlt Sarayinda Ermeni Ressamlar: Ma-
nas Ailesi”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, S.
28,2011, 176.

52 Zonaro, a.g.e., s. 295-296.

53 Georgeon, a.g.e., s. 268-275.

54 Germaner - Inankur, Oryantalizm ve..., s. 104.
55 Eldem, a.g.m., s. 201.

56 Kiigiikhaskoylii, “Antranik Efendi... s. 119.
57 Urekli, a.g.e., s. 206.
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Il. Abdiilhamid Doneminde
istanbul’un Resim Uretim Ortami ve
Saray Tablo Koleksiyonu’na Yansimalari

II. Abdiilhamide gore kiiltiir ve sanat, yapilan
islahatlar1 saglamlagtiran bir harg¢ vazifesi gérme-
nin yaninda, imparatorlugun modern yiiziinii Ba-
tr'ya gosteren bir temsil alan1 da olmustur. Kusku-
suz Sultan’n bu yaklasiminda, yetistirilirken aldig1
egitim ve kazandig1 gorgii de etkili olmus, plastik
sanatlar basta olmak {izere miizik ve opera gibi sa-
nat dallarina ilgili olmasini saglamistir. Saray ile
ressamlar arasindaki siireklilik arz eden iliski, 19.
yiizyillda daha agik bir hale gelmistir. II. Abdiilha-
mid’in iktidar1 sirasinda tuval resmi sosyal hayatta
daha goriiniir olmus, yerli ve yabanci basili mecra-
lar da bu goriintirligii perginlemislerdir. Bu gelisi-
min temelinde de 6ncelikle Peranin ressamlar i¢in
tercih edilen bir ikamet bolgesi olmas1 yatmaktadir.

Bir ressam icin Istanbul yolculugu, Oryantaliz-
min besledigi Dogu algisini yerinde gorerek res-
metmek ve olasi is firsatlar1 elde etmek bakimin-
dan onemlidir. Kentin Batili ylizii Pera, ressamlara

4 Fausto Zonaro'nun yaptigi Il. Abdilhamid portresi

gereken altyapiy1 saglamis, gelisen seyahat ve ko-
naklama kosullar1 da buradaki sosyal hayat: dik-
kate deger bicimde canlandirmistir. Ziyaret amagl
gelenlerin yaninda, ¢alisma sartlarindan memnun
kalarak kente yerlesmeyi tercih eden ressamlar da
olmustur. Bu sanatgilarin yani sira sarayin davetiy-
le veya II. Abdiilhamide resim sunabilme gayesiyle
sehre gelen kisilerin sayis1 da azimsanamayacak dii-
zeydedir. Istanbul’la temas kuran isimleri siralamak
istersek soyle bir liste verebiliriz:

Georges Cain (1856-1919), Henri Delaval-
lée (1862-1843) ile esi Gabrielle Moreau Delaval-
lée (1864-1830)%, Adolphe Beaume®, Edwin H.
Denby (19-20. yiizyi)®, Frangois Prieur-Bardin
(1870-1939)¢', Pasquale Damilio, Francesco Netti
(1832-1894), Antonio Piccini (1846-1920), Stefano
Farnetti (1855-1926)%, Hippolyte-Dominique Ber-
teaux (1843-1928), Edwin Lord Weeks (1849-1903),
Sanford Robinson Gifford (1823-1880), Jules Guérin
(1866-1946), Max Bredt (1868-1921), Frank Bran-
gwyn (1867-1956), Michael Zeno Deimer (1867-
1939), Max Friedrich Rabes (1868-1944), Wilhelm
Reuter (1859-1837), John Singer Sergent (1856-
1925), Francis Hopkinson Smith (1838-1915), Ru-
dolf Ernst (1854-1932), Daniel Isreal (1859-1901),
Adolf Kaufmann (1848-1916), Wilhelm Victor Kra-
usz (1870-1916), Rudolf von Ottenfeld (1856-1913),
Alois Hans Schram (1864-1919), Albert Aublet
(1851-1938), Paul Bistaacgne (1850-1886), Edouard
Bernard Debat-Ponsan (1874-1913), Jean Baptiste
Etienne Deforcade (19. yiizyil), Jean-Léon Gérome
(1824-1904), Paul Alexandre Alfred Leroy (1860-
1942), Lucien Levy-Dhurmer (1865-1953), Marius
Alexandre Jacques Bauer (1867-1932), Frank Bran-
gywn (1867-1956), Margaret Murray Cookesley
(1844-1927), Tristam Ellis (1844-1922), Arthur Mel-
ville (1855-1904), Hermann David Salomon Corrodi

58 Seza Sinanlar, Perada Resim Uretim Ortami 1844-1916, Dok-
tora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, Istanbul 2008, s. 248.

59 Sinanlar, a.g.t., s. 76.
60 Kaya, Milli Saraylar..., s. 254.
61 Kaya, Milli Saraylar..., s. 310.

62 Erol Makzume, “Italyali Oryantalistlerin Dogu Sevdast”, Os-
manli Topraklarinda Italyan Oryantalistler, TBMM Milli Sa-
raylar Daire Bagkanligi, Istanbul 2007, s. 94-96.
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5 Théodore Van Rysselberghe, Galata Kopriisti, tuval lizerine yagliboya, 65 x 140 cm, Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, Env. No. 11/1479.

(1844-1905), Francesco Netti (1832/34-1894), Ivan
Konstantinovi¢ Aivazovski (1817-1900) ve Thad-
déus Ajdukiewicz (1852-1916).° Ayrica Pierre Désiré
Guillemet, Amadeo Preziosi, Salvatore Valéri (1856-
1946), Francois Claude Hayette (1838-1891), Phil-
lippe Bello (1831-1911), Leonardo de Mango (1843-
1930) ve Fausto Zonaro (1854-1929) da donemin
Istanbul'unda yagamis ve calismuglardir.

Yukarida verilen bu isimlerin bazilarinin Is-
tanbulda kaldiklar1 siirecte sergilere katildiklars,
kisisel ya da karma sergilerde yer aldiklar: bilin-
mektedir. Ancak konumuz agisindan 6nemli olan
nokta, bu kisilerden bir kisminin adina Saray Tablo
Koleksiyonu envanterinde de rastlanmasidir. Bu da
ortaya ¢ikan eserlerin saray adina satin alindigini
gostermektedir. Biraz daha yakindan bakarsak bu
iliskilerin odaginda Peranin oldugunu soylenebi-
lir. Zira sanatgilar Perada oturduklar: daireleri ayni
zamanda atdlye olarak kullanmiglar ve buralarda
kendi galigmalarini siirdiirmenin yani sira dersler
vererek hem 6grenci yetismesini hem de tiretimin
artmasini saglamislardir.®* Cogalan atélyelerle be-
raber sergiler de yayginlagmus, tek bir galerinin bu-
lunmadig Istanbulda, Cadde-i Kebir (“Grande Rue

63 Germaner - inankur, Oryantalistlerin..., s. 312-315.

64 Sinanlar, a.g.t., s. 25-33.
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de Pera’, giiniimiizde Istiklal Caddesi) iizerindeki
cesitli ditkkanlar adeta goniillii sanat destekgileri
gibi vitrinlerinde sanatgilara yer agmiglardir. Eser
satmak isteyen kisilere ¢6ziim sunan bu diikkanlar
sayesinde resim, heykel ve graviir gibi sanat eser-
leri goriiniirlik kazanabilmistir. Diger bir deyisle,
Cadde-i Kebirden gegen herkes, resim basta olmak
tizere plastik sanat yapitlariyla karsilasma imkani
bulmus ve bir nevi sanata kars1 asinalik kazanmis-
tir. Sanatgilar da yapitlarin1 dogrudan miisterinin
goris alanina sokmay1 bagsarmislardir. Resim mal-
zemeleri satan diikkanlarin da yine benzer neden-
lerle Perada ortaya ¢ikmalari, s6z konusu gelisimin
bir diger pargasi olarak goriilmelidir.®

Neticede 1870’lerden itibaren siirekli artarak ge-
lisen resim faaliyetlerinin Perada odaklanmas: bir-
birini saglayan gelismeler iizerine temellenmis ve II.
Abdiilhamid bu gelisimin her agsamasindan haberli
olmugtur. Nitekim Sultan, gerceklesen sergileri biz-
zat gidip yerinde gormese de saray fotografcilarini
gorevlendirerek sergilerin fotograflanmasini sagla-
mig, zaman zaman da bu sergilerden eser alimini
onaylamistir. Uygun gordiigli eserleri saray adina
satin alan Seker Ahmed Paga'nin 6nemli bir vazifesi
de Peradaki sergileri takip etmek olmustur.

65 Sinanlar, a.g.t., s. 21.
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6 Adolf Kaufmann, istanbul Limanr'na Giris, tuval tizerine yagliboya, 79.5 x 116 cm, Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, Env. No. 11/1450.

Perada goriiciiye ¢ikan eserler, iislup ve igerik
acisindan incelendiginde ilgi ¢ekici bulgular ortaya
¢tkmaktadir. Peyzaj agirlikl tablolar arasinda portre-
ler 6zel siparislerin yogunluguna isaret ederken, Fo-
vizm'in taniminin hentiz yapilmadig: yillarda bu aki-
ma bagl erken 6rneklerin de Pera Salon Sergilerinde
goriilmesi sasirticidir.® Anlagilan Perada hareketle-
nen resim iiretim ortaminda farkl tiir yapitlar siklik-
la goriilmekte, hatta Batida degisen sanat anlayislar1
kendilerini bir sekilde Istanbulda da temsil edebil-
mektedir. Daha da 6nemlisi iiretilen eserlerden ba-
zilarinin Saray Koleksiyonu'na girmis olmasi, bu tiir
yeniliklerin neredeyse es zamanl bicimde saray nez-
dinde de begenildigini gostermektedir. Bu baglamda,
Théodore Van Rysselberghe’in (1862-1926) Saray
Tablo Koleksiyonuna dahil edilen Galata Kopriisii
eserini onemli bir 6rnek olarak gosterebiliriz. Noktaci
(pointilliste) tislupla yapilan resim, bu tislubun tilke-
deki ender ve de erken 6rneklerinden biridir.”

66 Sinanlar, a.g.t., s. 143.
67 Kaya, Milli Saraylar..., s. 226.

Yukarida deginilen vitrin sergilerine donersek,
1880’lerden itibaren siklasan resim odakl etkinlik-
lerin 1890’larda hayli arttig1 goriiliir.® Vitrinlerin
yani sira Peradaki 6zel konutlar, oteller, elcilikler,
magazalar, hatta kiliseler bile sergileme mekani
olarak kullanilmis; sanatsal etkinlikler hem nitelik
hem de nicelik agisindan 19. yiizy1l boyunca artis
goOstermistir.®® Sayisal olarak ele alindiginda 1840-
1870 yillar1 aras1 on ii¢ kadar, 1870-1890 yillar1 ara-
sinda yirmi kadar serginin gerceklestirildigi bilin-
mektedir. 1890-1910 yillar1 arasinda ise elliyi asan
sayida sergi tespit edilmistir. Goriilen odur ki, basin
araciligiyla da sergilerin etki alani fazlasiyla genis-
letilmistir.” Sayilar1 artan sergiler, tahmin edilebi-
lecegi gibi gelismekte olan Istanbul sanat piyasasina
dogrudan etki etmektedir.

68 Sinanlar, a.g.t., s. 49-52.
69 Sinanlar, a.g.t., s. 50-52.
70 Sinanlar, a.g.t., s. 48-52.

MILLT SARAYLAR

141



142

Merve Koksal - Seza Sinanlar Uslu

7 Lina Gabuzzi, lhlamur Merasim Késkdi, graviir, 20 x 26 cm, Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, Env. No. 12/2722.

1887 yilinda Petits Champs Belediye Koskiinde
teshir edilen 6zel bir resim koleksiyonu, II. Abdiil-
hamid’in ilgisine nail olan sergilerdendir. Ulus-
lararas: alicilara da hitap eden sergide Rubens ve
Ruysadel gibi isimler ozellikle dikkat ¢eker. Stam-
boul gazetesinin” haberine gore Seker Ahmed Pasa
sergiden Charles Duboisnin bir peyzaji ile Adolp-
he Kaufmann’in (1848-1916), bugiin Milli Saraylar
Resim Miizesi Koleksiyonu’nda bulunan Istanbul
Limani’na Giris adli resmini satin almigtir.”>

Bu donemde kentte kisisel sergiler agan Emi-
lio Della Sudda, Adolphe Beaume, Francois
Prieur-Bardin, Osman Hamdi Bey, Seker Ahmed
Pasa ve Fausto Zonaro gibi ressamlarin gesitli

71 Stamboul, 7 May1s 1887.
72 Sinanlar, a.g.t., s. 65-66.
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eserleri yine ayni yillarda Saray Tablo Koleksiyo-
nuna dahil edilmistir. Seker Ahmed Pasa, Lina Ga-
buzzinin Ihlamur Merasim Koskii adli graviiriinii
satin alarak koleksiyonda kadin bir ressama da go-
riiniirlik kazandirmigtir.

[smini Paris Salonuw'ndan alan Pera Salon Sergi-
leri, II. Abdiilhamid devrinin en heyecan verici re-
sim etkinlikleridir. Ilki, Régis Delbeuf (1854-1911)
ile Alexandre Vallaury’nin (1850-1921) girisimle-
riyle gergeklesen Pera Salon Sergileri, 1901, 1902 ve
1903 yillarinda diizenlenmis, sanatcilar i¢in prestijli
bir teshir alan1 saglamistir.” Ikinci Pera Salonu’yla
bilhassa ilgilenen Sultan, serginin fotograflarindan
olusan 6zel bir albiim hazirlatmistir. Diizenleme

73 Thalasso, a.g.e., s. 89.
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8 Omer Adil, Venedik, 1903-1904, tuval iizerine yagliboya, 86 x 135 cm, Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, Env. No. 11/255.

kuruluna yardimci olan Zonaro ayni zamanda ser-
ginin afiglerini de yapmus, bu afisler bizzat Sultan’in
onayindan gegmisti. Omer Adil'in (1868-1928)
Ikinci Pera Salonu'nda sergilenen Venedik Gorii-
niimii adli tablosu ile Ahmed Ziya Paganin (1869
1938) ayni sergide bulunan Sultanahmed Camii adl1
eseri saray tarafindan satin alinarak koleksiyona
eklenmistir.”

Sanayi-i Nefise Mektebinin diizenledigi yil sonu
sergileri de II. Abdiilhamid tarafindan bizzat des-
teklenen etkinliklerdir. Sanatsever kesimin yaninda
talebelerin aileleri ve yakinlarinin da ilgisini geken
bu sergiler, resim sanatinin Osmanlidaki goriiniir-
liglint arttirmistir. Son olarak, II. Abdiillhamid’in
ciilusunun otuz birinci yili miinasebetiyle diizenle-
nen Osmanli Sanat Sergisi (1907), Istanbul’un siyasi
merkezi Bab-1 Ali Caddesinin 38 numarali adre-
sinde gerceklesmistir. Osmanlilar ile resim sanatini

74 Sinanlar, a.g.t.,s. 111.

acikea bir araya getiren bu etkinligin katilimcilari da
Imparatorluk’taki kiiltiir mozaigini yansitir nitelik-
tedir.”” Adindan da anlasilacag: iizere, Osmanlida
yetisen ressamlar Ozelinde bir sergi tertiplenmek
istenmis ve devletin varligini temsil eden bir ortam-
da, Sultan’in sahsiyla dogrudan baglantili bir resim
etkinligi diizenlenmesi diistintilmiistiir.

Bu donemde yerli sanatgilarin goriiniirlik ka-
zanmasl, bityiik 6l¢lide Sanayi-i Nefise Mektebinin
varligi ve II. Abdiilhamid’in destegiyle ilgilidir.
Ressamlar taltif edilmis, burs kazanmis, egitimci
olarak okullarda istihdam edilmis, askerler ise ya-
ver olarak Yildiz Sarayrna girmislerdir. Kente gelen
Batili sanatcilara oldugu gibi yerli sanatgilara da
alaka gosteren Sultan, resim sanatiyla ugrasanlari
maddi ve manevi olarak desteklemistir. Ornegin,
Hiiseyin Zekai Paga heniiz Mekteb-i Harbiyede ta-
lebeyken (1882) bir tablosunu saraya sunarak II

75 Sinanlar, a.g.t., s. 103-105.
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9 Halid Naci, Sehzade Siileyman Pasa’nin Salla Rumeli’ye Gegisi, 1909-1910, tuval Gzerine yagliboya, 87.5 x 114.5 cm,
Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, Env. No. 11/1523.

Abdiilhamid’in yaverligine atanmistir.”® Sanayi-i
Nefise Mektebinin resim bolimii talebelerinden
Halid Naci'yi (1875-1927) ¢ini ressamlig1 egitimi
i¢cin Seévres Porselen Fabrikasrna gonderen Sultan,
yurda doniisiinde Yildiz Cini Fabrika-i Hiimaya-
nunda serressam olarak gorevlendirmistir.””

Saray Tablo Koleksiyonu'nda “Kullar1” imzasiyla
bulunan pek ¢ok tablo, ressamlara verilen destegin
bir gostergesidir. Bunlarin biiyilk ¢ogunlugu ise
Dariissafaka, Harbiye, Bahriye ve Miihendishane
mezunlarinin saraya sunduklar1 eserlerdir. Tale-
beleri tesvik etmek i¢in Yildiz Sarayrna asilan bu

76 Sami Yetik, Ressamlarimiz, Giizel Sanatlar Birligi Resim Sube-
si, Istanbul 1940, s. 73.

77 Kaya, “Padisahin Ressam...; s. 42.
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resimler, Saray Tablo Koleksiyonunun II. Abdiilha-
mid donemindeki doniisimiine dair fikir verebilir.
Zira bu donemde koleksiyon, yerli ressamlara des-
tek olmak amaciyla da onceki devirden daha farkl
bir bigimde sekillenmistir.

1876-1909 yillar1 arasinda koleksiyona giren
eserler incelendiginde, Istanbul goriiniimlerini is-
leyen tablolarin sayica fazla oldugu goriilmektedir.
Uslup bakimindan gesitlilik gosteren bu tablolarin
ortak Ozelligi payitaht temasini eksene almalari-
dir. Ayni sekilde Yildiz Sarayi ile Imparatorlugun
farkli sehir ve vilayetlerinden gortintimler de ko-
leksiyonda ¢ogunlukla yer bulan temalardir. II.
Abdiilhamid’in gosterdigi alakaya da bagli olarak
fotografin 6n plana ¢ikmasi, resim sanatini belgeci
anlam cercevesinden siyirmaya baslasa da Sultan,
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10 Hiseyin Zekai Pasa, Kii¢tiksu Cesmesi, tuval lizerine yagliboya, 59 x 84.5 cm, Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, Env. No. 3/316.

belgeci baglama yerlesen, hatta yiiksek ihtimal-
le fotograftan ¢aligilmis tablolar1 da koleksiyona
katmistir. Bu tablolarin biiyiik bir kisminda este-
tik etkinin zayif oldugu goriilse de alimlarin bi-
lingli bir tercih oldugu ve Sultan’in yerli ressamlar1
desteklemekteki bonkoérliigiine vurgu yaptig: yeri
gelmisken tekrarlanmalidir. Peyzaj ve manzara
resimleri de agirlikli olarak tercih edilmistir. Ab-
diillaziz’in koleksiyonda gérmeyi istedigi oryantal
temal1 resimler, II. Abdiilhamid tarafindan &zel
bir tercih unsuru olmamis fakat o da amcas1 Ab-
diilaziz gibi Osmanlrnin siyasi zaferlerini ve savas
goriintiilerini tasvir eden tablolar almistir. Ayrica
genel kaninin aksine, portre alimlarindan da imti-
na edilmemistir.

Neticede 31 Mart Ayaklanmasrnin (13 Ni-
san 1909) ardindan yasanan Yildiz yagmas: es-
nasinda, saraydaki degerli emtianin bir béliimii-
niin gotirilmesi nedeniyle bugiin Saray Tablo

Koleksiyonu'nda bulunan bazi tablolarin kaybol-
mus olabilecegi diisiiniilmektedir. Buna ek olarak
Ciragan Saray1 yangininda (1910) tahrip olan re-
simler ve eser sahipleri konusunda da tatmin edici
bilgilere ulagilamamistir. S6z konusu tablolar, ile-
ride derinlestirilebilecek bir arastirmanin konusu
olarak bu calisma kapsami disinda birakilmistir.
Saray ressami Zonaro, II. Abdiilhamid’in hal’in-
den sonra Yildizdaki sanatsal birikimin bir miize
catis1 altinda toplanmasini istemis fakat mevcut
siyasi ortamda ressamin girisimleri sonugsuz kal-
mistir.”® II. Abdilhamid’in hamiliginde faaliyet
gosteren pek ¢ok sanatci gibi o da isinden olmus ve
tilkesine donmekten bagka bir care bulamamigtir.”

78 Urekli, a.g.e., s. 226-228.

79 Sinanlar, “Adolphe Thalassonun Goziinden Megrutiyet'in
Osmanli Sanat Ortamina Yansimalar1 1908-1914”, Semra Ger-
maner Armagani, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Yayinlari, Istanbul 2014, s. 270.
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11 Francesco Saverio Altamura de Corregio (1826-1897),
Odalik, 1887, tuval Gizerine yagliboya, 112 x 85.5 cm,

Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, Env. No. 64/2169.

Zonaronun diisledigi Resim Miizesi, glintimiizde
Milli Saraylar’a bagli olarak Dolmabahge Sarayrnin
Veliaht Dairesinde faaliyet gostermektedir. Saray
Tablo Koleksiyonu, iizerine eklenen eserlerin, ara-
dan gecen yillarin ve rejim degisiminin ardindan
yine olusturuldugu yere donmiistiir.

Sonug

Bu aragtirma neticesinde, anlasilmasi zor bir
tigiir olan ve yasadig1 donemde oldugu kadar bu-
giin de pek ¢ok yonden yorumlanan II. Abdiilha-
mid’in sanatla kusatilmis bir hayata yonelmis ol-
dugu gorilmistiir. Iktidarinda etkili olan sansiire
ragmen kiiltiir, istibdada ragmen modernlesme
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yiikselistedir. Bu siirecte devlet gorevlisi durusla-
riyla ressam kimliklerini birlestiren $eker Ahmed
Pasa ve Osman Hamdi Bey’le birlikte saray ressami
Fausto Zonaro gibi isimler, II. Abdiilhamid’in de
destegiyle plastik sanatlarin gelisimini yonlendiren
aktorler olmuslardir. Tuval resminin goriiniirligi-
nii gesitli kanallar vasitasiyla besleyen II. Abdiil-
hamid, tablo koleksiyonunu sanat hamisi tavrinin
tezahiirii olarak konumlandirmis ve ressamlari
oldukea bonkér bir bicimde tesvik etmistir. Sonug
olarak, II. Abdiilhamid’in saltanati esnasinda Istan-
bul sanat ortami hizli bir tiretim siirecine girmistir.

Imparatorlugun ekonomik ve siyasi olarak si-
kintilar yagadigy, i¢ politika agisindan istibdat re-
jiminin baskilarinin hissedildigi o giinlerde plas-
tik sanatlar alanindaki gelisim, farkli bir ortama
isaret edecek kadar canlilik igermistir. Sergilerin
gogalmasi ve okullagma yoluyla sanatg1 yetistiril-
mesinin dogrudan devlet eliyle yapilmas: gibi de-
gisimler olduk¢a 6nemlidir. Tim bu hareketliligin
sonucunda Saray Tablo Koleksiyonunun gelisimi
kesintisiz bir bi¢imde stirmiis, II. Abdiilhamid’in
katkilariyla da ileri bir diizeye ulagmistir. Hatta
eserlerin bir resim miizesi altinda toplanmasi, sa-
ray ressami Fausto Zonaro tarafindan arzu edil-
mis ancak yasanan siyasi sikintilar nedeniyle bu
tiir bir envanter ¢aligmasi yapilmasi daha sonraki
bir tarihe sarkmistir. 1910 yili itibariyle bu hususta
calismalar gergeklestirmeye baslayan Halil Edhem
Bey (1861-1938), savas ortaminin ve miitareke
yillarinin sikintilarina ragmen yeni resim alimlar:
yapilmasini saglamis ve en mithimi, eserleri tasnif
etmistir. 1924 yilinda yayinladig1 Elvah-1 Naksiye
Koleksiyonu adli katalog ¢alismasi, siirece, eserle-
re ve ressamlara dair detayl bilgiler icermektedir.
Ote yandan 1937de agilan Istanbul Resim ve Hey-
kel Miizesi, II. Abdiilhamid déneminde yasanan
ve bu ¢alismada konu edilen gelisim siirecinin ileri
tarihli bir sonucu olarak hayat bulmustur.
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