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0z

Bu ¢alisma, “Yeni Donem Alman Gergekgiligi” ana bashigi ¢cercevesinde ele alinmaktadir.
Bu kapsamda, ¢alismada, Dark (2017), Dogs of Berlin (2018) ve Perfume (2018) dizileri
niteliksel icerik analizi yontemi ile incelenmekte ve bu dizilerin postmodernist dgelerle
olan iliskisi tartisiilmaktadir. Bu dizilerde giintimiize kadar iktidar, gii¢ temsili, sagduyulu
ve iyi goriilen kanun insami profili incelemelerine yer verilmektedir. Bu dizilerin
incelenmesindeki en dnemli faktor Ugliniin ayni platform tzerinden yayinlanmalari,
birbirlerine yakin tarihli yapimlar olmalari, ayni tiirde olmalar1 (polisiye-su¢) ve her
birinde kanun insani karakterinin yer almasidir. Calismanin amaci; yeni donem Alman
dramalarinda kanun insanlarinin bu dizilerin olay 6rgiisiinde 6nemli roller aldig1 ve
yakin zamana kadar kabul goren kanun insani profilinin bu yapimlarda nasil degisime
ugradiginin incelenmesidir. Incelenen dizilerde kanun insanlari, kisi-karakter yansimasi
cercevesinde incelenmekte ve gecmis donemdeki kanun insani profilleri ile benzerlikleri/
farkliliklar1 tartisilmaktadir. Bu incelemeler sonucu s6z konusu dizilerde postmodern
kisi-karakter yansimasi olarak bakildiginda “kanun insani profili”nin ana akimda yer alan;
kabul gormiis seklinden farkl kodlandigi goriilmektedir. Kanun insanlar1 “gii¢ temsili,
sagduyulu, iyi insan” kavramlarindan ¢ok “aldigi kararlarda duygularinin 6énemli rol
tasidigi, sug isleyen ve ¢ikarci” gibi durumlari da kapsayacak sekilde yeniden sekillendigi
gorilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Dark, Dogs of Berlin, Perfume, Netflix, Postmodernizm.

* Bu calisma Istanbul Arel Universitesi S_osyal Bilimler Enstitlisi’'ne 2019 yilinda Betiil Dogan tarafindan sunulan “Yeni Dénem Alman
Gergekgi Televizyon Dramalarinda Kanun Insanlarinin Profili” baslikli yiiksek lisans tezinden tiretilmis makaledir.
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Abstract

This study is dealt with the title “the new German Realism”. In this context, Dark (2017),
Dogs of Berlin (2018) and Perfume (2018) series are examined with content analysis
method and the relationship between these series and postmodernist elements is
discussed. In these series, the state power, representation of power, common sense and
well-known law profile are examined. The most important factor in examining these series
is that three of them are broadcast on the same platform, they are recent productions,
they are of the same genre (crime) and each one has the law person character. The
purpose of the study is that how the law people play an important role in the plot of these
German dramas and how the profile of these law people is changed in these productions.
In the series examined, the law people are examined within the framework of person-
character reflection and the similarities/differences with the profiles of the people of
the past are discussed. As a result of these investigations, when the postmodern person-
character reflection is considered in the series, it can be stated that the law person is
coded differently from the accepted (mainstream) form. It is seen that the emotions play
an important role in the decisions taken by the people rather than the concepts of power
representation, common sense, good person, and they are reshaped in such a way as to
include crimes and perpetrators.

Keywords: Dark, Dogs of Berlin, Perfume, Netflix, Postmodernism.
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Girig

Medya izlerkitleyi etkileyerek, nostaljik duygulan tetiklemektedir. Ozellikle son 20 yildir
medyada gordiigiimiiz gorsel kiiltiir irtinlerinin (TV dizileri, filmler, miizik videolari,
vb.) nostaljik diinyanin estetiginde tasvir edilmektedir. Bu nostaljik gorsel medya
metinleri, izleyicilerin “ge¢mis” icin aci ¢ekmelerini veya 6zlem duymalarini saglarken,
ayni zamanda da onlarin (izleyicilerin) tedavisi i¢in 6énemli bir yerde durmaktadir. Bu,
aslinda medyanin kendisinin yaratmis olabilecegi bir kavram olmakla birlikte, medyanin
kendisi bir noktadan sonra nostaljinin teknolojik nesnesi haline gelmektedir. Bu noktada
medya, siirekli gecmise atifta bulunarak ve gecmisi hatirlatarak nostaljik bir 6ge
haline gelmektedir.

Bu calismada son dénemde cekilen ve Netflix'te yayinlanan Alman yapimi tg¢ dizi ele
alinmaktadir. Calismanin amaci; yeni donem Alman dramalarinda kanun insanlarinin bu
dizilerin olay 6rglisiinde 6nemli roller aldig1 ve yakin zamana kadar kabul goren kanun
insani profilinin bu yapimlarda nasil degisime ugradiginin incelenmesidir. incelenen Dark
(2017), Dogs of Berlin (2018) ve Perfume (2018) dizilerinde kanun insanlari, kisi-karakter
yansimasl cercevesinde incelenmekte ve gecmis donemdeki kanun insani profilleri ile
benzerlikleri/farkliliklar: tartisiimaktadir.

Calismanin varsayimi su sekildedir: Birer Netflix yapimi olan ve gosterimi Netflix
tizerinden gerceklesen Dark (2017), Dogs of Berlin (2018) ve Perfume (2018) dizilerinin
olay orgiisiinde yer alan kanun insani1 karakterleri ana akimdaki karakterlerden farkl
temsil edilmektedir ve bu yapimlarda c¢ok¢a postmodern o6gelere rastlanmaktadir.
Bu dizilerin incelenmesindeki en o6nemli faktor iiglinlin aymi platform tzerinden
yayinlanmalari, birbirlerine yakin tarihli yapimlar olmalari, ayni tiirde olmalar1 (polisiye-
suc) ve her birinde kanun insani karakterinin yer almasidir.

Televizyon Dizileri ve Tiirleri

Televizyon yayinciligi dendiginde akla ilk gelen program tiirti kuskusuz dizilerdir.
Televizyon dizileri literatiirde farkli kelimler ile anilmaktadir: seriyal, arkasi yarin, sabun
koplgi (soap opera), pembe dizi, vb. Mutlu (1999, s. 197) genel olarak bakildiginda
televizyon dizilerinin, ayni sinema filmlerinde oldugu gibi anlatiya (olay orgiisii, hikaye)
sahip yapimlar oldugunu séylemenin muimkiin oldugunu belirtmektedir. Tanriéver
(2010, s. 112) dizilerin bir televizyon program tiirii olarak bircok alttiire ayrildiginin
altim c¢izmektedir. Ancak tanimlarin anlamini yitirdigi ve zorlastig1 gilintimiizde,
televizyon dizilerinin yalnizca bir tiir (macera, gerilim, korku, melodram, vb.) icerisinde
degerlendirilmesi olduk¢a zordur. Ornegin Holdges (2008) calismasinda, televizyon
dizilerinin tiirleri konusunda, tek bir tiirden bahsedilemeyecegini, dizilerin birden
fazla tiri barindirdiklarini ve melez tiirlerden bahsetmenin miimkiin oldugunu
dile getirmektedir.

Televizyon dizileri, diger televizyon programlarindan (haberler, reality sovlar?, giindiiz
kusak programlari, vb.) farkliliklar géstermektedir. Ornegin haber programlari, gerceklik
televizyonlar: ya da giindiiz kusak kadin programlari her giin yayinlanirken, diziler ise
cogunlukla haftada bir giin seklinde yayinlanmaktadir. Bununla birlikte, televizyon
dizileri ile izleyici arasinda 6zdeslesme saglandigini belirtmek miimkiimdir. Bu durumu,
ozellikle bir zamandan sonra izler Kkitle tizerinde dizi karakterlerinin etkilerinin
gorilmeye baslanmasi seklinde ifade etmek de olasidir (Erdem ve Caglayandereli, 2006,
s. 17). Toplum odakli hazirlanan ¢alismalar ‘kamu yayinciligl’ (6rnegin Tiirkiye’de kamu
yayinciligl TRT ile baslamistir ve devam etmektedir) adi ile anilmaktadir.
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Gorsel Kiiltiir ve Postmodernizm

Bu boélimde sinema ve dizilerde postmodern etkiler hakkinda bilgi vermek
elzem goriinmektedir. Postmodernizm etkileri gorsel kiltiir iriinlerinde siklikla
kullanilmaktadir. Filmler ve TV dizileri, kiiltiirel arastirmalarin, énemli bir bir bilgi
kaynagidir. Ozellikle bircok sinema filmi ve TV dizisi tizerinden kitlelere (izleyicilere) din,
kiltir, gelenek, ahlak, inang, ideoloji empoze edilmektedir. Arnold (2008), glinlimiizdeki
TV dizilerinin ¢ogunun, postmodern bir sistemin parcasi olan metinlerarasiligin
bir uzantis1 oldugunu ve TV dizisinin kiiltliirel bir uygulama olarak iiretilmesinin,
metinlerarasiigin kullanilarak uygulandigi genis kiiltlir icinde hi¢cbir zaman bagisiklik
kazanmadigin1 belirtir. Lembo (2003) ise, elestirmenlerin postmodern bir c¢agda
yasadigimiz1 sOylediklerinde, izleyicilerin kendilerini etkilemeye devam eden metne
olan canli ilgisini diriltmek i¢in film ve TV dizisi gibi ¢esitli poptiler bicimlerde edebi/
popiiler metinleri yansitmasi gerektigini iddia eder. Poptiler TV dizileri de bunu yapma
egilimindedir. TV dizilerindeki postmodern stil, yerelligi sinirlandirmakta ve postmodern
estetik ile iliskilendirilen “siirekli olumsuzlama” sanatini nasil ve ne 6lgtide yansitabilecegi
sorununa odaklanmay1 miimkiin kilmaktadir.

Sanatta postmodern arayislar yazin alaninda ortaya ¢ikan metinlerarasilik kavramina
ulasmis ve bu kavram gorsel kiiltiir tirtinlerine de uyarlanmistir. Pastis ve parodi yani
oykliinme ve yansilama islemleri, metinlerarasilik olarak ifade edilen kavramlardir. Kisaca
daha 6nceden yapilana bir gonderme yapilarak tekrar ve taklit edilmesidir (Sim, 2006;
Gurkan, 2012; Giinay, 2003). Fakat parodi ve pastisi ayiran; parodinin alayci tavri sonucu
giildiirmesi, pastisin ise éncekine saygisin1 sunmasidir. ikisinin de éziinde taklit yatsa da
pastiste dnceden yapilani benimseyip aktarma vardir (Karaburgu, 2008).

Gorsel kiiltir urtnlerinde pastis sadece daha Onceden yapilani gostermek degildir.
Calinan sarkilar, gosterilen tablolar, okunan dualar ve siirler gibi unsurlarla da
yapilabilmektedir. Pastis bir dongiidiir. Pastis ge¢miste yapilanin bir taklidi oldugu i¢in
ister istemez yaninda nostaljiyi de getirmektedir. Nostalji 6gesi de postmodern trtinleri
olusturan unsurlar arasinda yer almaktadir. Filmlerin ve TV dizilerinin ge¢miste kalan
mekanlarda ge¢mesi, giiniimizde kullanilmayan, eskide kalmis esyalarin dekor olarak
kullanilmasi, sa¢ ve makyajlarin ge¢mis bir tarihin modasina gore yapilmasi izleyiciye
o tarihi yeniden yasatmaktadir. Bu anlatilarda ge¢mis, pastis olarak kullanilmakta ve
izleyiciye nostalji yasatilmaktadir. “Ge¢mis”, gorsel kiltiir Uriinlerinde yeniden iretilir
ve surekli tiiketilmekte olan bir metaya donustirilir. Bu durum, nostaljiyi daha degerli
hale getirir. Postmodernizmin kronolojik devam etmeyen zaman cizelgesinde; ge¢mis,
simdi ve hatta gelecek birlikte (bir arada) olur. Postmodern gorsel kiiltiir tirtinlerinde
zaman ve mekanin kirilmasi da 6nemli rol oynamaktadir (Akay, 1992, s. 26; Giirkan,
2012, s.104). Jameson’in (1991) belirttigi gibi, gecmise (nostaljiye) ytiklenilen bu olumlu
anlam, eskinin simdiye nazaran daha yasanabilir oldugunu gosterir ve Jameson (1991)
bunu, gecmise duyulan 6zlem olarak adlandirmaktadir. Ancak genel olarak televizyon
ve ozellikle televizyon dizileri nostalji ile daha karmasik bir iliski i¢erisindedir. Nostaljik
bir dizi, genellikle izleyicisinin 6zleminin nesnesidir. Ayni1 zamanda, nostalji, televizyon
dizilerinin ilgisini cekmek i¢in tercih edilen konulardan biri gibi gértinebilir.

Burada dikkat edilmesi gereken; her donem filmini ya da TV dizisini (d6nem anlatilarini)
nostalji unsuruyla karistirmamak gerektigidir. Bu tirtinlerin olusturulus seklinde nostalji
ne kadar yer tutmaktadir? Anlatimin bir pargasinda geriye doniis ve nostalji 6gesinden
mi yararlanilmistir yoksa anlatimin kendisi bunun iizerine mi kuruludur? ispir ve Kaya
(2011, 86) gorsel kulttur urinlerinde kullanilan pastisi séyle yorumlamistir: “Burada
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pastisin gorsel trtintin ana unsurunu olusturmadigi, sadece anlatima katki saglamak
ve oyunun hikdyeye bagimli olmaksizin ilerleyisini saglamak amaciyla yapilan teknik
alintilamadan ibaret oldugu gériilmektedir.” Bu durumda kullanilan pastis 6gesi, bir
gorsel lriinti postmodern yapmaya yetecek bir unsur degildir. Pastis unsurunun kullanim
amacina ve fonksiyonuna bakilmahdir.

Televizyon dizilerinde ve filmlerde postmodernizimden bahsederken kurgu, biiyiik
onem arz etmektedir. Modernist sinemanin kurgusunda oykiilemeci anlatim vardir.
Hikaye baslatilir ve bitirilir. Bu durum edebiyatta da mevcuttur. Modern romancilar da
anlatimlarin1 ayni sekilde siralamaktadir. Her ikisinin de kullandig1 kurguda; bir olay
aciklanarak bir sonuca baglanmaktadir. Postmodern sinemada kullanilan dil ayni olsa da
modernden ayiran; amag ve islevdir. Postmodernist gorsel kiiltiir tirlinlerinde, anlatinin
ana akim gelenekleri altiist ettigini sdylemek miimkiindiir. Nostalji, muhafazakar bakis,
gecmise duyulan 6zlem, ge¢mis-simdi-gelecek arasinda sinirlarin ortadan kalkmasi
postmodern yapimlarin en belirgin 0zellikleri arasinda yer alir (Giirkan, 2012;
Jameson, 1991).

“Modern sinemanin aksine postmodern yaklasimda kurgunun kullanim amaci gercekei ve
oykiilemeci bir anlatim ortaya koymak, ikili karsitliklar1 sunmak yahut sanatsal kaygilar
tasiyan bir eseri ortaya koymak degildir. Kurgu ve 6ykii, postmodern yiizeyselligi barindiran
ve gosterilenden ¢ok gosterene dnem veren bir yapiti ortaya koymak amaciyla kullanilan
araclardir. Boylelikle yiizeysellik iceren ve bicimi anlama tercih eden yaptin dili par¢ali bir dil
olmakta ve éykii biitiinsellikten uzaklasmaktadir” (Ispir ve Kaya, 2011, s. 91).

Televizyon dizilerinde postmodern 6gelerinin en ¢ok karsilasildigi dizi olarak Tudor
(2012) Mad Men dizisini 6rnek verir ve bu dizinin medyadan tiiretilmis nostaljide yer alan
ve kiiltlirel olarak postmodern temsil kavramlarini vurgulayan bir dizi oldugunu vurgular.
Bu diisiince, postmodern kultiirli, temsilin gercegin yerine getirdigi bicimiyle teorize
eden, ancak giinliik yasamin kosullarina yansimasini tesvik etmeyecek sekilde kurarken,
diger taraftan Foster (1989) bunun, Jean Baudrillard'in ¢alismalarina dayandigini
iddia eder. Postmodern ve neoliberal nostalji, izleyicilerin 1960’larin Mad Men modasi,
cinsiyetciligi ve 1rkeilig1 icin 1960’ yillarin nostaljisinden, dizinin cinsiyetciligini/
irkeiligini kabul etmesini saglayan neoliberal post-cinsiyetcilik/irkeilik fikrinin ithalatina
gecmesine olanak taniyan temsillerle calisir Buna ek olarak, dizinin bazi izleyicileri
1960’lar1 yalnizca televizyon goriintiileri ile tanir. John Kennedy’nin sovdaki karakterlerin
televizyonda izledigi suikasti, ara sira ortaya ¢ikan orta sdylemin belirleyicileri olarak
popiiler soylemde yeniden dolasimda olanlarla ayn1 dénemlerde yasanir. Holdges (2008)
ise, yaptig1 calismasinda The X-Files dizisindeki postmodernist 68eleri ‘tiirler arasi gegis,
melezlik’ olarak 6zetlemektedir. Poptiler TV dizilerinin postmodern 6zellikler gosterdigini
iddia eden Hodges (2008), bu 6zelliklerin tiirler arasi bir noktada durdugunu ve yeni
melez tlrlerden bahsetmenin miinkiin oldugunu belirtir.

Yontem

Calismada nitel arastirma yontemlerinden biri olan icerik analizi teknigi kullanilmaktadir.
Nitel analiz, sosyal olay ve olgularin; insanlarin yasam tarzlarinin, érgtitsel yapilarinin
anlasilmasi ve toplumsal degismeyi anlamaya doéniik sosyal bilimlerin kullandigi
arastirma ve bilgi liretme siireclerinden biridir (Ozdemir, 2007, s. 339).

Bu teknik gérsel kiiltiir iiriinlerinin analizinde de kullanilan bir tekniktir. Ozdemir
(2007, s. 335) arastirmacinin, arastirma konusuyla ilgili kategoriler gelistirmesi, daha
sonra bu kategoriler icerisinde yer alan kelime, climle veya resimleri saymasini soyler.
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Bu nedenle, bu calisma Susanna Priest’in icerik analizi yontemini takip eder ve Priest’in
(1996: 23) belirttigi gibi “insanlar hakkinda bir seyler 6grenmeye c¢alismanin, onlarin
yazdiklari, televizyonda trettikleri TV dizileri ve filmleri..” inceleyerek ulasilabilecegi
fikrinden hareketle, calisma bir sonuca varmaya ¢alismaktadir. Bu calismada nitel analiz,
timdengelimci bir yol takip edilerek, arastirmaya dahil edilen son dénem ii¢ Alman

dizisinin incelenmesi ile yapilmaktadir.

Bu baglamda, bu ii¢ dizinin secilmesinde kanun insanlarinin hikayeye dogrudan etki
etmesi etkili olmustur. Bu dogrultuda ¢alismanin 6rneklemini olusturan Dark, Dogs
of Berlin ve Perfume adli diziler amaca uygun olarak belirlenmistir ve incelenen dizi
boliimleri postmodern bulgulara en sik rastlanilan ti¢ boliim olarak amagsal érneklem
dogrultusunda secilmistir. Dark dizisinin “Sirlar, Gegmis ve Glintimiiz, Ne Ekersen Onu
Bigersin”; Dogs of Berlin dizisinin “Takim, Kolay Mag, Zafer Kutlamast”; Parfume dizisinin
“Skatol, Sentez, Kalp Notalar1” bélimleri incelemeye alinmistir.

Bulgular
Dark Dizisinde Postmodernist Bulgular: Béliim 1 “Sirlar”

Bu dizideki postmodern 6geler daha ¢ok metinlerarasilik ve nostalji (ge¢gmise duyulan
0zlem) olarak yer almakla beraber izleyicide zaman - mekan algisim1 kiran sahnelere
yer verilmektedir. Dizi, metinlerarasilik 6rnegiyle baslamaktadir. Metinlerarasilik Albert
Einstein’in? su sozleriyle yapilmistir: “Gecmis, su an ve gelecek arasindaki fark inatgi bir
illiizyondan ibarettir...”: “Sekil 1.". Bu s0zii destekleyecek bir anlatimla stirdiirtliir.

21 Haziran 2019. Sonradan Jonas’in babasi oldugu 6grenilen Michael 21 Haziran 2019°da
bir mektup birakarak intihar eder. Mektubun tizerinde “4 Kasim 22:13’ten 6nce agmayin”
yazmaktadir. Einstein’in s6z, dis sesin anlatimi ve mektubun tizerindeki bu yazi; izleyiciye
zaman kavrami lizerine bir seyler izletecegine dair vaatlerde bulunmaktadir. Michael'in
kendini astig1 sahnede eslik eden ses efekti ile Jonas'in terler icinde uyanmasiyla
devam eder.

Ulrich evine gelmistir. Mikkel, Houdini*® gibi olmak istedigi i¢in sihirbazlik numaralari
yapan bir ¢ocuktur. Ustiindeki kostiimii “is kiyafeti” olarak gérmektedir. Babasina kiigiik
bir sihirbazlik gésterisi yapar. iki bardaktan birinin altina koydugu nesne diger bardagin
altindan ¢ikar. Burada kesme kullanilmamis sahne akitilmistir. Boylece seyircinin de
gosteriden etkilenmesi beklenmis ve Houdini yiiceltilerek karakterler arasi bir bag
kurulmustur. Bu da metinlerarasilik 6rnegidir. Babayla arasindaki diyalog dizinin
tiimiinde akilda kalmasi gereken cinstendir:

Ulrich: inanilmaz. Nasil yaptin bunu?

MikKel: Baba, asil soru nasil degil ne zaman yaptigim. (Dark, Sezon 1, Bolum 1: 12:43)
Mikkel'in kostiimtuyle ilgili birka¢ nokta vardir: bunlardan ilki bolim sonunda basina
geleceklere bir gondermedir. Ikinci olarak “Houdini gibi kacip kurtulabilecek mi?”
sorusunu akillara getiren bir faktordiir. Ayrica bu Kkostiimiin tercih edilmesiyle
metinlerarasilik drnegi ortaya ¢ikmistir. Yonetmenligini Richard Kelly’in yaptig1 Donnie
Darko (2001) filmine bir gonderme bulunmaktadir: “Sekil 2.”

Ulrich’in annesinin ormanda bir seyler gordiigiinii séyler. Erik’in kaybolmasinin Mads'in
kaybolmasina benzedigini sdéylerken; ormandabuldugu cikolata paketini gosterir: “Sekil 3.”
Mads'’in en sevdigi cikolatadir. Cikolata nostalji unsuru olarak kullanilmistir. Glintimiizde
Almanya’da Raider adiyla iiretimi yoktur. Bu ¢ikolata ilk kez 1967’de ingiltere’de Raider
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adiyla tretilmis ve 1979'da Twix adiyla satisa sunulmustur. (marketingturkiye, 1998)
Anne her seyin tekrar ettigini, her seyin 33 yil 6nceki gibi oldugunu ileri stirmektedir.

Boliimiin tek aydinlik mekaninda Erik gortnir. Duvar kagitlariyla renklendirilmis odada
birka¢ parca oyuncak, calisma masasi, televizyon, ranza ve ortada garip bir mekanizma
bulunmaktadir: “Sekil 4” 0dada bulunan her esya eskiyi hatirlatmaktadir. Erik televizyonda
calan miizigin sesinden rahatsizdir. Televizyonda Dead or Alive grubunun “You Spin Me
Round” klibi yayinlanmaktadir. Sarkinin sézleri Erik’in icinde bulundugu durumla geligkili
sekilde eglencelidir. Sarkinin “Beni dondiirtiyorsun... Evet, senin ismini biliyorum... Cok
eglenmis gibi gortintiyorsun... Bakislarim tstiinde” gibi sozleri Erik’in izlendigi, bilindigi ve
rahatsiz bir durumda olmasiyla bagdastirilmistir. Elektro Pop tiirtinde olan bu sarkinin
cikis yil1 1985’tir. Nostalji 6gesi olarak yer alan bu klip Sanyo marka tiipli televizyonda
gosterilmektedir. Sanyo 1947 kuruluslu bir markadir. 2010 yilinda Panasonic
tarafindan satin alinmistir ve giinlimiizde bu televizyon bulunmamaktadir. Bu mekana
girildiginde olayin gegmiste mi gectigi yoksa birinin ge¢misi mi yasatmaya ¢alistig1 tam
olarak anlasilmamaktadir.

Ormanda arkadaslar yurimeye devam ederlerken Mikkel'in Erik’e ne oldugunu
merak etmesi lzerine konusma baslar. Martha Mikkel'in korkmamasi i¢in elinden
geldiginde konuyu yumusatmaya calismaktadir. Erkekler onun kadar iyi yaklasmazlar.
Martha'nin sevgilisi Bartosz, Hansel ve Gretel’deki* cadidan bahsetmis, Martha onu
susturmustur. Erik’i kaciran kisiyle Hansel ve Gretel’deki cadidin benzetilmesi dizideki
metinlerarasilik 6rneklerinden biridir. Ayrica bu konusmada kadin ve erkegin olaya bakis
acilarim1 gostermelerinin yani sira kiiciik bir ¢ocuga da nasil yaklastiklarinin farklar:
da gosterilmistir. Mikkel'in “Olsen bile bulunmak istersin.” ciimlesi béliim sonuna bir
gonderme yaparak yeniden hatirlanacak ve bu masum ciumle izleyiciyi tizecektir.

Mikkel magaranin derinligine dogru gozlerini dikmis bakarken nefes nefesedir. Magnus’un
“Kosun” demesiyle kacisirlar. Ancak ne Martha ne Magnus, kardesleri Mikkel’i hatirlamaz.
Bu arada annenin mektubun diger sayfasina gectigi goriiniir; aglayarak okumaktadir.
Jonas ve Mikkel geride kalmistir. Jonas’in yere diismesiyle yiikselen ses susmus ve yerini
ortam sesine birakmistir. Mikkel’e seslenir ancak Mikkel gézden kaybolmustur. Babasinin
kendisine seslendigini duyar; arkasini dondugiinde babasinin kanlar i¢cindeki hayaletini
gorur ve korkarak kacar: “Sekil 5.” Babanin gortinen hayaletiyle yeni bir metinlerarasilik
ornegi olusturulmustur. Hayalet imgesi Shakespeare’in Hamlet'ine baglanmistir.
Babasinin hayaleti, sorunu ¢6zmesi icin kahramana yani Jonas’a baski uygulamaktadir.
Jonas, dizinin sonunda 6grenecegimiz iizere babasinin ¢ocuklugu ve hayaleti arasinda
yalniz birakilmistir.

Ulrich’in polislik ve babalik kimlikleri birbirine karismistir. Peter panik halde Charlotte’u
arar. Onemli bir sey soyleyecek gibidir ancak Charlotte is sebebiyle kapatmasi gerektigini
soylemistir. Peter dua etmektedir:

“Tanrim, degistiremeyeceklerimi kabullenmek icin sabir, degistirebileceklerimi
degistirmek icin cesaret, farki anlamak i¢in akil ver” (Dark, Sezon 1, Bolim 1:
44:59-45:12)

Bu dua dizideki yeni bir metinlerarasilik 6rnegidir. Dua Hitit duasidir. Hititlerin duvar
yazisindan alindig1 séylenmektedir. Milattan énce 2000’1i yillara aittir®.
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Polislerin aramalari sonucu bir ¢ocuk bulunur. Ulrich’in olay yerine gelmesiyle ¢cocugun
Mikkel olmadig1 tespit edilir. Olii ¢ocugun yaninda Sony WM-22 model kasetcalar
bulunmaktadir. Igindeki kaset calmaya devam etmektedir Kamera kasetcalara
yaklastiginda melodi duyulmakta ve bir sonraki sahne olan Erik’in tutuldugu odadaki
televizyonda yayinlanan kliple birlesmektedir. Bu klip Nena’'nin 1984 yilinda yaptigi
Irgendwie, Irgendwo, Irgendwann adhi sarkinin Kklibidir. Nostalji unsurlarinin
birlestigi bu iki sahneyi birbirine baglayan miizigin ilki Sony’nin 80’li yillarin basinda
urettigi bir kasetcalardan sonrasinda ise yine giinimiizde kullanilmayan Sanyo
televizyondan dinletilmistir. Sarkinin sézleri dizinin temasina uygun sekilde zaman ve
mekandan bahsetmektedir.

Boliim 3 “Gecmig ve Giiniimiiz”

Onceki boliim sonunda Mikkel evinin oniine geldiginde anne ve babasinin lisedeki
halleriyle karsilasmistir Kapida duran gazeteden 1968 yilina geldigini anlamistir.
Mads’in kaybolmasindan 4 hafta sonraya. Mikkel evin ac¢ik kapisindan igeri girdiginde
bir kadinin televizyon karsisinda uyudugunu goriir. Onceki boliimlerde de karsimiza
cikan ve nostalji unsuru olarak kullanilan cikolata bu boéliimde de televizyon reklami
olarak goriinmektedir.

5 Kasim 1986. Radyodaki haberlerde; 4 hafta 6nce kaybolan 11 yasindaki Mads’in
bulunamamasiyla ilgili yerel polise halkin tepkisinin oldugu sdylenmektedir. Komiser
Egon Tiedemann haberi 1984 yilinda iiretilmis Alman markasi olan Grundig RF 425
marka radyodan dinlenmektedir: “Sekil 6.” Egon’'un ofisinde Mads’in fotografinin da
oldugu haberler panoya yapistirilmistir. Egon’un masasinda hi¢ o ortama ait degilmis gibi
duran zeka kiipti bulunmaktadir. Durumu ¢6zememis bir komiser ve masasinda belli ki
cozmeye calistigl ama basaramadigi bir rubik kiipii ironiktir: “Sekil 7.” Zeka kiipii adiyla
da bilinen bu bulmaca oyuncagi Erné Rubik tarafindan 1974 yilinda icat edilmis ve 80’li
yillarin simgesel oyuncaklarindan biri haline gelmistir. Boylece seyirci bir dizi nostalji
unsuruyla bulusturulmustur.

Sonraki sahnede Egon'un kizi Claudia ara¢ hazirladigi konusmay1 prova etmektedir.
Claudia yeni isine gitmektedir. Kurul yoneticiligi pozisyonu ilk kez bir kadina vermistir.
Bu durum 80’ler i¢in yeni sayilmaktadir. Arabanin radyosunda Tears for Fears grubunun
“Shout” adh sarkisi calmaktadir. 1984 yilinda ¢ikardiklar1 bu sarki popiiler olmus ve
1985’te Ingiltere’nin en iyi 5 gozde parcasindan biri ilan edilmistir®. 1986’da gecen
bu sahne de sarkinin popiilerligini korudugu donemdendir ve nostalji unsuru olarak
kullanilmistir. Mikkel saskinlikla o6grencilere bakmaktadir. Yiiksek bel pantolonlar,
kizlarin kabarik saclari, karpuz kollu ceketler seyirciye 80’leri yeniden yasatmaktadir.
Adamin birinin bir kiz1 sirf kirmiji ruj siirdiigii i¢cin ormana kagirip 6ldiirdiigiint soyler.
Hannah babasinin sadece fahiselerin kirmizi ruj siirdiiglinii séyledigini anlatir. O dénem
yeni yeni moda olan kirmizi ruj nostalji unsuru olarak yer almakta ve halkin bu yenilige
onyargisi dile getirilmektedir. Mikkel onlara okulun miidiirtiniin annesi oldugunu ve onu
aradigini sodyler. Ancak annesi Katharina yani Mikkel'in konustugu kisi okul miidiriintin
erkek oldugunu sdyler ve omuz atarak gider. Postmodern 6gelerden biri olan zaman ve
mekan karmasi bu sahnede ¢ok net bir sekilde karsimiza ¢cikmaktadir.

Claudia is yerinin 6nlindeki donemin arabalariyla renklendirilmis otoparktan ¢ikip
santrale girecegi esnada Helge ona bir kitap hediye eder. Claudia’nin gitmesiyle birlikte
Helge'nin 80’lerin meshur “No Future” sloganimi fircalayarak c¢ikarmaya calistigi
gorilmektedir:“Sekil 8.
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Sonraki sahnede Egon 6li koyunlarin arasindadir. Koyunlarin sahibi 1sirik izi ya da
baska bir sey gormedigini sdyler ve ¢ocugun kaybolmasindan sonra koyunlarin bu
sekilde 6lmesinin saskinligl icindedir. 33 tane koyun 6lmiistiir. Koyunlarin sahibi Markos
Incili'nden alinti yapar: “Géziiniizii acin. Dikkat edin. Vakit ne zaman gelir, bilemezsiniz.’
Markos Incili, 13:33. Dizideki 33 yillik arayla gecmis ve gelecegin gosterilmesi ve 33
koyunun 6lii bulunmasi 33 sayisina dikkat cekmektedir. 33 sayis1; Hz. isa’'nin 33 yasinda
carmiha gerilerek dldiiriilmesinde, gezegenlerin 33 yilda bir hizalanmasinda, tespihin 33
kere ¢ekilmesi ve 33 boncuklu olmasinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Egon Ulrich’'in evine gelip Mads’in donmesi ihtimaline karsi agik birakilan kapidan girer.
Ulrich video oyunu oynamakta ve ¢ok yliksek seste metal miizik dinlemektedir. Video
oyunu dizi boyunca tekrar eden ogelerden biridir. Kreator grubunun Mayis 1986’da
cikarttig1 “Pleasure to Kill” adl1 sarki ¢almaktadir. Ulrich’in yasadigi Winden kasabasinda
niikleer santral olmasi ve Ulrich’in; Essen, Ruhr Bélgesi gibi noktalardaki sanayi kirliligini
konu edinen Kreator grubunun sarkilarini dinlemesi baska bir gondermedir. Buna
karsilik, modernizmin endiistirilesmesine karsi postmodernizmin bunu kabul etmeyip
tretim bigimlerini degistirmemesi soylenebilir. Ulrich’in odasindan c¢esitli kareler
sunularak Ulrich’in gencligi hakkinda seyirci bilgilendirilir. “No Future” slogani duvarinda
ve sandalyesinde duran kazaginda yeniden karsimiza ¢ikmaktadir: “Sekil 9.” Sloganin
altinda Winden tabelasi spreylenmis ve ortasina ¢arpi atilmistir.

Koyunlarin éliimtni inceleyen adli tip¢i ani kalp durmasi oldugunu soyler. Koyunlarin
kolay panige kapildiklarini, hassas hayvanlar oldugunu soyleyen adli tip¢1 ve Egon
arasindaki diyalogta Freddy Krueger’den bahsedilmistir. 1984 yapimi olan Elm Sokagi
Kabusu filmi o yillar icin ¢ok yenidir. Bu da yeni bir metinlerarasilik 6rnegidir.

Claudia gorevi devralacagi kisiden niikleer santralle ilgili her seyi 68renmek istediginde
bu kisiyle birlikte magaranin bulundugu bélgeye yakin biryere gelirler. Adam anahtari
uzatirken “Bildiklerimiz bir damla. Bilmediklerimizse bir okyanus.” der ve Claudia’ya
anahtar ve fener verir. Newton'un bu soziiniin kullanilmasi1 metinlerarasilik 6rnegidir.
Sahnenin bir diger metinlerarasilik 6rnegini adamin anahtar: tutus seklinde gostermek
miimkiindiir. Bas ve isaret parmaginin birlestirilmesi bir mudra’ 6rnegidir: “Sekil 10.”

Hemsire Ines Mikkel’e okumasi i¢in “Captain Future”® dergilerini birakir. Bunun tlizerine
Mikkel ilk kez Ines’le konusur ve ona gelecekten geldigini sdyler. Ines bunu derginin ismiyle
bagdastirmistir. Zamanda Yolculuk adli kitabin yazari dizinin karakterlerinden olan saatgi
H. G. Tannhaus’dur. Kitabin yayinevi “Mino Tauros” olarak gortinmektedir: “Sekil 11.” Bu
ismin tercihiyle Yunan mitolojisine gonderme yapilmis ve yeni bir metinlerarasilik érnegi
ortaya ¢cikmistir. Minator mitolojide yar1 insan yar1 boga olan bir canavardir.

Ulrich 6nceki bolimde kardesinin kaybolusuyla alakali bir baglanti olabilecegine
inanmis ve magaraya arama izni ¢ikartmak istemistir. Ancak reddedilmistir. 2019 yilinda
izinsiz olarak magaraya girer. 1986’da Mikkel magaranin i¢indedir ve diisiip bacagini
sakatlamistir. 1986’da varilleri gordiigiimiiz yere kapir yapilmistir ve Ulrich o kapiy
acmaya calismaktadir. Ulrich polis olarak degil oglunu kaybetmis bir babanin 6fkeli haliyle
oradadir. A¢ilmayan kapiya sinirle vurmaktadir. Mikkel sesleri duyar ve seslenir. Ulrich
oglunun yardim cigliklarini duymustur. Sesin geldigi yone gittig¢inde magaranin c¢ikisina
varmistir ve kimse yoktur. Ekrani yeniden ikiye bolerek sahne akitilmistir. Birbirinden
33 yil farkla ayn1 anda magaradadirlar. Birbirlerinin seslerini duymus fakat birbirlerini
gorememislerdir ve zaman-mekan kavramlari lizerine yeni bir oyun oynanmistir:
“Sekil 12
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Bdliim 8 “Ne Ekersen Onu Bigersin”

Bolim W. Shakespreare’den bir alintiyla; metinlerarasilik ornegiyle baslamaktadir.
“Cehennem bos, seytanlar burada!” Bu s6z Shakespreare’in “Firtina” isimli oyunundan
alinmistir. Geng Egon niikleer santrali insaat alaninda 2 ¢ocuk cesedi goriir. Cocuklara
1980’lerin kostiimleri giydirilmistir. Cesetler niikleer santral reklami Oniinde
durmaktadir. Reklamda “Onemli bir yatinm. Her ev i¢in niikleer gii¢!” yazmaktadir.
Glintimuzde kiyafetlerde ¢ikartma olarak karsilasilan bir gorsel haline gelmis bu reklam
Almanya’da bir¢ok insanin karsi ¢iktig1 niikleer santral insaat1 ve 6ntine 61l ¢ocuklarin
konumlandirilmasi ironi yaratmistir. Seyirciye Cernobil faciasi hatirlatilmistir. Onceki
boliimlerde Jonas oldugunu 6grendigimiz Yabanci, saat¢i Tannhaus’un yanina gelmistir.
Tannhaus ona Einstein-Rosen Kopriisii teorisini anlatir. Bu teori Nathan Rosen ve Albert
Einstein tarafindan ileri siiriilen Solucandeligi olarak da bilinen teoridir. Tannhaus’un
anlattigr teori Ulrich’in magaranin icindeki goriintlisii tizerine bindirilmigtir.
Tannhaus’un teoriyi anlatirken Uglii Diigiim’den bahsetmesi yeni bir metinlerarasilik
ornegi olusturmaktadir: “Sekil 13.” Triquetra bir Kelt semboliidiir. Hristiyanlik 6ncesi
donemde Kelt'lerin Pagan kiiltiirtinde kiz, anne ve nineyi temsil etmektedir. Yiizyillar
boyunca Hristiyanlar arasinda Kutsal Ucleme’nin simgesi haline gelmis ve ii¢ elementi
temsil etmistir. Hava, su, toprak veya sonsuz yasam dongtisii: “Sekil 14.” Gliniimiizde bu
sembol miicevher tasarimi, amblem olarak karsimiza ¢ikmaktadir®.

Kendi teorisini Einstein ve Rosen’in teorisine dayanarak olusturmustur. Metinlerarasilik
ornegi olan bu sahnede Einstein ve Rosen’in isimleri anilarak teori anlatilmis, kisiler
yuceltilmis ve seyirci bilgilendirilmistir.

Ulrich magaranin iginde metal bir kapir bulur Kapi zamanlar arasi gecis igin
kullanilmaktadir. Kapinin tizerinde ti¢lti diigiim sembolii ve tizerinde “Sic Mundus Creatus
Est” yazmaktadir. Bu s6z Latince’de “Béylece Diinya Yaratildi” anlamina gelmektedir. Insan
ve Evren adli internet sayfasinda su bilgiler yer almaktadir:

“Zumriit tablet Avrupa’ll okiiltist diisiincelerini dayandirdiklari kisa bir metindir. Yazil ilk
kaydina 800 yilinda Abdulkadir Geylani'nin “Kitab-1 Sirr Al Asrar” (Sirlarin Sirr1) kitabinda
rastlanmaktadir. 14. Yiizyilda simyaci Ortolanus tarafindan “Hermes’in Sirr1” adiyla sehredilen
metin, bundan sonra simyanin gelisimi tizerinde etkili olmustur.”1°

Tablet Hermetik yazilar icerisinde en 6nemlilerinden kabul edilmistir. 11 kisa maddeden
olusan bir metindir: Dokuzuncu maddesi dizinin metal kapis1 tizerinde kullanilmistir.
“Boylece Diinya yaratildi.” Bu da yeni bir metinlerarasilik 6rnegi teskil etmektedir. Ulrich
kapidan gectiginde saga ve sola ayrilan iki ayri tiinel oldugunu gortr. Kendi geldigi yonle
beraber 3 ayr1 yon vardir. Gegmis, gliniimiiz ve gelecek. Boylece Tannhaus’un teorisinin
dogrulugu ispat edilmektedir.

Genc Egon iki cesetle ilgili adli tipcidan bilgi almaktadir. Adli tip¢1 Erik’in dévmesine
anlam verememistir. Tekboynuz ya da Unicorn adlariyla bilinen bu hayvan tek boynuzlu
attir. Mitolojide kutsal oldugu, kam igildiginde olimsuz kildigina inanilmakta ve onu
oldiirenin lanetlenecegi sdylenmektedir. (Incil’de Gegen 10 Korkung Canavar, Anonim, b.t.)
Oliimsiiz kildig1 bilinen bu hayvanin dévmesini, 6lmiis Erik’te gérmek ironi yaratmistir.
Tannhaus ve Jonas (Yabanci)'nin konusmalari devam etmektedir. Yabanc1 Tannhaus’a
daha onceki bolumlerde gordiigiimiiz kitabini1 gostererek Nietzsche’nin bengi dontsu
hakkinda yazdig1 yazidan bahseder. Konu aslinda 33 sayisina getirilecektir. Onceki
boliimlerde de sik sik karsimiza ¢ikan 33 sayisinin hayattaki 6nemi Tannhaus tarafindan

638 Erciyes iletisim Dergisi | Ocak/January 2020 Cilt/Volume 7, Say/Number 1, 629-652



Hasan Giirkan, Betiil Dogan Yeni Donem Alman Gergekgi Televizyon Dramalarinda Postmodern Ogeler

siralamaktadir. Konusmalarinda Nietszche ve Dante’den bahsedilerek, yiiceltme ve
metinlerarasilik yapilmistir.

Tannhaus ve Jonas’in diyaloglarin1 glinlimiizde izlerken aralarda gecen tiim sahneler
gecmisten gosterilmektedir. Boylece zaman-mekan algisi siirekli olarak kirilmaktadir.

Jonas’'in seytandan bahsetmesinin hemen Uzerine ge¢cmise donuliir ve papaz kostimi
icerisindeki Noah'i, kapaginda tcli digumiin baskis1 olan defteriyle gortiriz. Boylece
Noah'in koti karakter oldugu bilgisini seyircinin diisiinmesi istenir. Dizinin antagonist -
protagonist karsitlilig1 gizlenmistir. Sezon sonunda antagonistin Jonas, protagonistin ise
Noah oldugu diistiintilmektedir. Nitekim Jonas solucandeligini kapatmaya c¢alisirken, Noah
elinde tarihlerin ve gidisatlarin yazdigi deftere bagli kalarak insanlari 61diirme derdindedir.
Noah dizideki 4 ailenin birbiriyle olan iliskileri icerisinde listeye girmeyen tek kisidir.
Ayrica gecmis, giiniimiiz ve gelecekte hep ayni yasta karsimiza ¢ikan tek karakterdir.
Papaz kostiimiiniin yillar icinde hi¢ degismemis olmasi isini kolaylastirmaktadir.

Kiiciik Helge’'nin gordigiimiiz ilk kotiligi Claudia'nin képegi Gretchen’e sopa atma
oyunuyla magarada kaybolmasini saglamasidir. Bodylece zamanda yolculuk yapan
ilk kisinin Erik degil bu kopek oldugu bilgisine ulasilir. Gretchen isminin tercihi
metinlerarasilik 6rnegini dogurmustur. Gretchen ismi, Goethe’nin 1808 yilinda yazdig:
“Faust” adl eseriyle poptlerlige ulasmistir. Kitaptaki Gretchen Faust'un sevgilisidir.

Dogs of Berlin Dizisinde Postmodernist Bulgular: Boliim 2 “Takim”

Bu dizideki postmodern 6geler daha ¢ok metinlerarasilik ve kimlik meselesi olarak yer
almakla beraber kanun insanlarinin ana akimdakinden farkli yorumlandigi sahnelere
yer verilmistir. 6 glin 6nce Carsamba. Seiler emniyet miidiiriiniin evine gider. Kapiy1 acan
cocuk ve Seiler arasinda gecen diyalog sayesinde emniyet miidiirtiniin escinsel evliligi
yaptig1 6grenilmis olur. Almanya’da 2017 yilinda yiiriirliige giren “herkes icin evlilik”
yasasiyla beraber escinsel evliligi yasallasmis ve bu duruma dizide yer verilmistir. Sonraki
béliimlerde de karsimiza ¢ikacak olan bu durum LGBTI iiyelerinin toplum igerisindeki
kimlikleri ile var olabilmelerini gostermistir, ki bu durum postmodernist toplum
vurgusudur. LGBTI bireyler devlet dairelerinde ¢alismaktadir. Bu da erkek egemenliginde
gortlen devlet islerinin postmodern diinya diizeni ile degistigini gostermektedir. Seiler
emniyet midiriiniin yanina geldiginde kadinlarin kiirek ¢ekmesi kendisinin ise kiigiik
taburede aralarina konumlandirilmasi istlnligin bir anlatisini olusturmaktadir:
“Sekil 15”

llerleyen sahnelerde Eva anne ve babalarina haber vermeden torunlarini okuldan alir.
Cocuklarin sirayla kaydiraktan kaydigini goren Eva, duruma miidahale eder. Sirada
bulunan ve Alman olmayan ¢ocuklar1 kovalamistir. Torunlarinin tepkileri postmodernist
bir durum olan ¢ok kiiltirlilik 6rnegi olusturmaktadir.

Eva: Niye siz kaymiyorsunuz? Bu iilke bizim! Almancilara hakkinizi yedirmeyin sakin...
Emilia: Ama sirada onlar vardi. Biz siraya girmistik.

Eva: Soyu bozuklar! Hadi simdi siz kayin. Hadi!

Emilia: insanlara soyu bozuk deme! (Dogs of Berlin, 1. Sezon, Béliim 2: 34:13-34:46)

Raif ve Murad’'in icinde bulundugu metroda canli muzik yapilmaktadir. Bir gen¢ kemaniyla
Antonio Vivaldi'nin'* 4 Mevsim adli eserinden Bahar’i calmaktadir. Murad calinan
kemana dogaglama sarki soyler. Vivaldi'nin eserinin ¢alinmasi metinlerarasilik érnegi
olusturmaktadir. i1k béliimde Tiirkiye-Almanya macina bahis oynayan Kurt, Orkan maca
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cikmasa bile Almanya’nin kazanabilecegini 6grenmistir. Her boliimde kendi ¢ikarlar
ugruna hareket eden Kurt yine dyle davranir. Almanya takiminin hazirlik odasina gider
ve oyuncularin moralini bozmak i¢in Orkan Erdem’in o6ldurildigini soyler. Boylece
oyuncularin motivasyonunu kirar. Polisligin kabul gormiis tanimindan farkl bir kodlama
ile postmodernizm vurgusu yapilmaktadir. Ana akimda gii¢ temsili, sagduyulu ve iyi insan
olmak zorunda olan polis bu sahnede ve dizinin tamamina yakininda tam tersi yonde
ilerlemektedir. Polisler cikarlarina gore hareket eden, sectigi yonlerde duygularinin daha
on planda oldugu kisilerdir.

Boliim 4 “Kolay Mac”

Erol eski ekip arkadasini ziyarete hastaneye gitmistir. Kadin Erol’'un maskesini goriince
onu Zorro'ya'? benzetir. Zorro Kaliforniya yerlilerini zalimlerden koruyan maskeli bir
karakterdir. Yetkililerin beceriksizlikleri sonucu yakalanamayan kisileri yakalamaktadir.
Maskesiyle kimligini gizleyen Zorro silahlarda da uzmandir. (Wikipedia, b.t.). Bu karakter
polislerin silahli olmalari, kotileri yakalamalar1 ve kimligini ¢ok belli etmemeleriyle
bagdastirilmis ve metinlerarasilik yapilmistir: “Sekil 16”

Raif ve Murad'in catidaki sahnesinde metinlerarasilik o6rnegi ile karsilasiimaktadir.
Metinlerarasilik Quenns of The Stone Age adli miizik grubunun albiim kapag ile
yapilmistir: “Sekil 17”. Villains adl1 alblimiiniin kapag1 duvara islenmis ve sahnede dekor
olarak kullanilmistir. Quenns of The Stone Age altenatif ve hard rock tiirtinde miizik yapan
bir gruptur.

Sahnenin devaminda Eko Fresh'® ve Kool Savas'* isimleri ge¢cmekte ve bu isimler
yuceltilmektedir. Raif Murad’1 rap miizik yapmasi konusunda cesaretlendirmek igin
bu isimlerden faydalanmistir. Sahnede Eko Fresh'in Kool Savas’in konserinde sahneye
cikmasi ile Unli oldugu anlatilmaktadir. Eko Fresh ilk albiimiinii Kool Savas’in destegi
ile cikartmistir. Miuzisyenlerin anlatilmasi ve onlarin yolundan gitmeleri gerektigini
diistiniiyor olmalar ile yticeltme yapilmistir. Boylece metinlerarasilik 6rnegi dogmustur.
Metinlerarasilik Haftbefehl’i'® konser videosunun izlenmesi ve Xatar!® adinin anilmasi ile
devam etmektedir: “Sekil 18",

llerleyen sahnelerde Maissa eve imam ¢agirmistir. Murad’in imamla konusmasini ister.
Maissa Murad’in rap miizik ve asi arkadaslari i¢in liseyi bitiremeyeceginden korkmaktadir.
Aralarinda gegen diyaloglarda metinlerarasilik ile karsilasilmaktadir:

Maissa: Rapci olmak isteyen cok cocuk var.
Murad: Get Rich or Die Tryin’ (Dogs of Berlin, 1. Sezon, B6liim 4: 39:39-39:42).

Murad'in Get Rich or Die Tryin’ (Zengin Ol ya da Olmeyi Dene) demesi ile 50 Cent'e
gonderme yapilmaktadir. 50 Cent’in solo alblimiinlin adi olan Get Rich or Die Tryin’
2005 yilinda Jim Sheridan tarafindan gekilen filme de adini1 vermistir ve 50 Cent filmin
basrollinii iistlenmistir. Bir baska metinlerarasilik 6rnegine Paula’nin diikkanina
hara¢ mafyasindan Murathan geldiginde rastlanmaktadir. Aralarinda gecen diyalog su
sekilde 6zetlenebilir:

Murathan: Sevdigim bir karakteri andirdigin i¢cin senden hoslandigimi séyledim.
Paula: Ya? Hangisi?
Murathan: Dirty Dancing’teki Baby. (Dogs of Berlin, 1. Sezon, Bolum 4: 44:34-44:39).

Dirty Dancing (1987) filmindeki Baby karakteri Frances “Baby” Houseman adiyla rol
alan Jennifer Grey’'dir. Murathan Paula’nin diikkanindan ¢ikarken filmin miizigi olan The
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Time of My Life (Hayatimin Zamani) adli sarkiy1 telefonundan galar ve eslik eder. Sahnede
filmden, basroliinden ve miiziginden bahsedilmis ve bdylece film yiiceltilmistir.

Boliim 10 “Zafer Kutlamasi”

Bolim metinlerarasilik 6rnekleriyle baslamaktadir. Metinlerarasilik Marie von Ebner-
Eschenbach'’” ve Yoda'nin'® sézleriyle yapilmistir.

Marie von Ebner-Eschenbach: “Ozgiir iradeye inananlar daha énce ne asik olmustur ne
de birinden nefret etmistir.”
Yoda: “Korku, éfkeyi; dfke, nefreti; nefretse actyt dogurur.”

Kurt, Erol'la konusmus ve muhbire gerek olmadigini, her koéseden izlendiklerini
soylemistir. Ekip tiyelerinin olay1 durdurmaya calismalari ve Erol'un Kurt'la beraber ekibin
basinda yer almas1 LGBTI iiyelerinin toplum icerisindeki kimlikleri ile var olabilmeleri
durumunu géstermistir ki bu durum postmodernizm vurgusudur.

Kareem Tarik-Amir’in elinde Kurt'un oynadigi bahis bileti vardir. Kurt'u bu biletle tehdit
ederek; evine bir operasyon diizenlemesini ve abisini iceri atmasini ister. Sonraki bahis
islerinde de Kurt'un kendisine yardim etmesi karsiliginda ona édemeye yapacagini ve
ancak o sayede biletin medyaya ¢ikmayacagini soyler. Kurt, Erol’'u yanina ¢agirir ve daha
onceden bulup gizledigi Lamborghini'yi getirir. Orkan Erdem cinayeti ve Tarik-Amir
cetesi olaylarin1 birbiriyle alakali hale getirmek icin Lamborghini’yi temizleyip, icine
Kareem’in parmak izleri olan bir beyzbol sopasi yerlestirirler. Tiim bu sahte deliller ana
akimda yer alan polis kimligiyle ters diismektedir. Kurt, kendi bahis bileti ortaya ¢ikmasin
diye ¢ikarlar1 ugruna Kareem’le isbirligi yapacak gibi davranmaktadir. Erol ise pesinden
uzun zamandir kostugu Tarik-Amir ¢etesine karsi olan nefretinden dolay1 Kurt'la isbirligi
yapmaktadir. Kurt, farkli bir telefon hattindan sesini degistirerek Lamborghini’yi
buldugunu séyler. Daha sonra olay yerine gitmis gibi davranirlar. ilerleyen sahnelerde
Tarik-Amir’lerin evine yapilir. Kurt, yaninda bulunan kokaini Kareem’in dairesine
yerlestirir ve onu tutuklar. Biletin Kareem'in odasinda olmasi ihtimaline karsi odayi
atese vererek su¢ mahallini bozar. Ana akimda yer alan “dogrunun ve adaletin pesinde”
olan polisler burada kendi ¢ikarlarinin pesindedir ve bu farkli kodlama postmodernizm
vurgusudur.

Erol babasini eve yemege davet etmistir. Cinsel kimliginden 6tliru ogluyla goriismeyen
baba evi incelemektedir. Erol ve sevgilisinin fotografini ters ¢evirmis, buzdolabindaki
ickilere tepki gostermistir. Konusmalardaki geliski postmodern kimlik meselesi 6rnegidir.

Baba: Ben Allah’in yolundayim oglum tamam mi?
Erol: ... Bir giin herkesten dindarsin, 6biir giin umrunda bile degil! ... (Dogs of Berlin, 1.
Sezon, Bolim 10: 46:24 - 47:53)

Erol'un aglama sahnesinin tlizerine Moby’nin'® “The Dogs” sarkisi ¢almaya baslamis
ve karakterlerin goruntiileri es zamanlh olarak verilmistir. Bu sarkinin kullanimiyla
metinlerarasilik yapilmistir.

Perfume Dizisinde Postmodernist Bulgular: Béliim 2 “Skatol”

Bu dizideki postmodern o6geler daha ¢ok metinlerarasilik olarak yer almakla beraber
kanun insanlarinin ana akimdakinden farkli yorumlandigi sahnelere yer verilmistir.

Birinci boliim kilisede Moritz ve Butsche'nin kavgasiyla bitirilmistir. Bu béliimiin basinda
Moritz iki farkli mekanda gosterilmistir ve sonunda yeniden Kkilisedeki kavgalarina
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doéniilmiistii. 11k béliimiin sonunun gésterilmesi ve olay akisinin bu sekilde devam
etmesiyle zamanda kirilma yaratilmistir.

Butsche’'nin gencken kilisede gorev aldigi ve dua ettigi goriilmektedir: “Ey Mecdelli
Meryem?20, dualarini esirgeme benden. Benim icin sen, azizelerin en giizelisin. Gergek
sevginin ne oldugunu bilen tek azize sensin...” Butsche’nin azizelerden Meryem'i se¢ip ona
dua etmesi ironiktir. Meryem'le ilgili bilgilerde bir kokudan bahsedilmektedir. Vikipedi'de
gecen bilgi su sekildedir: “Luka Incili'ne gore isa bir giin Farisilerden Simun>un evine
yemege gider. Yemek esnasinda kentte giinahkar olarak bilinen bir kadin odaya girer ve
[sa>snin ayaklarin gozyaslar ile 1slatip saglar ile siler. Daha sonra giizel kokulu bir yag
ile ovar. Simun, «Bu adam peygamber olsaydi, kendisine dokunan bu kadinin kim ve ne
tiir bir kadin oldugunu, giinahkar biri oldugunu anlardy,” der. isa Simun’a kisa bir éykii
anlatir ve sonrasinda kadinin digerlerinden ¢ok olan giinahlarin1 bagisladig: i¢in onun
da kendisini digerlerinden daha ¢ok sevdigini sdyler. Daha sonra kadina “Gtlinahlarin
bagislandi... Imanin seni kurtards, esenlikle git” der. Luka Iincili'nde bahsedilen
bu giinahkar kadinin Mecdelli Meryem oldugu kabul edilir.21”

Genc¢ Butsche’'nin kilisedeki goriintiisiinden giintimiizdeki haline kesme yapilmis ve
mekan olarak yine kilisede konumlandirilmistir. Dizide ¢ok kez goriilecek olan zaman-
mekan algisini kirmanin bir 6rnegi daha boylece gerceklesmistir: “Sekil 19.”

Griinberg eve geldiginde karis1 Elisabeth kitap okumaktadir. Griinberg’in, ne okudugunu
sormasiyla metinlerarasilik 6rnegi olusmaktadir. Oncesine kadar seyirci kitabin ne oldugu
konusunda bilgisizken kadinin cevabiyla Anna Karanina® oldugu 6grenilir. Anna Karanina
romaninda diiriist evliligin ve yasak iligkinin karsilastirilmasinin yapilmis olmasi sahne
icin ¢ok uygundur. Kadinin kocasina karsi olan siiphesi kitapla desteklenmektedir. Nadja,
Griinberg’i sahsi telefonundan yeniden arar, ancak Griinberg cevap vermez. Elisabeth
siipheyle bakmaya devam etmektedir. Bunun iizerine gelen diyaloglardan anlasilacagi
gibi Griinberg karisinin kendisinden stiphelendigini anlamistir.

Griinberg: Insan, kitap¢i raflarinda bir iki hafta kalan “cok satan”lar1 da keyifle okur. Ama
eninde sonunda her zaman klasiklere doner. Her zaman. Gerg¢ek ask budur.
Elisabeth: Sonun cehennem olacak senin Griinberg. (Perfume, Boliim 2: 30:45-31:08)

Yeniden gecmise doniildiigiinde Roman, Butsche ve Moritz'in Elena’yla tanisma anlari
gosterilir. Elena genclerin takildiklar1 Horo Kalesi’nde dergi okumaktadir. Onceki sahnede
oldugu gibi burada da “Ne okuyorsun?” sorusu sayesinde okunanin ne oldugunu seyirci
ogrenir. “Vampir Avcist” cevabiyla yeni bir metinlerarasilik 6rnegi goriilmektedir.

Nadja’'nin Savci Griinberg’in tiim engellerine ragmen Horo Kalesi'nde kopeklerle ¢alismasi
ve Katharina’yla ayni sekilde 6ldiiriilmiis bir kopek bulmasiyla boliim bitirilmistir. Boylece
boliim sonunda kadin profil uzmani Savci karsisinda tistiinliik kazanmistir.

Boliim 3 “Sentez”

Butsche disarda gordigi kiiciik kizin yanina gider. Kiz bahgede duran teknenin igindedir.
Teknenin ad1 “ODIN” olarak goriinmektedir: “Sekil 20.” Bu bir metinlerarasilik 6rnegidir.
Odin biiyiik Iskandinav tanrilarinin olusturdugu soyun lideri olmakla beraber yasadig
Asgard’daki insanlar yonetir. Kendisi de olimliudir. Butsche'nin genelev isletmesi ve
oradaki kadinlarin onun séziinden ¢ikmamalariyla bagdastirilabilir. Butsche bununla
oviinmektedir. Bagska bir metinlerarasilik kiza adini sordugunda ortaya ¢ikar. Kiz “Angelina
Jolie” demistir. Angelina Jolie’nin giizelligiyle kendisini bagdastirmis ve onu yiiceltmistir.

642 Erciyes iletisim Dergisi | Ocak/January 2020 Cilt/Volume 7, Say/Number 1, 629-652


http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmFyaXNpbGVy

Hasan Giirkan, Betiil Dogan Yeni Donem Alman Gergekgi Televizyon Dramalarinda Postmodern Ogeler

Onceki béliimde “Mecdelli Meryem’e dua ettigi goriilen Butsche bu béliimde ge¢miste bir
sahnede “Maria Magdalena” sarkisini sdylerken gosterilir. Ayn1 metinlerarasilik burada
da karsimiza ¢ikmaktadir: “Sekil 21.”

Nadja ve Matthias Karl'in evine gelmis Elena’nin odasini1 aramaktadirlar. Nadja Elena’nin
yataginin altinda bir kitap bulur. Seyirci kitabin ne oldugunu 6grenemeden zaman
kirilir gegmise gidilir. Aynmi kitap Geng¢ Elena’nin elindedir. Kitabin ne oldugu onceki
boliimlerde oldugu gibi “Ne okuyorsun?” sorusunun cevabinda 6grenilir. Bulunan kitap
Koku’dur.® Dizinin bu kitabin uyarlamasi olmasi sebebiyle kitabin gosterilmesi yiiceltme
gorevi gormustiir. Nadja'nin kitab1 okuma sesi bu sahne tizerine bindirilmistir. Nadja
kitaptan birkag¢ climle okumusken onun sesi iizerine Elena’nin sesi bindirilir ve Elena’nin
genclere kitab1 okudugu gosterilir. Boylece sahnede hem zaman-mekan kirilmis hem de
metinlerarasilik yapilmistir: “Sekil 22.”

Nadja: Bahsettigimiz donemde sehirlerde biz modern erkek ve kadinlarin hosuna
gitmeyebilecek bir koku vardi. Sokaklar glibre, avlular sidik ve merdivenler ciirimiis
tahtayla fare boku kokuyordu.

Elena: Mutfaklar bozulmus lahana ve koyun yag1 havasiz salondaki toz 6bekleri bayat
yatak odalar1 da yagh carsaf, rutubetli kus tiyu yatak ve mayhos lazimlik kokuyordu.
(Perfume, Boliim 3: 39:27 - 40:07)

Boliim 5 “Kalp Notalan”

Nadja “Koku”?* filmi karsisinda uyuyakalmistir. Bilgisayarin ekraninda Grenouille’in bir
kadina saldirdig1 an durdurulmustur: “Sekil 23.” Metinlerarasilik olarak goriinen bu kare
ayni zamanda uyarlamasi yapilan kitabin daha 6nce yapilmis baska bir uyarlamasidir.
Kendinden o6nce yapilana saygi sunulmustur. Sonraki sahnelerde Nadja'nin filmi izledigi
Grenouille’in eline siirdiigii parfiimle bir kopegi kendisine cektigi sahne izleyici ile
paylasilmistir. Nadja film ve kitaptaki; kopegin takip boélimini incelenmesi sonucu
bulduklar1 61i képekle bir bag kurmustur.

Butsche’nin miidiire yazdig1 mektup ise yaramamis ve onun okuldan atilmasini saglayan
Roman’dan intikam almak istemistir. Elini kirletip Elena’'nin alnina leke siirmiis ve
Roman’dan intikamini bu sekilde alacagini belirtmistir. Butsche’nin bu hareketi sonucu
metinlerarasilik goriilmiistir. Seyirci “Alnina kara siirmek”, “Alnina kara leke stiriilmesi”
deyimi gibi s6zleri hatirlamistir. Elena’'nin Roman ve Butsche’nin arasindaki gerilimle bir
alakasi olmadig1 halde Butsche intikamini onun iizerinden almaya karar vermistir. Nadja
Koku Merkezi'ne gidip bilgi almaktadir. Gorevli kisi ona “Stiskind’in Grenouille karakteri
en ¢ok kizil sachlart arzulardi” der. Boylece uyarlamasi yapilan eserin yaraticisindan
bahsedilmesi ile metinlerarasilik 6rnegi dogmustur. Yaraticinin adi kullanilarak ustaya
saygl gonderilmistir. Ayrica seyirci eser hakkinda yeni bir bilgi almistir.

Sonug

Televizyon, yalnizca kendi ge¢misini de iceren, hayal etme, hatirlatma, gosterme veya
tekrarlama kapasitesi nedeniyle degil, ayn1 zamanda bir ortam mas1 nedeni ile de
onemli bir rol oynamaktadir. Televizyon her seyi hafizasinda tutamaz ve tiim yayinlari
da arsivleyemez. Sonuc¢ olarak nostalji ile yakindan iligkili olan eskiye doniis ve eskiye
dontsteki ilgili kavramlar olan metinlerarasilik, pastis gibi kavramlar ka¢inilmaz hale
gelir. Bu anlamda televizyon, gecici bir alan arasinda dolasan karmasik bir zaman makinesi
gibi konumlanmaktadir. Simdiki zaman, bilinmeyen bir gelecek ve ge¢mis zamanlar.
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Bu c¢alismanin iddiasi; yeni donem izleme platformlarinda yer alan Alman yapimlarinda
yer alan kanun insanlari profilinin ana akimdan farkliliklar gosterdigidir. Bu kapsamda
calismada, Dark (2017), Dogs of Berlin (2018), Perfume (2018) dizileri incelemeye
alinmistir. Bu dizilerin lizerinden postmodern ogeler ile olan iliskisi tartisiilmaktadir.
Diziler, postmodernist kisi-karakter yansimasi cergevesinde incelenerek gecmis
donemdeki kanun insani profilleri ile karsilastirilmaktadir.

Dark, Baran Odar yonetmenliginde 2017 yilinda ¢ekimine baslanmis, Alman yapimi
ve Netflix'te yayinlanan bir dizidir. Dizinin ana konusunu “kaybolan bir ¢ocugu arayis
seriiveni” olarak oOzetlemek mimkiindiir. Ge¢mis, giiniimiiz ve gelecek sahnelerinin
paralel kurgu kullanilarak hazirlandig1 dizide; ¢ocugun bulunmasiyla gorevli olan polis
Ulrich’in, kendi ¢ocugu kayboluncaya kadar olayla ¢ok fazla ilgilenmedigi goriilmektedir.
Dizide yer alan postmodern ogelere genellikle metinlerarasilik, nostalji ve zaman-
mekan kirilmasi seklinde rastlanilir. Dogs of Berlin, Christian Alvart yonetmenliginde
2018 yilinda ¢ekimine baslanmis, Alman yapimi ve Netflix'te yayinlanan bir dizidir.
Dizinin ana konusunu “cinayet masasinda ve narkotik biiroda gorev yapan iki polisin
ayni davaya verilmesi ve futbolcu olan Orkan Erdem cinayetinin ¢6ziilmeye ¢alismalar1”
olarak 6zetlemek miimkiindiir. Oldiiriilen futbolcunun Tiirk olmas1 sebebiyle narkotik
biiroda gorev yapan Tiirk polis Erol Birkan, davaya getirilir. Dizide postmodern dgeler:
metinlerarasilik ve kimlik meseleleri seklinde verilmektedir. Calismada 6rnekleme
dahil edilen ti¢linct dizi olan Perfume, Philipp Kadelbach yonetmenliginde 2018 yilinda
cekimine baslanmis, Alman yapimi ve Netflix’te yayinlanan bir dizidir. Perfume Patrick
Siiskind’in “Das Parfum” (1985) adli romanindan uyarlanmistir. Dizinin ana konusunu
“pespese gelen, maktullerin koku bezlerinin viicutlarindan ayrildig1 ve sac¢larinin kesildigi
cinayetleri ¢c6zmek i¢in profil uzmani, savci ve polislerin ¢alismalar1” olarak 6zetlemek
miimkindiir. Seyirci kanun insanlar1 ve profil uzmani olan Nadja ile savci Griinberg'i ilk
olarak yasak iliskileriyle tanir. Dizide postmodern 6geler: metinlerarasilik ve zaman-
mekan kirilmasi olarak kullanilmistir.

S6z konusu bu ii¢ Alman dizisi, sermaye kultiriintin elestirel biciminde geleneksel
kaliplarin disina ¢ikmaktadir. Sosyal iliskiler hakkindaki varsayimlar, televizyonun insa
etmeye ve arabuluculuk yapmaya yardimci oldugu meta kiiltiirtine dayanir. Bu ti¢ dizi de
anlaty, liderlik, siyasi gli¢ gibi kavramlara meydan okumaktadir. Baska bir deyisle, politik
glic hem hayal edilmekte hem de tiiketici tarzi konularina indirgenmektedir. Bununla
birlikte incelenen dizilerde nostalji, pastis, metinlerarasilik az ya da ¢ok gercekei olmayan
bir sekilde olumlu ya da olumluya yakin duygularla canlandirmaktadir. Bu noktada, genel
olarak bu ti¢ Alman dramasinin 6zellikle nostalji ile daha karmasik bir iliski icerisinde
olduklar1 sdylenebilir. Bu li¢ dizinin, seyircinin 6zleminin nesnesi olduklarini ve ayni
zamanda, izleyicinin bir televizyon dizisi icin birden fazla diizeyde ilgilenmesi i¢in birden
fazla nedeni oldugunu gostermektedir.

En c¢ok tercih edilen postmodern tiirlerin parodi, pastis, metinlerarasilik ve nostalji
oldugunu diusiiniildiiglinde, incelemeye alinan ti¢ Alman dizisinin postmodern estetik
ile gerilim* arasindaki iliski agisindan, gerilimin ve dedektif anlatilarin (modernizm)
popiiler yiizeylerini metinlerarasilik 6zelligi ile harmanlayarak, bu dizilerin cazibesini
ve c¢ekiciligini polisiye anlatisi ile zenginlestirildigi gorilmektedir. Gerilimin katkisinin,
suc¢ anlatilarinda, avangard sonrasi dénemde ¢ok 6nemli oldugunu diistiniildiigiinde, bu
diziler bunu da basarmaktadir.
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S0z konusu dizilere postmodern kisi-karakter yansimasi olarak bakildiginda “kanun
insan1 profili"nin ana akimda yer alan; kabul gérmiis seklinden farkli kodlandigi
gorilmektedir. Kanun insanlar1 “gli¢ temsili, sagduyuluy, iyi insan” kavramlarindan cok
“aldig1 kararlarda duygularinin 6nemli rol tasidig, suc isleyen ve ¢ikarci” gibi durumlari
da kapsayacak sekilde yeniden sekillendigi goriilmektedir.

Notlar

1 Serttag ve Giirkan (2015) reality sovlar ile ilgili olarak ¢aligmalarinda, Gergeklik Televizyonu terimini kullanmiglardir. Bu
calismada da bundan sonra Gergeklik Televizyonu terimi kullanilacaktir.

2 Albert Einstein (1879-1955) Nobel Fizik Odiilii sahibi Yahudi asilli Alman teorik fizikgi.

3 Harry Houdini (1874-1926) Asil adi Erik Weisz. Macar asilli Amerikali illlizyonist. Kapatildigi, baglandigi yerlerden kurtulma
numaralariyla Gnliddr.

4 Hansel ve Gretel. Grimm Kardegler ve onlardan once Giambattista Basile tarafindan uyarlanan masal. Masaldaki cadi
Hansel’i sismanlatip yemeyi planlamaktadir (http://snowwhiteandredapple.blogspot.com/2012/07/, Erigim Tarihi: 15 Mayis
2019)

5 Ayrinti igin bknz.: Tanrim Beni Yavaglat (Hitit Duasi) https://www.turkishnews.com/tr/content/2016/11/18/tanrim-beni-
yavaslat-hitit-duasi/, Erisim Tarighi: 15 Mayis 2019.

6 Aynintiigin bknz.: Tears for Fears https://en.wikipedia.org/wiki/Tears_for_Fears, Erigim Tarihi: 17 Mayis 2019.
7 Mudra bir durus, ellerin mistik tutusu, bir miihiir ya da bir sembol olarak tanimlanmaktadir. (Giirsozer, 2009)
8 Captain Future uzay yolculugu yapan bilim kurgu kahraman.

9 Ayrinti igin bknz.: Teslis, https://tr.wikipedia.org/wiki/Teslis, Erigim Tarihi: 20 Mayis 2019

10 Ayninti icin bknz.: Zimrit Tabletteki Sirlarin sirr1, http://aasmaestefan.blogspot.com/2014/12/zumrut-tabletteki-srlarn-
srr.html, Erigim Tarihi: 25 Mayis 2019.

11 Antonio Vivaldi (1678-1741) italyan barok klasik miizik bestecisi.

12 Asil adi Senor Zorro olan 1919 yilinda Johnston McCulley tarafindan yaratilan kurgusal karakter.

13 (Ekrem Bora) Tiirk asilli Aiman rapgi.

14 (Savas Yurderi) Tiirk asilli Aiman rapgi.

15 (Aykut Anhan) Kiirt asilli Alman rapgi.

16 (Giwar Hajabi) Kiirt asilli Aiman rapgi.

17 Marie von Ebner-Eschenbach (1830-1916) Avusturalyall yazar.

18 Yoda: Biiyilk Jedi Ustasi: George Lucas tarafindan yaratilan Yildiz Savaslari filminin kurgusal karakteri.
19 Moby sahne ismini kullanan Richard Merville Hall (1695 - Giiniimiiz) Amerikall miizisyen, yazar.

20 Mecdelli Meryem (Magdqlah Meryem): Yer}i Ahit’e gére isa’nin takipcilerinden biri. Markos ve Yuhanna incil’lerine gére,
gomuildiikten sonra dirilerek Isa’yr géren Kisi (Incil-Tevrat-Zebur, https:/incil.info/kitap/Yuhanna/20, Erisim Tarihi: 1 Haziran
2019).

21 Ayrintiigin bknz.: Mecdelli Meryem, https://tr.wikipedia.org/wiki/Mecdelli_Meryem, Erigim Tarihi: 30 Mayis 2019.
22 Lev N. Tolstoy tarafindan yazilmig 1877°de yayinlanan roman.

23 Patrick Siiskind tarafindan 1985 yilinda yazilan Diinya Fantezi Odiilii sahibi kitap.

24 Patrick Siiskind’in ayni adli eserinden uyarlanan yonetmenligini Tom Tykwer’in yaptigi 2006 yapimi film.

25 Bu diziler polisiye unsurlar tagidiklari igin anlatilari gerilim ozellikleri de tagimaktadir.
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Postmodern Elements in the New German
Realistic Television Dramas

Hasan Gurkan (Asst. Prof. Dr.)
Betlil Dogan

Extended Abstract

With the expansion of television platforms, users can easily access productions outside
their own countries. These platforms recognize the users, know what kind of productions
the users like to watch and share content for their users. Those who prepare visual culture
products are not subject to strict rules as they do in traditional television approach and
gain freedom while processing subjects. This situation makes them save from preparing
products as the government wants.

The study deals with three German-made series, which were recently shot and released
on Netflix. The purpose of the study is that how the law people play an important role
in the plot of these German dramas in the new period and how the profile of the law
people is changed in these productions. In the series Dark (2017), Dogs of Berlin (2018)
and Perfume (2018), the law people are examined within the framework of person-
character reflection and their similarities / differences with the previous lawyer profiles
are discussed.

The hypothesis of the study is as follows: The characters, in the plot of Dark (2017),
Dogs of Berlin (2018) and Perfume (2018), which are produced by Netflix and screened
through Netflix, are represented differently from the mainstream characters in these
productions. The most important factor in the analysis of these series is that three of
them are broadcast on the same platform, they are recent productions, they are of the
same type (crime) and each one has the character of the law person.

Content analysis, which is one of the qualitative research methods, is used in the
study. Qualitative analysis is one of the research and knowledge of social events and
cases, understanding of people’s lifestyles, organizational structures and social change
generation processes used by social sciences (Ozdemir, 2007: 339). This technique
is used in the analysis of visual culture products. Ozdemir (2007: 335) states that the
researcher develops categories related to the research topic and then, counts the words,
sentences or pictures that fall within these categories. In this study, qualitative analysis
is carried out by following a deductive path by examining visual documents such as
cinema films and series and written documents. In this context, the direct effect of the
law people on the story was effective in the selection of these three series. Since the
postmodern findings are the most common, the sections of the series were chosen in
accordance with the purposive sample. From the serial Dark “Secrets, Past and Present,
What Goes around, Comes around”; from the serial Dogs of Berlin serial, “Team, Easy Match,
Victory Celebration”; from the serial Parfume “Skatol, Synthesis, Heart Notes” episodes
were examined.

The claim of this study is that the profile of the law people in the recent German
productions differ from the mainstream. Dark is a series of German-produced and Netflix
series that began shooting in 2017, directed by Baran Odar. The concepts of the police
identity in the mainstream, such as “not making mistakes, on the right track, discreet”
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change in this series. The postmodern elements in the Dark series are often seen as
intertextuality, nostalgia and time-space break. Dogs of Berlin is a German-produced
series that began shooting in 2018, directed by Christian Alvart and broadcasted on
Netflix. Many of the law people in the series act according to their emotions and are far
from the accepted definition of policing. In the series, postmodern elements are given
as intertextuality and identity issues. Perfume is a German-produced series, which began
filming in 2018, directed by Philipp Kadelbach, and released on Netflix. In the series, the
identity of the police in the main stream goes outside. The postmodern elements are also
included in the series. These elements are often used as intertextuality and time-space
refraction. It is seen that the law people have an important role in their decisions in these
series rather than the concepts of power representation, common sense, good person,
their emotions and they are reshaped in such a way as to commit crimes and exploiters.

Keywords: Dark, Dogs of Berlin, Perfume, Netflix, Postmodernism.
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