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Oz

Polisiye tiiriiniin, sinemadaki ilk zamanlarinda edebi hikayelerden uyarlama éykiilerle temsil edildigi
goriiliirken, 1970°li yillardan sonra 6zgiin hikaye ve senaryolarla izleyici karsisina ¢iktigr goriiliir.
Polisiye tiiriiniin, kendine has karakteristik icerik ve sinematografik bicimle sinema sanatt icerisinde
temsil edilmesiyle, bagli basina bir tiir olarak ele alimmaya baglandigin séylemek miimkiindiir. Tiirk
sinemasindaki ilk ornekleri 1940°li yillarla birlikte baglamakla birlikte 1970 ve 80°li yillarda polisiye
tiiriine ait pek cok basarili eser beyaz perdeye aktarilmigtir. 2000'li yillara gelindiginde ise Tiirk sinemast
polisiye tiiriindeki Polis, Pars Kiraz Operasyonu, Sis ve Gece, Cakal, Baska Semtin Cocuklari, Ejder
Kapani ve Av Mevsimi gibi filmlerin ardr ardina vizyona girisiyle adeta bu tiiriin yiikselisine sahne
olmugtur. Yavuz Turgul’un 2010 yilinda yonetmis oldugu ve oyuncu kadrosunda Sener Sen, Cetin
Tekindor ve Cem Yilmaz gibi isimlerin yer aldi§1 Av Mevsimi filmi Tiirk polisiye sinemast igerisinde
cekilen yetkin eserlerden biridir. Tiirk polisiye filmleri arasindan secilen bu 6rnek iizerinden, psikolojik,
estetik ve dramatik aydinlatmann film bicemine olan katkistnin analiz edilmesi arastirmanin temel
amacidir. Film tiirlerine gore cesitlere ayirabilecegimiz aydinlatma teknikleri, sinematografik agidan
polisiye film tiiriine 6zgii bir takim farkliliklar gosterir. Bu arastirmanin séz konusu bu farkliliklar
ortaya koymast agisindan literatiive katki saglayacag diigiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk sinemasi, Polisiye film, Av mevsimi
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Lighting Design in Turkish Detective Films as a
Cinematographic Element: An Evaluation on the
Example of "Av Mevsimi" Movie

Abstract

While it is seen that the crime type was represented by adaptive stories from literary stories in the early
days of the cinema, it is seen that it appeared before the audience with original stories and scenarios after
1970s. It is possible to say that the crime genre has begun to be treated as a genre by itself, by represent-
ing it in cinema art with its unique characteristic content and cinematographic form. Although the first
examples of Turkish cinema started with the 1940s, many successful works of the crime genre were
transferred to the big screen in the 1970s and 80s. In the 2000s, Turkish cinema was the scene of the
rise of this genre with the success of films such as Polis, Pars Kiraz Operasyonu, Sis ve Gece, Cakal,
Bagka Semtin Cocuklari, Ejder Kapani and Av Mevsimi. The Av Mevsimi movie, directed by Yavuz
Turgul in 2010 and starring Sener Sen, Cetin Tekindor and Cem Yilmaz, is one of the competent works
shot in Turkish detective cinema. The main purpose of the research is to analyze the contribution of
psychological, aesthetic and dramatic lighting to the film style through this example selected from Turk-
ish detective films. The lighting techniques, which we can divide according to the types of films, show a
number of cinematographic differences specific to the type of crime film. It is thought that this research
will contribute to the literature in terms of revealing these differences.

Keywords: Turkish cinema, Detective film, Av mevsimi
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Giris

Kavramsal ve olgusal olarak sugun tarihi insanhigin tarihi ile aym1 yastadur. ilk
orneklerini dinsel ve mitolojik metinlerde gordiigtimiiz sug ve sugluya dair
cogunlukla bireysel dykiiler tarih boyunca tiim anlatilarda yer alir. Insanlarin
niifus artisiyla birlikte biiytik sehirlerde yasamaya baslamalariyla sug kavra-
mina bakis ise bireysellikten toplumsalliga dogru kaymustir. Bu nedenden
dolay1 bir arada yasayan insanlar arasindaki anlasmazliklar1 ortadan kaldir-
mak ve onlarin giivenligini saglamak amaciyla adli ve giivenlik birimlerinin
ortaya ¢ikisi da bu yillarda goriiliir. Sug ve suglunun toplumsal alandaki kar-
siig1 ve kavramsallastirilmas: kendini yalnizca hukuk sisteminde degil sa-
natta da bulur. Mitolojiden, edebi dykiilere oradan da sinemaya uzanan me-
tinlerarasi bir anlat1 formu olarak kendini siirekli yeniler ve iiretir. Suca dair
oykiilerin icinde barmdirdig1 merak unsuru ve katharsis duygusu izleyicinin
bu tiirii tercih etmesinde 6nemlidir. Polisiye olarak ifade edebilecegimiz bu
tiirlin sinemaya perdesine aktarilmas ise sinematografik olarak bigcime ve
igerige dair bir takim kodlarla gerceklesir. Film biceminin en 6nemli 6gelerin-
den biri olan 151k ve aydinlatma dramatik yapmin kurulmasmda oldukca
Onemli islevler kazanur.

Dramatik yapimnin sinematografik olarak kurulmasi ya da diger deyisle si-
nema sanat1 iginde bir goriintiiniin olusmasi, 15181n varligiyla miimkiindiir.
Sinema sanatmin estetik tarafin1 olusturan film goriintiisti 1518 disipline
edilmesiyle varolur. Isik salt nesnelerin aydinlatmasi amaciyla degil drama-
tik yapimin kurulusunda anlamin inga edilmesine de hizmet eder. Bu noktada
aydinlatma teknikleri, yalnizca nesneleri aydinlatmak icin degil onlara gesitli
anlamlar yiiklemek ya da var olan anlatimi desteklemek amaciyla da tercih
edilirler. Sinema aydinlatmayla ilgili tekniklerinin bir cogunu resim sanatin-
dan devralmistir. Caravaggio, Rembrant gibi pek ¢ok ressamin 15181 gérme ve
kullanma bigimi sinemada anlam ve anlatim1 desteklemek amaciyla siklikla
goriintii yonetmenleri tarafindan tercih edilir. Polisiye tiiriintin gorsellestiril-
mesine dair genel formulizasyonu ve anlatiminin desteklenmesi, aydinlatma
teknikleriyle gerceklestirilir. Polisiye tiirii igerisinde sik¢a karsilasilan gizem,
gerilim, tehlike gibi unsurlar aydinlatma teknikleri aracilifiyla anlatim agisin-
dan daha giiclii ifade edilebilme imkani bulur.

Polisiye film tiirtintin karakteristik 6zellikleriyle sinematografik bir 6ge
olan aydinlatma tekniklerinin birlikte ele alinmasi anlamin bu tiir igerisinde
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kurulmasi agisindan 6nemlidir. Arastirmada 2000 sonrasi Ttiirk sinemasinda
polisiye film tiirtinde siklikla kullanilan kamera agilar1 ve bu kamera agilara
bagli tasarlanan aydinlatma tekniklerinin dramatik yapiyla olan iligkileri, yo6-
netmenligini Yavuz Turgul'un yaptig1 2010 yapimi Av Mevsimi filmi 6rnegi
tizerinden incelenecektir. Resim sanatindaki eserleri inceleme amaciyla tercih
edilen bigimsel analiz yonteminin, sinema sanatinda iki boyutlu diizlem tize-
rine yansitilan gortintiileri irdeleme amaciyla da tercih edildigi siklikla gorii-
liir. Bu ¢alismada Ornek olarak secilen Av Mevsimi filmi, bi¢cimsel analiz yon-
temiyle ¢oziimlenecektir. Tiirk sinemasina yonelik olarak aydinlatma ve 151k
kullanami 6zelinde yapilmis ¢ok fazla galisma olmadig goz oniinde bulun-
duruldugunda konuyla ilgili yapilan her arastirmanin Tiirk sinemasina katki
saglayacag1 diisiintilmektedir.

Edebiyattan Sinemaya Sanatsal Bir Anlat: Tiirii Olarak Polisiye

18. ylizyilda sanayi devrimiyle birlikte niifusun biiyiik sehirlerde toplanmasi
biiyiik degisimlere yol agmistir. Sanayi sehirlerinin giderek biiyiiyen niifus-
lar1 bu yapiya uyum saglayamayan ya da var olma miicadelesine katilan in-
sanlar agisindan sosyolojik olarak sehirlerdeki sug oranlarimn artmasina ne-
den olmustur. Sehirlerin karmagik yapisi bireyselligi daha fazla 6n plana ¢i-
karmakta ve gelir diizeyleri farkl olan insanlar arasinda bir rekabet ortami
da olusmasina sebep olmaktaydi. Biiyiiyen sehirlerde artisa ugrayan sug
oranlari, donemin sanatgilari tarafindan tiretilen sanat eserlerinde siklikla is-
lenir hale gelmistir. 1799 yilinda Paris’in uzak bolgelerinde soyguna dayali
vahsi bir sug islenmis ve ‘bu tiiyler tirperten sahne bir graviirde tasvir edil-
mistir’ (Emsley, Makov, 2006, s.39). Graviirde; arka taraftaki demir parmak-
liklara sikisan bir kol ve kesilen bastan fiskiran kanlar, on taraftaysa ti¢ kisinin
caddede kostugu goriiniir. 19. yiizyilin 6nemli sanatcilarindan biri olan Is-
panyol ressam Francisco de Goya, 1814 yilinda iirettigi eserinde Ispanya’nin
isgal edilmesi sonucunda ayaklanan Ispanyollarin, Napolyon ordusu tarafin-
dan kursuna dizilmesini betimler. Her sanatg1 gibi Goya'da bu yapit aracili-
g1yla cagina tarklik eder. (Otgiin, 2008, 5.93). Sug ve suca dayali olaylar dizi-
sini, resim sanat1 disinda edebi sanat eserlerinde de gérmek miimkiindtir.
Polisiye anlatisiun tiir baglaminda ele alindigy ilk eserler, edebi metinler
olarak dikkat geker. Polisiye edebiyati olarak isimlendirilen bu tiiriin ilk 6r-
neklerine ise bat1 edebiyatinda kargilasilir. Polisiye edebiyat ilk zamanlarmnda
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gizem edebiyati (ing. mystery) olarak isimlendirilirken, daha sonralar
stiphe-gerilim (ing. suspense) ve sug (ing. crime-criminal) gibi isimlerle anil-
maya baslanmistir (Holat, 2015, s.67).

Sug ve suglu bireyin, suca dayali olaylarin varligs, polisiye roman tiirtiniin
ana konusunu olusturur. Insanlik tarihi boyunca cesitli edebi tiirler ve dini
kitaplar igerisinde de bu unsurlara sikga yer verilmistir. Polisiyenin tiir olarak
ele alinmasi, bahsi gegen gesitli edebi tiirler ve dini kitaplardan farkl olarak
degerlendirilebilmesi igin belirli 6zellikleri barmdirmasi gerekir. Baz1 kay-
naklara goreyse bu farkliliklar polis, dedektif, sug gibi kavramlarin ortaya ¢ik-
mastyla saglanir. Polisiye roman tiirii konularmi bu kavramlar tizerinden for-
miilize eder. Genel itibariyle polisiye romanlarda, islenen bir su¢ ve bu sucu
isleyen bireylerle birlikte sucun nasil ve kim tarafindan islendigini ortaya ¢i-
karmay1 hedefleyen polis ve dedektifler yer alir. Polisiye romanin ana kur-
gusu genellikle karmasik ve ¢oziilmesi zor olan bir sugla baglar. Islenen sucun
kim tarafindan gerceklestirildigi ve nasil islendigi arastirilirken bulunan
ipuglariyla birlikte sucsuz bir stipheli belirlenir. Polis teskilatina bagl ekiple-
rin dikkatsizligi ve umursamazlig1 ytiziinden sorusturma zarar goriir ve so-
rusturmaya zeki, uyanik, becerikli bir dedektif dahil olur. Saglam deliller tize-
rinde durularak giivenilir olmayan gosterge ve ipuglar1 yok edilir. Bu aragtir-
malar sonucunda ise sugun beklenmeyen bir kisi tarafindan islendigi ortaya
cikar. Polisiye romanin ana kurgusu igerisinde bu bilgiler dogrultusunda {ig
temel unsurdan bahsetmek miimkiin olacaktir. Polisiye romanlardaki bu tig
temel unsur ise sug, suclu ve ¢oziim olarak siralanabilir. (Cetin, 2009, s.225).

19. yy’da endiistrilesmeyle birlikte sehirlesmenin en yogun yasandig iil-
kelerden birisinin Amerika Birlesik Devletleri oldugu gozlemlenir. Sehirles-
meyle birlikte ortaya ¢ikan sug unsurlarinin ve giivenligi saglamak adimna ali-
nan onlemler, A.B.D."de polisiye unsur olarak edebi metinlerde de goriil-
meye baglanir. Edebiyat arastirmacilarma gore ise polisiyenin tiir olarak ele
alindigy ilk eser, 1841 yilinda Edgar Allan Poe tarafindan kaleme alinan ve
Graham’s Magazine dergisinde yaymmlanan ‘Morg Sokag1 Cinayeti” isimli
tefrika romandir (Fisek, 1985, s.4). Poenin hikayesinde bagkarakterlerden
olan Chevalier Auguste Dupin, ayn1 zamanda ortaya ¢ikan ilk dedektif ka-
rakter olarak bilinir. Dupin, islenen iki cinayetin zanlsimi ortaya ¢ikarmay1
amaglayan bir dedektif olarak hikayedeki yerini alir. Polisiye romanin babasi
olarak nitelendirilen Edgar Allen Poe'nun yan sira Emile Gaboriau, Arthur
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Conan Doyle, Gaston Leroux, Maurice Leblanc gibi yazarlar bu tiirtin diger
kurucular arasinda bulunur (Gezer, 2006, s.20).

Polisiye romanin Tiirk edebiyatindaki ilk 6rnekleri, tiirtin Bat1 edebiyatin-
daki ilk 6rneklerinin verildigi zamandan yaklasik olarak 40 y1l sonrasina rast
gelir. Polisiye romanlarmn Tiirk edebiyatindaki 6rneklerinin, ilk olarak geviri
romanlar aracihigiyla saglandig bilinir. Tiirk edebiyatinda polisiye tiirtindeki
ilk geviri roman, Fransiz yazar Ponson de Terrail in kaleme ald181 ‘Paris Faci-
alar1’ isimli eserinin, 1881 yilinda Ahmet Miinif tarafindan Tiirk¢eye kazan-
dirilmasiyla gerceklesir (Ayata, 2015, s.215). Bu tarihten 2 y1l sonra Ahmet
Mithat Efendi tarafindan Tiirk edebiyatinin ilk telif polisiye romani olarak ni-
telendirilen “Esrar-1 Cinayat” isimli roman yayimlanir (Cetin, 2009, s.230).
Buradan hareketle Tiirk edebiyatinda polisiye roman gelisim acisindan ele
almak istersek, karsimiza geviri romanlar ve telif polisiye romanlar olmak
uzere iki ana tiir ¢ikar.

Sug ve ceza kavramlarina sinemadaki ontolojik durum agisindan bakilirsa
yalnizca polisiye tiiriine ait bir sey olmay1p diger film tiirlerinde de gortilmesi
nedeniyle, elestirmenler ve akademisyenler bu tiiriin tanim1 konusunda or-
tak bir yargiya varamamuslardir. Polisiye filmin genellikle kara filmler ve ge-
rilim filmleriyle melez bir form olusturdugunu savunan Sarah Casey Benya-
hia polisiye filmleri “odak noktasimn sorusturma siireci, ipuglarmin ¢éziimii
ve gizemin aydinlatilmasi ya da bagka bir bicimde sonuglandirilmasmi” konu
edinen bir tiir olarak ifade eder (2014, s.14). Nijat Ozonise polisiye filmi “kah-
ramanin, resmi polis yerine 6zel dedektif oldugu ve kahramanin kendi yon-
temlerini kullanarak karanlk bir olay1 ¢6zmeye calistig1 zaman zaman de-
dektif filmi olarak da adlandirilan film tiirti” olarak tamimlar (Ozén, 2000,
5.548-549). Polisiye tiirii sinema sanati igerisinde bir tiir olarak ele alinmak
istendiginde Polisiye film tiirtiniin, Polisiye edebiyati ile benzer 6zellikler ta-
sidig1 soylenebilir. Tipk: edebi tiirlerdeki gibi Polisiye film tiiriinde de anlat:
igerisindeki karakterler sinirhidir. Filmdeki karakterler tavir, davranis, kiyafet
ve hayat tarzlariyla yasadiklar1 donemin 6zelliklerini temsil ettikleri gibi aym
zamanda donemin diistince yapisiu da iletirler. Polisiye film tiirtinde 6n
plana ¢ikan en 6nemli karakterin dedektif oldugu sdylenebilir. Dedektif ka-
ranlik bir olay1 aydinlatmak icin ortaya ¢ikar ve bu olay genel olarak bir kur-
banin varligma baghdir. Film igerisindeki suglular genellikle kurbanlarin
onemsiz kisilerden segerler. Kurbanla iligkisi olan her karakter sirayla zanh
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durumuna diisebilir. Dedektif ise kendi beceri ve tecriibeleriyle zanl listesin-
deki kisileri en aza indirgeyerek, sucluyu bulmay1 hedefler (Roloff, Seeblen,
1997, 5.18). Bordwell ve Thompson’a gore (2012, 5.332) polisiye filmlerde olay
orgiisii daha ¢ok adalet giiclerine yogunlastirilir. Bu sayede aksiyon, polisin
ya da 6zel dedektifin sugluyu yakalama veya baska bir sugu 6nleme durum-
lar1 gibi bir dizi olay etrafinda gergeklesir. Olay orgiisii polis ya da dedektif
takibini 6n plana ¢ikartarak, suglunun kisa siiren bir goriiniisiinii izleyiciye
sunar.

Polisiye filmlere mekansal kullanim agisindan bakilirsa Polisiye hikaye-
lere benzedikleri sdylenebilir. Hikayelerde goriilen smirl sayida mekan kul-
laniminin filmlerde de benzer niteliktedir. “Polis filmleri ayni1 zamanda kent-
lerin portreleridirler ve kentler tiiriin metafizigini olusturur; polis filmleri
kahramanlarimn sahiciligi kadar kentin renkliliginin canlandirilmasiyla da ilin-
tilidir” (Roloff, Seeblen, 1997, s.324). Film igerisinde olusturulan kahramanlar
ne denli gergekgi olurlarsa olsunlar olaylarin gectigi mekanlarin, ortaya cikar-
tilacak olan gerilim ve gizemin olugsmasina zemin hazirlayici nitelikte olmasi
oldukga 6nemlidir. Karanlik ve puslu havalar, kalabalik caddelerin yaninda
dar ve1ssiz sokaklar polisiye filmlerdeki gizem ve gerilimi destekleyici 6geler
olarak siklikla goriiliirler. Polisiye filmlerdeki s6z konusu bu atmosferin ku-
rulmasmda aydmnlatma tasariminin biiyiik rolii vardir.

Sinemada Aydinlatma Tasarimi1

Sinema igerik ve bigem olmak tizere ikiye ay1irabilecegimiz cesitli 6geler yo-
luyla anlatisim kurar. Kompozisyon, 151k, renk gibi gorselligin varolusunu be-
lirleyen unsurlarin yan sira diyaloglar ve miizik gibi isitsel 6geler ile montaj
da eserin bir varlik olarak belirmesini, anlam ve duygularin olusmasimi saglar
(Ulutas, 2019, s.1016). Aydinlatma, film bicimini olusturan temel bir 6ge ola-
rak anlamin kurulmasinda oldukga 6nemli yer oynar. Sinema sanatmin bas-
ladigy ilk yillarda yapilan gekimler dikkate alindiginda kullanilan aydinlatma
tekniginin, daha ¢ok nesneleri goriiniir kilan diiz bir aydinlatma teknigi ol-
dugu goriliir. Bu cekimlerde golgelere az rastlanirken genel bir mekan ay-
dinlatmasinin olusturuldugu dikkat ¢eker. Bu durum Alman disavurumcu
sinemanin ortaya ¢tkisina kadar devam eder. Alman disavurumcu sinemayla
birlikte gelen teknik yeniliklerin en basinda aydinlatmanin psikolojik 6ge ola-
rak kullanilmasi gelir. “Alman disavurumcu sinemasi, aydinlatma bigimi ile
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gercekgiligi etkili bir sekilde bozmay1 amaglamis, bunun igin gekimleri dis
mekandan stlidyo igine tagimis ve aydinlatma bigimi ile etkili 1s1k golge dii-
zenlemeleri gelistirmistir” (Koca, 2018, 5.79). “Bu akim egik kamera acilar1 ve
gerceklikten Gte, 151k ve golge kullanimlariyla anilir (Dogru, 2013, s.69). Disa-
vurumculuk akiminda, golgelerin yogun kullanildig: bir aydinlatma teknigi
tercih edilir. Ayrica gergek {istii dekorlarin ve alisilmisin disinda kamera agi-
larimin kullanldigy da gozlenir.

Sinema sanatinda 151k, hareketin ve aksiyona ait dramatik etkiyi saglayan
temel faktorlerden birisidir. Kameraya kaydedilen goriintiiniin icindeki ay-
dinlik ve golge alanlarin, cekim igerisinde olusturulan kompozisyonun olus-
turulmasina onciiliik eder ve izleyicinin tiim algisin izledigi goriintiide top-
lamasina neden olur. Parlak bir sekilde aydinlatilmis olan bir nesne izleyici-
nin algisim tamamen oraya cekebilecegi gibi; daha az aydinlatilmis alanlarda
kalan bir ayrint1 golge yardimiyla gizlenebilir ya da izleyicide konuya bagh
olarak psikolojik agidan bir gerilim olusturabilir. Ayrica aydinlatma yapilan
alanlardaki dokular da 1sik yardimiyla ortaya g¢ikartilmis olur (Bordwell,
Thompson, 2012, s.131). Konularin ya da objelerin tizerine diisen 15181 mik-
tarmnn, o konu veya objelerin uzayda kapladig1 hacmi ortaya ¢ikarmasimin
yaru sira diisen 15181 miktarmin az ya da ¢ok olmasi, ortaya ¢ikabilecek dra-
matik anlamin kurulmasinda da etkilidir. Konu ya da obje tizerine diisen 151k
miktarinin ytiiksek degerlere sahip olmasi sonucunda konu veya obje algisal
izlenimi kendi tizerine gekecektir. Isik miktarmin diisiik degerlerde oldugu
aydimnlatmalarda ise objeler tizerinde golge boliimlerin olusmasiyla objelerin
ayrintilar1 ve dokular1 belirsizlesecek; cerceve igerisindeki derinlik algisi da
giiglenecektir. Olusturulacak olan bu 151k miktarlarindaki yogunluk derecesi,
filmsel zaman algisinin olugmast ve filme ait atmosferin tasarlanmasmda ol-
dukga etkilidir. Isik yogunlugundaki oran diistiikge sahnelenen konunun ya
da objelerin taninmasi glicleseceginden dolayi izleyici kendisini gizemli ve
tedirgin bir durumun igerisinde bulabilecektir. Golge alanlarm olusturulma-
styla detaylar ve ayrmtilar gizlenecek seyircinin algisi aydmlik kisimlara
dogru ilerleyecektir.

Aydmlatmayla saglanan sinematografik anlatimdaki en temel 151k tasa-
rimy, iig¢ nokta aydinlatma teknigidir. Ug nokta aydinlatma teknigi; anahtar
151k, dolgu 151k ve kontur 151k olmak tizere bu {i¢ temel 1518 kurulumuyla
saglanir. Anahtar 151k genellikle pozlamay: belirleyen 151k olarak nitelendiril-
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mekle birlikte konu ya da nesnenin dokusunu ve ytizey yapisin ortaya ¢ikar-
tan 151k olarak bilinmektedir. Sert bir 151k kaynagindan olusan anahtar 151k,
aydmlatilan ortamdaki temel golgeleri olusturmasimin yani sira 15181n yo-
niinii degistirmesiyle de dikkat geker. U¢ nokta aydinlatmasimun bir diger
ogesi dolgu 15181 ise yumusatic bir etkiye sahiptir. Dolgu 1sik genel itibariyle
anahtar 15151 meydana getirmis oldugu golgeleri yumusatma amaciyla kul-
lanilir. Sahnede golge alanlarin aydinlatilmastyla 1sik ve golge arasindaki ge-
cislerin yumusatilir ve ortamda ki genel ton kontrast: da bu sekilde dengele-
nir. Ugiincii 6ge olan kontur 1tk kullanilmasiyla beraber aydimlatilan konu
ya da nesnenin, arka plandan ayrilarak derinlik kazanmasi saglanir. Kontur
151k, konu ya da nesnenin arka kismimi aydinlatir. Kontur aydmlatmayla bir-
likte nesne ya da konunun arkasinda olusacak ayrmtilar sayesinde, konunun
dis cizgileri ortaya gikarak nesnenin bi¢imi vurgulanmuis olacaktir (Millerson,
2007, s.76-77).

Ug nokta aydinlatmastyla olusturulan aydinlatma tekniklerinin, tagidik-
lar1 niteliklere gore farkli anlamla ifade ettikleri 6ne siiriiliir. Anahtar 151810
aydmlatmadig: bolgelerdeki golgelerin dolgu 1siklarla aydinlatilmasi, giiglii
1siklandirma olarak nitelendirilir. Bu aydilatmada 15181 bir tasarim araci ol-
masindan daha ¢ok gosterge araci olarak kullanildig; ifade edilir. Aydimnlati-
lan mekandaki biitiin ayrmtilarin ayni oranda 1siklandirildig: bu 1sik tasari-
minn, miizikaller ve komedi tiiriindeki filmlerde kullamldig: goriiliir. Giiglii
aydmlatma ile yapilan 1siklandirmalarda golgelerin varhiginin en aza indir-
genmesiyle belirtilen tarzdaki filmlerin anlatimina katki saglandig ve o tiire
ait 151k kullanimina isaret ettigi goriiliir. Sahne igerisinde goriilen her yerin
esit oranda aydinlatilmastyla birlikte izleyicide giiven duygusunun arttig1 ve
bu nedenle seyircide rahatlama hissinin ortaya ¢tkmasi hedeflenir. Golgeli ya
da aydinlik karanlik alanlarin fazla birakildig1 aydmnlatma tekniginde ise in-
sanlarin hayal giicliniin negatif yonde etkilemek ve insanlarin stipheci bir ruh
haline biirtindiirmek hedeflenir. Diistik 151k siddetiyle kullanilan anahtar 151k,
sahnedeki gerilimi olusturmak ve gizemi destelemek amaciyla dramatik an-
latm1 desteklemek amaciyla kullanilir. Diisiik anahtar 1s1k; polisiye, kara
film, korku, gerilim gibi film tiirlerinde dramatik anlatim1 desteklemek ama-
ayla yaygin olarak tercih edilir (Alton, 1997, s.34-45).

Aydimlatilan ortamdaki 151k miktarlarmin yiiksek veya diistikliigii, kayit
altina alman goriintiideki kontrastligin niteligine de etki eder. “Kontrast ger-
cevedeki en karanlik ve en aydmlik alanlar arasindaki farklilik derecesine
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gonderme yapar. Yiiksek kontrastli bir goriintii beyaz parlak noktalari, tama-
men karanlik alanlar1 ve bunlar arasindaki grilerin dar bir alanini gosterir.
Diistik kontrasthl goriintii ise tamamen griler alamina sahiptir” (Bordwell,
Thompson, 2012, s.167). Yiiksek kontrasth bir aydinlatmaya sahip goriintii-
niin derinlik algisinin daha gelismistir. Yiiksek kontrasth aydinlatmayla sag-
lanmis goriintiideki, aydinlik ve karanlik alanlarin ortaya ¢ikarmis oldugu
zithgin 3. boyutun olusmasinda etkili oldugu ifade edilir. Golge olusumunun
fazla oldugu yerlerde derinlik algisinin desteklendigi; yiiksek kontrastla bir-
likte konu ya da objelerin dis yiizeylerindeki ayrintilarin ve dokularin ortaya
cikarildigy goriiliir. Diisiik kontrastli aydinlatmanm kullanildigr goriintii-
lerde ise aydinlik-karanlik alanlar arasindaki sert golge gecislerinin yerini
daha hafif ve keskin sinirlarin olmadig: bir aydmlatmaya biraktig1 gozlemle-
nir. Gortintiiniin her bélgesinin ayni oranda aydinlatilmasi ve golgelerin yu-
musak bir gecisle saglanmasi nedeniyle diisiik kontrastli aydinlatmalar, daha
¢ok sakinlestirici ve duragan bir ortamun olusturulmasinda tercih edilir
(Koca, 2011, s.82).

Aydmlatma unsurlariyla ortaya ¢ikan bir diger 6zelligin ise aydmlatilan
obje ya da nesnelerdeki yiizeyin dokusu oldugu ifade edilir. Objelerin kendi-
lerine 6zgii yapisal zellikler tasiyan ytizeyleri o objelerin dokusu olarak ta-
nmimlanir. Bir gam agacinin govdesi ya da siva yapilmis kuru bir duvarda var
olan piriizlii ve girintili-cikintih yiizeyler, bu nesnelerin dokusunu olustu-
rur. Isigim, nesnenin tizerine diisme yoniine gore dokular daha belirgin hale
gelir. Tam kars1 cepheden gelen 151k bir objenin dokusunu ortaya ¢ikarma ko-
nusunda zayif kalacaktir. Ancak objenin iizerine diisen 15181n, tam karsi
cephe a1 yerine farkli derecelerle yanal acilardan verilmesiyle yiizey iizerin-
deki dokularin, daha belirgin bir hal alacag: asikardir. “Isik ne kadar yandan
gelirse o kadar golge olusturmakta, boylece doku da o kadar ¢ok ortaya ¢ik-
maktadir” (Brown, 2010, s.38). Sert bir 1s1kla yapilan aydinlatmalarda ytizey-
lerin tizerindeki dokular yumusak 1sikla yapilmis aydinlatmalara gore daha
¢ok ortaya cikar. Sert 151k, bir taraftan dokunun ortaya ¢ikarak gortinmesine
imkan saglarken diger taraftan aydinlatilan nesnenin yiizeyinin ¢ok girintili
ve ¢ikintili olmast durumlarinda, nesnenin yapisimin bozulmasina sebep ola-
bilir. Yumusak 1s1k kullanimuyla girintili olan bolgelerdeki doku kayiplar: en
aza indirgenerek, agacin dokusu tam olarak ortaya gikartilabilecektir (Miller-
son, 2007, s.63).
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Aydmlatmanin dramatik bir unsur olarak kullanilmasinin, 151§ nesnel
ve 0znel olarak bilinen iki gesit etkisinden kaynaklandig ifade edilir. Isikla
ortaya ¢ikartilan nesnel etkinin, aydinlatilan konudaki goriintis farkliliklari-
nin ortaya ¢itkmastyla saglandigl goriilmektedir. Aydinlatilan konu ya da
obje, 15181 gelis yonii ve siddetine gore farkli goriintimlere sahip olabilmek-
tedir. Oznel etki ise; yapilan aydinlatmanin izleyici tizerinde biraktig1 kisisel
ve duygusal etki olarak dikkat ¢cekmektedir. Giin 15181 veya homojen olarak
dagilan bir aydinlatmada izleyici, tamamen kendisini psikolojik acidan rahat
ve giivende hissedebilecekken; ay 1s181yla veya sert golge gecisleriyle olustu-
rulmus bir aydinlatmada izleyici kendisini giivensiz ve tedirgin hissedebil-
mektedir. “Aydinlik, acik, giinesli hava insan iizerinde seving, canlilik, ya-
sama istegi gibi etkiler uyandirabilirken; karanlik, kapali, yagmurlu hava bu-
nun tam tersine kederli, iiziintiilii, bogucu, bunaltict duygular uyandirabil-
mektedir” (C)Zéﬂ, 1999, 5.96-97).

Aydinlatmanin dramatik bir 6ge olarak kullanim1 yayginlasmaya basla-
diktan sonra, sinemada tiir filmlerinin de kendilerine 6zgii aydinlatma tarz-
lartyla anildig goriilmektedir. Korku, gerilim, polisiye gibi film tiirlerinde
daha ¢ok karanlik, los ve golgeli aydinlatma tarzlar1 dikkat cekmektedir. Bi-
limkurgu tiirtinde beyaz, gri ve parlak 1siklarin daha ¢ok tercih edildigi go-
riilmektedir. Western film tiiriiniin sar1 tonlarinda ve giin 15181 aydinlatma-
styla anildigy, psikolojik agirlikli filmlerin ise kisinin psikolojisini yansitan ay-
dinlatmaya gore sekil aldig: belirtilmektedir (Arslantepe, 2012, s.34). Aydin-
latma, sinema yapimlarinda var olan duyguya gii¢ katmak ve anlatimi des-
teklemek adina, 1siklandirmaya ayr1 bir 6nem atfeder.

Tiirk Polisiye Sinemasinda Aydinlatma Tasariminin ‘Av Mevsimi” Filmi
Uzerinden Analizi

Yontem

Aragtirmanin yontemi olarak nitel arastirma yontemlerinden birisi olan “bi-
cimsel analiz” yontemi belirlenmistir. Bicimsel analiz yontemine ilk olarak,
Henrich Wolfflin tarafindan 1915 yilinda yayimlanan “Sanat Tarihinin Temel
Kavramlar1” isimli kitapta deginilmistir. O donem igerisinde sanat eserlerinin
sahipleriyle birlikte degerlendirildigi ve sanatcilarin kisisel 6zellikleri, icinde
bulundugu dénem, almis oldugu egitim ve yetismis oldugu kiiltiir ortami
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gibi 6zelliklerin eserlerin incelenmesinde g6z 6niinde bulunduruldugu belir-
tilmektedir. Wolfflin, sanatin bir kiiltiir ve fikir tirtinii oldugundan bahset-
mekte ve sanatin kendine has 6zelliklerinin var oldugunu belirtmektedir.
Henrich Wolfflin, biiytik sanatgilarin, her donemde diinyaya farkli bir gozle
baktiklarini; gordiiklerini ve hissettiklerini de anlatabilmeleri adina baska
formlar olusturmak zorunda kaldiklarini diisiinmektedir. Sanat Tarihinin Te-
mel Kavramlari kitabinin yayimlanmasiyla birlikte “o zamana kadar her-
kescge kabul edilen ‘insani tani sanatini anla’ ilkesi altiist olmus; aragtirmanin
yOnii sanat yapitinin igeriginden form yiizeyine kaymus ve form yapistyla so-
runlar ¢oziilmeye ¢alisilmistir” (Wolflinn, 1995, s.5).

Bicimsel analiz yontemi, ilk olarak resim sanati igerisinde ortaya ¢ikartilan
eserlerin incelenmesi hususunda tercih edilmistir. Ronesans ve Barok donem
eserlerinin incelenmesi amaciyla tercih edilen bigimsel analiz yonteminin,
Henrich Wolflinn tarafindan olusturulan 5 ilkeye dayandirildig1 gézlemlen-
mektedir. Bu ilkelerin; cizgisel-golgesel, diizlem-derinlik, kapali form-agik
form, ¢okluk-birlik, belirlilik-belirsizlik ikilemlerinden olustugu goriilmekte-
dir. Bu ilkelerin, baz1 eserlere tam olarak uygulanabildigi belirtilirken bazi
eserlere ise birkag ilkenin uygulanabildigi ifade edilmektedir.

Av Mevsimi: Filmin Kiinyesi ve Filme Ait Genel Bilgiler

Yonetmen: Yavuz Turgul

Senaryo: Yavuz Turgul

Sanat Yonetmeni: Sirma Bradley
Yapimci: Murat Akdilek, Jeffi Medina
Oyuncular: Sener Sen, Cem Yilmaz, Cetin Tekindor, Melise S6zen, Okan
Yalabik, Riza Kocaoglu

Miizik: Tamer Cinay

Goériintii Yonetmeni: Ugur Isbak
Kurgu: fsmail Canlisoy

Isik Sefi: Kadir Yazia

Tiir: Polisiye

Yapim Tarihi: 2010

Gosterim Tarihi: 3 Aralik 2010

Siire: 145 dakika
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Ava lakaph Ferman (Sener Sen) karakteri, Istanbul Emniyet Mudiirli-
giine bagh cinayet masasinda gorevli, emeklilik zamani gelmis isinde ol-
dukga tecriibeli bir polistir. Deli lakaph Idris (Cem Yilmaz) ise Ferman’in yil-
lardir yardimcihigimi yapmaktadir. Daha sonra bu ikiliye, {iniversitenin Ant-
ropoloji boliimiinden mezun ve is bulamadig: igin polislik meslegini segen
¢omez lakaph Hasan (Okan Yalabik) dahil olmaktadir. Herhangi bir is gii-
niinde her sey normal seyrinde ilerlerken bir ihbar gelir ve ormanda kesilmis
bir elin bulundugu bilgisi verilir. flerleyen zamanlarda bahsi gegen bu tig kisi,
ormandaki kesik elin sahibi olan kisiyi bulmaya ¢alisarak cinayeti aydinlat-
maya ¢alisirlar. Cinayeti aydinlatma sirasinda ise bu {i¢ kisinin hayatlar1 be-
lirli noktalarda degismeye baslar. Ormanda kesik bir sekilde bulunan elin,
adli tip ortaminda alinan parmak izinden Pamuk isminde 16 yasinda bir kiza
ait oldugu tespit edilir. Aragtirmalarina baglayan ti¢ kisi topladiklar1 deliller
sayesinde, Pamuk’un eski sevgilisi Asit Omer’e (Riza Kocaoglu) ulagir. Asit
Omer’in tercih etmis oldugu yasam bigimi ve sevgili olduklar1 zamanda Pa-
muk’a uygulamis oldugu siddet, Asit Omer hakkindaki iddialar1 da giiglen-
dirir.

Filmde ilk olarak bahsi gegen 3 kisinin de film igerisinde zaman zaman
ozel hayatlariyla ilgili bilgiler verilir. Yan hikayeler olarak karsimiza ¢ikan bu
bilgilere gore Ferman'm karis1 bobrek yetmezligi hastaligina yakalanmus,
hastalikla miicadele eden bir kisidir. Ge¢mis zamanlarda iyilesmesi icin bu-
lunan bir bobregi kendinden daha geng yasta olan bir kiza vererek onun iyi-
lesmesine olanak saglamistir. Bobregini bagisladig1 bu kiz ise ona karg1 min-
net borcunu 6demek amaciyla bakimina yardimeai olur. Idris ise filmde karist
olarak karsilagilan Asiye’den ayrilmis, cocuklarmin velayetini tistlenmis ve
annesiyle birlikte yasayan birisi olarak kargimiza gikar. Bosandig1 halde kari-
sin1 hala gok seven Idris, kiskanglik krizlerine girerek eski karis1 ve yakinin-
dakileri siklikla rahatsiz eder. Comez polis olarak karsilagilan Hasan ise kiz
arkadasiyla birlikte gelecege dair evlilik admna planlar yapar.

Ava lakapl Ferman, ge¢mis yillarin getirmis oldugu deneyimlerine gii-
venerek, cinayetin Asit tarafindan islenmedigini diisiintir. Ferman isin daha
da fazla pesine diiser ve edindigi bilgiler sonucunda cinayete kurban giden
Pamuk’un, Tiirkiyenin zengin is adamlarindan biri olarak nitelendirilen Bat-
tal Colakzade ile evli oldugunu 6grenir. Battal ve Pamuk arasindaki yas far-
kinin fazla olmasi ve Pamuk’un tercih etmis oldugu yasam bigiminin farklh
olmasi sebebiyle Ferman bu evliligin arkasinda yatan gergekleri arastirmaya
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koyulur. Battal'm ise bobrek yetmezligi hastalifina yakalanan bir kiz1 vardir.
Evin bir odasinda tibb1 malzemelerle birlikte bakilan kiza bir ¢ok nakil ger-
ceklesmesine ragmen basarili olunamamistir. Kizimi iyilestirme pahasina
gozii donen Battal, karmasik bir plan yaparak Pamuk’la evlenmis ve evlen-
dikten sonra da onun bobregini almistir. Ancak bu durumu ispat etmek go-
riindigi kadar kolay degildir. Pamuk’un ailesi ise Battal'a kars1 gecmis y1l-
lardan gelen bir minnet borcu hissederler.

Hikayenin ilerleyen béliimlerinde, iginde bulundugu durumlarindan et-
kisinden kurutulamayan Hasan, kaympederi olacagin diisiindiigii adamin
is teklifini kabul etmeyi ve meslegi birakmay1 diisiindir. Asiye'nin, Idris'in yii-
ziine ac1 gercekleri sdylemesi ise Idris’i tamamen yoldan gikarir. Idris, bu si-
nirle Battal'1 itiraf ettirmeyi diistinerek, onun evine gizlice girer. Uzun ugras-
lar ve zorbalik sonucunda Battal'1 konusturmay1 basaran Idris’i, Battal’m ko-
rumast farketmis ve silahi ona dogrultmast sonrasinda Idris'i 8ldiiriir. Cina-
yetin nedenini grenen Idris, 5lmeden 6nce Battal'n ofisindeki kameralara
cinayet hakkinda bir mesaj birakir. Olayin ¢tkmaza girdigi diistiniiliirken gii-
venlik kameralarim kontrol eden Ferman, Idris'in birakmis oldug: gizli me-
saji 0grenerek sonrasinda olay1 ¢ozmeye baglar. Olaylarin sonunda ise hi-
kaye, basladig1 yerde son bulur. Battal Colakzade olaylarmn basladig1 yerde
hayatina son verir.

Giris Sekans1 Analizi

Gorsel 1 ve 2. Av Mevsimi A¢ilis Sahnesinden Kareler (Av Mevsimi, 2010)

Filmin giris sahnesindeki bu yakin plan ¢ekimin (Gorsel 1) aydinlatma ta-
sariminda dogal 1s1k kullanimu tercih edilmistir. Cekimin en 6nemli unsuru
olan, olaylarmn baslangici niteliginde sayilan kesik el, kompozisyon bakimin-
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dan merkeze yerlestirilmis ve muhtemelen reflektor ya da herhangi bir yan-
sttict malzeme yardimiyla izleyici agisindan daha dikkat gekici hale getiril-
mistir. Sahnelenen ortamin renklerinde soguk renkler tercih edilmistir. Olay
yerinde sisli ve puslu bir havanin var olmast ise olaydaki gizemin artmasina
yardimcr olan unsurlar arasinda yer alir.

Olaydaki sir perdesinin ilk olarak aralanmaya baslayacag: bir sonraki sah-
nede (Gorsel 2), olayla ilgili unsurlarin kompozisyon agisindan merkeze ko-
numlandirildigy goriiliir. Sahnedeki 1s1k tasarrmimin da bu duruma yardima
oldugunu sdéylemek miimkiindiir. Bu tasarimda yalmzca dikkat gekilmek is-
tenilen boltimlerin aydmlatildig: ve geri kalan kisimlarin kademeli olarak
azaltildig dikkat geker. Aydmlatma teknikleri agisindan Rembrandt aydin-
latma yontemi icerisine giren bu tasarimda yine atmosfer agisindan soguk bir
ortamin olusturuldugu goéze carpar. Merkeze konumlandirilan konunun ay-
dinlatma tasarimi agisindan da en belirgin ve giiglii aydinlatmaya sahip ol-
mast dikkatleri oraya geker ve ana unsur olarak oray1 isaret eder. Arka planda
goriilen, lizerine carsaf serilmis vaziyette sedye iizerinde yatan bir ceset ve
gergevenin sol kisminda goriilen rontgen filmi, izleyicide genel atmosfere uy-
gun bir anlamin olugmasi adina yardimc unsurlar olarak islev gorgr. Bu yar-
dimcr unsurlarin aydinlatmasinin ise ana unsura gore daha zayif bir sekilde
yapildig1 gozlemlenir.

Gelisme Sekansi Analizi

Gorsel 3 ve 4. Ferman’in eve girisi (Av Mevsimi, 2010)

Gorsel 3 ve 4'de goriinen aydinlatma 6zelliklerine gore bulunan adreste
yer alan eve giden Ferman’a kesik elin sahibi olan Pamuk hakkinda énemli
bilgiler verecektir. Kap1 agilmadan once siluet bir aydinlatmaya sahip olan
Fermanin yiiziine, kapinin acgilmastyla birlikte kiigtik bir 1s1k diiser. Bu 151k
ayn1 zamanda Ferman’m konu hakkinda aydinlanmasini saglayarak cinayet
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hakkindaki bazi sorularma cevap bulacagi anlamina gelir. Ferman, o kapidan
igeri girerek ev sahibinden, Pamuk’un yasantis1 hakkinda 6nemli bilgiler alir.

Gorsel 5 ve 6. Bar sahnesinden kareler (Av Mevsimi, 2010)

Oykiiniin gelisme sekansi igerisinde yer alan Bar sahnesinde Idris’e gelen
haber sonucu polis ekibi bara giris yapar. Giris ¢ekimi olan gorsel 5'deki ay-
dinlatma incelendiginde, tasarim olarak yalnizca konuyu ilgilendiren 6gele-
rin aydmlatildigr goriiliir. Gorsel 6’da kirmiz1 halkalar igerisinde gosterilen
karakterler, noktasal aydinlatma sayesinde kalabalik icerisinde kolaylikla an-
lagilirlar. On tarafta goriilen Asit Omer ve arka plandaki Ferman karakterleri,
yapilan aydinlatma sayesinde kolayca fark edilirler. Gorsel 6’da da bir onceki
cekime (Gorsel 5) benzer bir aydmnlatma tercihi goriiliir. Yapilan tasarimda
yine konu agisindan onemli olan karakterlerin aydinlatmasi tercih edilmis,
diger alanlar kademeli olarak golge halinde konudan uzaklastirilmustir.
Onemli kisimlar 6n plana gikartilirken, ayrintilar gégeler yardimiyla ortadan
kaldirilmustr.

Gorsel 7 ve 8. Catisma sahnesinden kareler (Av Mevsimi, 2010)

Idris, Omer’i ellerinden kacirdigini diisiiniirken Ferman, Avci lakabmin
hakkini vererek gozlemleri sonucunda Asit Omer’in yerini saptar. Var olan
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izleri takip etmeleri sonucunda Ferman ve ekibi, Asit lakaph Omer’i bulurlar.
Avimi izleyen bir ava gibi hareket eden Ferman'm canlandirildig1 sahnedeki
(Gorsel 7) gerilim, Caravaggio’dan sinemaya aktarilan chiaroscuro aydinlat-
mayla desteklenir. Aydinlatmanin, sert bir nitelikte belirli alanlar1 aydinlat-
mas1 ve golge alanlarin fazla olmasiyla birlikte anlatimin kuvvetlenmesi
amaglanmistir. Barok dénemi ressamlarinda goriilen bu aydinlatma yontemi
yalnizca gerekli alanlar1 aydinlatmakta ve ayrintilar1 ortadan kaldirmaktadar.
Ferman ve ekibinin bélgesi, Idris'in pilav arabasiyla birlikte hareket ederek
Asit Omer’in yanina gidecegi istikamet ve Asit Omer'le arkadaglarmin bu-
lundugu yerlerin aydinlatiimasi, bu duruma drnek olarak gosterilir. Omer’in
Idris'i fark etmesinin devaminda gelisen cekimlerde (Gorsel 8) hemen hemen
ayni aydinlatma tercihleri dikkati geker. Aydinlatma gerilimi arttiric1 bir 6ge
olarak yalnizca istenilen dokular1 6n plana ¢ikararak catismaya ait tehlike
duygusunu destekler. Golgeli alanlarin fazla olmasi yine atmosferin olugsma-
sina ve goriintiiniin stilize edilmesine yardima olur. Onceki aydinlatma ta-
sarmmlarinda goriildiigii gibi bahsi gecen gekimlerdeki aydinlatma tasarimla-
rinda da gereksiz yerler golge alanlarda birakilarak, izleyicinin algismin ay-
dinlatilmis alanlarda yogunlasmasi saglanmustir.

| 44

Gorsel 9 ve 10. Pamuk’un odast (Av Mevsimi, 2010)

Pamuk’un 6zel esyalarmin ayrmtilarimin yer aldig1 gekimlerde (Gorsel 9-
10) aydinlatma, var olan nesnelerin goriiniir hale getirilmesi amacin di-
sinda kullanilmistir. Normal sartlarda goriintiide goriinen objeler sevimli ve
hos bir sekilde algilanirken, bu ¢ekimlerde tasarlanan aydinlatma sayesinde
bahsedilen algilarin tersi bir anlam olusturulur. Giigli bir 15181 objeleri ay-
dinlatmasiyla duvarda yansiyan golgeler, bir nevi Pamuk’un acilarla dolu ha-
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yatim1 sembolize eder. Izleyicide 6znel bir etki birakan bu aydinlatma yén-
temi, objelerin gortinenden farkli anlamlar tasimasimna sebep olmakta ve Pa-
muk’un ge¢misi hakkinda farklh diistincelerin olusmasimna imkan sunar.

Final Sekans1 Analizi

Gorsel 11 ve 12. Morg Sahnesi (Av Mevsimi, 2010)

Filmin final sekansi igerisinde Idris'in morga kaldirildig1 gekimde (Gorsel
11-12), karakterin ebediyete intikal edisi yogun, ortamsal, beyaz tonlarda
olusturulan aydinlatma tasarmiyla saglanir. Idris'ten farkli olarak hayatta
kalan insanlar ise beyaz rengin zitt niteligindeki siyah renkle temsil edilirler.
Oliim ve yagamin duygusal anlamdaki zitlig1 ayn zamanda renklerin zitli-
giyla da saglanmustir. Idris'in cesedinin gosterildigi sahnelerdeki yiiksek yo-
gunluktaki beyaz 15181 bu anlatimi destekledigi sdylenebilir.

Gorsel 13 ve 14. Ferman ve Battal Bey’in karsilasma sahnesi (Av Mevsimi, 2010)

Ferman, cinayeti ¢6ztimlemesinin ardindan solugu Battal Bey’in yaninda
alir. Uzunca konusmadan sonra Ferman, cinayeti ¢oziimleme yontemini Bat-
tal Bey’le paylasir ve onu sasirtir. Dis ortamda, dogal aydinlatma kaynakla-
riyla tasarlanan sahnedeki (Gorsel 13-14) 15181n filmin geneline hitap eden so-
guk tonlardan olustugu goriiliir. Filmdeki dykiintin Ferman tarafindan ¢6-
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ziilmesi neticesinde karakterler arasindaki duygu degisimi 1518 yumusatil-
masi ve farkli nitelikte dagiticilarin ve yansiticilarin kullarilarak golgesel ge-
cislerle izleyicilere aktarilir. Battal Bey, son olarak cinayeti nasil ve neden is-
ledigini agiklar ve Ferman'mn ona verdigi tavsiyeyi dinler. Ferman ise bir ave
edasiyla sisli ve puslu havanin igerisinden sessizce uzaklasir. Dogal aydin-
latma tasarimlarmin kullanildig final cekiminde Ferman, arabasiyla yeni av-
larinin pesine diismek {izere olay yerinden uzaklasir ve film sona erer.

Sonug¢

Barok donemi ressamlarindan Caravaggio ile baslayan 1sik ve golge kulla-
rmmi, Ronesans donemi ressamlarndan Rembrandt ile daha da gelisir. S6z
konusu ressamlarin 1s1k ve golge tasarimlar1 yoluyla sahneyi kompoze et-
mesi resim sanatindan bagslayarak sinema sanat1 igerisinde pek cok yonet-
meni ve goriintii yonetmenini derinden etkilemistir. Aydinlatma tasarimu si-
nematografik bir 6ge olarak olusturulmak istenen duygusal atmosfere ve
gorsel dile katki sunar. Sinemada yer alan pek ¢ok tiirtin kendine ait aydmn-
latma karakteristikleri bulunur.

Polisiye film tiiriine 6zgii olarak gizem, gerilim, aksiyon, tehlikeli hayat-
lar, giivensiz kisiler, dar sokaklar, cinayet gibi 6geler olusturulan aydinlatma
tasarimlariyla karakterize edilir.Ozellikle Caravvagionun eserlerinde gorii-
len aydmlatilan nesne, obje ya da konunun fiziki 6zelliklerinden daha gok
ruhsal ve i¢ diinyasma dair izlenimleri ortaya ¢ikartmak isteyen sert 1s1kh
gOlge tasarimlari, bu filmlerde kullanilan siklikla karsimiza ¢ikar. Anlatilacak
oykii ve verilmek istenen mesajin 6n plana c¢ikartilmak istendigi bu sert 151kl1
golge tasarimlarinda ayrintilar, karanlik alanlarda birakilarak yok edilir. Bu
sayede tasarlanan sahnedeki var olan anlatim ve dikkat, herhangi bir yan
olay ya da nesneye takilmadan basarili bir sekilde aktarilir. Rembrandt'in
eserlerinde islemis oldugu ve Caravaggio’ya gore daha yumusak gecislerin
yasandig1 151k golge tasarimlari ise filmlerde goriilen diger bir aydinlatma ge-
sidi olarak dikkat geker. Bu aydinlatma tasarimlarmin kullanildig1 sahnelerde
ise On plana ¢ikartilan konu, obje ya da nesnelerin goriiniirliigtine yardimei
olmak ve onlarla ilgili ayrintilarin fark edilmesini saglamak amaciyla daha
yumusak golge gegisleri saglanir. Dolgu 1s1k ve farkli yogunlukta kullanilan
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151k kaynaklariyla olusturulan tasarimda, anlatima katkida bulunacak 6gele-
rin ve asil konu hakkinda ek bilgi verecek ayrintilarin fark edilmesi amagla-
nir.

Av Mevsimi 6rneginde incelenen sahne ve sekanslarda goriildiigii tizere
filmdeki genel atmosfer, uygulanan aydinlatma tasarimlariyla gorsel ve duy-
gusal acilardan desteklenir. Filmde tasarlanan aydinlatma 6geleri incelen-
mek istendiginde bunu i¢ mekanlar ve dis mekanlar olmak tizere iki farkli
sekilde incelemek daha dogru olacaktr.

Filmde kullarilan i¢ mekanlar, atmosfer agisindan gizemli ve tedirgin bir
sekilde izleyiciye sunulurken, ¢ogunlukla noktasal 151k kaynaklar: tarafindan
aydinlatilir. Bu aydinlatma tiirti Cameo aydinlatma teknigi olarak bilinir. Ca-
meo aydinlatma teknigi, resim sanat1 igerisinde Barok dénemi ressamlarin-
dan olan Caravaggio'nun eserlerinde siklikla kendine yer bulur. Bu aydin-
latma tekniginde, asil konunun 6n plana ¢ikartildig: ve diger ayrmtilarin 6ne-
minin kaybolmasmin istendigi durumlarda tercih edilir. I¢ mekanlarda, za-
man zaman Rembrandt aydinlatma tekniginin de kullanildigr gortiliir.
Rembrandt aydinlatma teknigi ise resim sanati igerisinde Ronesans donemi
sanatgilarindan olan ressam Rembrandt'm eserlerinde kullanmis oldugu bir
teknik olarak dikkati ¢eker. Bu aydinlatma yonteminin ise filmin igerisinde
asil konuya bagh olan ayrintilarin izleyici tarafindan algilanmas: istendigi
durumlarda tercih edildigi goriiliir.

Filmdeki olaylarin gectigi dis mekanlarda ise daha ¢ok dogal aydinlatma
kaynaklarmin kullanimi gozlenir. Isigin ortamda var olan dogal kaynaklar
yoluyla tasarlandig1 dis mekanlarda, gizemli ve tedirgin atmosferin devam
ettirilmesi adina farkl tercihler 6n plana ¢ikar. Ortam 15181mn yumusatildig:
gozlemlenen dis mekanlarda, bazi noktalar golge alanlar igerisine bilingli ola-
rak birakilmigtir. Filmin anlatimina katk: saglamak amaciyla goriintiide, bi-
lingli olarak az aydinlatilan ya da karanlikta birakilan alanlar yer alir. Bu du-
rumun kompozisyonu sadelestirmek ve anlatim1 kuvvetlendirmek adina bii-
yik etkiye sahip oldugunu sOylemek miimkiindiir. Ayni zamanda dig
mekanlarin gectigi bazi yerlerde atmosferi daha da etkili kilmak adina yapay
sis yardimiyla puslu ve soguk bir hava gortiniimii olusturulmustur. Sonug
olarak aragtirma Av Mevsimi filmi 6rnegi tizerinden, Polisiye tiirtine ve diin-
yasina ait olan pek ¢ok karakteristik 6zelligin 6n plana ¢ikartilmasinda aydin-
latma tasariminin oldukg¢a 6nemli bir islev gordiiglintin bir kez daha altin
cizmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Lighting Design in Turkish Detective Films as a
Cinematographic Element: An Evaluation on the
Example of "Av Mevsimi" Movie

*

Onur Erkan - Murat Aytas
Hact Bayram Veli University, Selcuk University

Establishment of dramatic structure in terms of cinematography or creation
of an image in the art of cinema is only possible through the existence of light.
The image of film which constitutes the aesthetical dimension of the art of
cinema exists through disciplining the light. Light serves not only in the en-
lightenment of the objects but also in the construction of meaning in the dra-
matic structure. At this point, lighting techniques are employed not only en-
lighten the objects but also provide them various meanings and support the
existing narration. Cinema has taken over the majority of the techniques rela-
ted to enlightening from the art of painting. The way which numerous pain-
ters such as Caravaggio and Rembrant see and employ the light are also
frequently preferred by the directors of photography in the cinema in order
to support the meaning and narration. General formulation of visualization
of detective stories and supporting narration is achieved through enlighte-
ning techniques. Some elements such as mystery, thriller and danger which
are often seen in detective stories can be expressed more strongly thanks to
lighting techniques in terms of narration.

Dealing with the kind of detective films in accompany with lighting tech-
niques which are cinematographic elements with their characteristic aspects
is very important from the perspective of establishing the meaning within this
kind. In this research, the camera angles which are frequently employed in
the films of detective stories post-2000 Turkish cinema and enlightening tech-
niques which are designed according to those camera angles and the relati-
onship between enlightening techniques and dramatic structures will be
analyzed through the sample film of “Hunting Season” (Av Mevsimi) direc-
ted by Yavuz Turgul in 2010. Formal analysis method which is employed to
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analyze the works of painting is also employed in the art of cinema in order
to examine the images which are reflected onto a two-dimensional plane. In
this study, “formal analysis” method which is one of the qualitative research
methods was employed as the research method of the film “the Hunting sea-
son”. The formal analysis method was mentioned for the first time in the book
called “The Basic Concepts of Art History” published by Henrich Wolfflin in
1915. It is stated that artworks are assessed in accompany with their produ-
cers during that period and the characteristics of the artists, the period in
which they exist, their education and the cultural environment in which they
are grown are all considered while assessing an artwork. Wolfflin points out
that art is a production of culture and idea and art has its own specific cha-
racteristics. The formal analysis method was primarily employed in analy-
zing the artworks which were revealed in the art of painting. It is observed
that the formal analysis method which was employed in order to analyze the
works of Renaissance and Baroque era is based on 5 principles established by
Henrich Wolflinn. Those principles can be listed as lineer-painterly, plane-
recession, closed form-open form, multiplicity-unity and definiteness-indefi-
niteness. It has been emphasized that those principles can be fully applied to
some of the artworks while only a few of the aforementioned principles can
be applied to some other works.

Specific to the detective stories films, the elements such as mystery, thril-
ler, action, dangerous lives, insecure people, narrow streets and murder are
characterized through the established lighting designs. As especially seen in
the works of Caravvagio, we frequently see the enlightened object or the de-
signs of shadow with harsh light which aims to reveal the impressions related
to the spiritual or inner world of the object or the issue instead of its physical
characteristics in such films. In those shadow designs with harsh light which
aims to reveal the story to tell or the message to give, details are eliminated
through leaving them in the dark spaces. By this means, the narration and
attention which exist in a designed scene is successively transferred without
sticking to any side-events or objects. The light shadow designs which is seen
in the works of Rembrandt and in which softer transitions are seen when
compared to Caravaggio draw attention as another sort of lighting in the
films. In the scenes where such lighting designs are employed, the softer sha-
dow transitions are employed in order to help the visibility of the objects and
things which are desired to feature and also help in recognizing the details
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related to them. In the designs which are established through fill-in light and
the sources of light employed in various densities, the elements which cont-
ribute to the narration and the details which give additional information
about the main issue are aimed to bring into forefront.

As seen in the scenes and sequences which were analyzed in the example
of “Hunting Season” (Av Mevsimi), the general atmosphere in the film is sup-
ported by the applied lighting designs from visual and emotional perspecti-
ves. When the lighting elements in the film are analyzed, it will be better to
conduct this analysis in two forms such as indoor and outdoor scenes.

The indoor scenes in the film are presented to the audience mysteriously
and agitatedly in terms of atmosphere and the scenes are mostly enlightened
through point light resources. The aforementioned type of lighting is also
known as Cameo lighting technique. The Cameo lighting technique was
frequently employed in the art of painting by Caravaggio who is one of the
Baroque era painters. In this lighting technique is preferred in the occasions
in which actual issue is brought into the forefront and the significance of other
details is diminished. In the inner scenes, the Rembrandt lighting technique
is also employed from time to time. The Rembrandt lighting technique draws
attention since the aforementioned technique was employed in the works of
Rembrandt who is one of the artists of Renaissance era. This lighting tech-
nique is used in cinema when the details of a film related to the main issue
are aimed to present to the audience.

In the outdoor scenes in which the events take place in the film, it is seen
that natural lighting resources are preferred. The light was designed through
natural resources which exist in the environment related to the outdoor sce-
nes and different choices are made in order to maintain mysterious and un-
settled atmosphere. In the outdoor scenes where ambient light is softened,
some points are consciously left in the shadowed zone. In order to contribute
to the narration of the film, there are some places in the image which are cons-
ciously enlightened less or left in shadow. It is possible that this occasion has
huge effect to simplify the composition and enhance the narration. In the
same time, the image of misty and cold weather was established through the
help of artificial fog for some outdoor scenes in order to make the atmosphere
more effective. In conclusion, this research points out the functions of lighting
design in bringing numerous characteristics of detective stories and detective
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story world into forefront through the example of “The Hunting Season” (Av
Mevsimi).
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