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Oz

1970’1lerde roman yazmaya baglayan Burhan Giinel, kendisini toplumcu gergekgi ¢izgide iiriin veren bir
yazar olarak goriir ve toplumcu anlayis iginde bireyi ihmal etmeyen gercekei anlayisla hareket eder. Ciinkii birey
ve toplum iligkisinin birbirini yaratan zorunlu birlikteliginin farkindadir. On yedi romanin disinda, on alt1 hikéye
kitabi, iki inceleme kitabi, gezi ve anilarin toplamindan olusan bir gezi kitabi, dokuz adet ¢ocuk romani ve
hikaye kitaby, iki siir kitab1 bulunmaktadir. Bunlarin disma farkli konularda kaleme aldig1 birgok makale, radyo
oyununu yazmis dergicilik ve editorliik sahasinda da edebiyatin gelisimine katkida bulunmustur.

Bu ¢alismanin zeminini, yazarin, 1974-1990 yillar1 arasina yayilan bir siiregte kaleme aldigi ve 1991
yilinda yayimlanan Baraka romani olusturmaktadir. Romanin konusu; Tirkiye’deki bir Amerikan {issiine
(Incirlik) atanan Subay Burhan G.nin bekar subaylarla birlikte yatakhane olarak kullandig1 barakanin merkezde
yer aldigi iliskiler ag1 ve her bir roman kisisinin kendi hikayesinin anlaticis1 oldugu, ge¢mise ait kesitler
olusturur.

Baraka, icerigi ve kurgusuyla oldugu kadar anlatimiyla da farkli bir yapaittir. Buradaki farklilik, metinde
bagvurulan anlatim yontemlerinin ¢esitliliginden kaynaklanmaktadir. Bu ¢alismada Baraka romaninda kullanilan
anlatim yonteminin, metin kurgusundaki belirleyici giicii ve farkli anlatim tekniklerinin bir arada basariyla
kullanilmasinin romanin biitiiniine katkisi ortaya konmaya calisilmistir. Bilhassa postmodern metinlerde sikca
karsilasilan ¢oklu bakis agisi ve iist kurmaca yonteminin, s6z konusu metne katkisi tespit edilmistir. Bir diger
o6nemli husus olarak, eserin yazildig1 tarih goz Oniine alindiginda, kullanilan anlatim yontemlerinin bilhassa
toplumcu gercek¢i romanda oncii adimlar arasinda oldugu ger¢eginin altinin ¢izilmesi uygun goriilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Baraka, Burhan Giinel, Coklu Bakis A¢is1, Ust Kurmaca, Toplumcu Gergek¢i Roman

The Pioneering Stepsat In Social Realistic Novels: Multiple Perspectives
Metafiction In Baraka

Abstract

Burhan Giinel, who started to write novels in the 1970s, sees himself as a writer who writes his works in
a social realistic line and acts with a realistic understanding that does not neglect the individual in a socialist
understanding. Because he was aware of the compulsory association of the relationship between individual and
society. Apart from seventeen novels, he has sixteen story books, two review books, a travel book about his trips
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and memories, nine children's novels and story books, and two poetry books. Ecxept these, he has written many
articles on different topics and more than 400 radio plays and contributes to the development of literature in the
field of journalism and editing .

The basis of this study is the novel Baraka ( Barrack) which was written by the author during a period
between 1974-1990 and published in 1991. The subject of the novel; relationships that take place in the barracks
where Officer Burhan G. , who was appointed to an American base in Turkey (Incirlik), uses as a dormitory
with single officers and that each of the characters in the novel is the narrator of his own story and creates
sections from his past.

Baraka is a different work with its content and fiction as well as its narration. The difference here arises
from the variety of narrative methods used in the text. In this study, it has been tried to explain the contribution
to the whole novel of the decisive power of the narrative methods in text editing and the successful use of
different narrative techniques. In particular, the contribution of multiple perspectives and metaphorical methods
to the certain text which are frequently encountered in postmodern texts, has been determined. As another
important point, considering the date of writing, it is approved to underline the fact that especially in social
realistic novels, the narrative methods, used in novel, are among the pioneering steps.

Key Words: Baraka ( Barrack), Burhan Giinel, Multiple Perspectives, Upper Fiction, Social Realistic Novel
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Giris

1970’lerde roman yazmaya baglayan Burhan Giinel, hayata ve edebiyata bakis agisini sdyle ifade eder:
“Esitlik, insancillik, sosyal adalet, hak — hukuk, baris, insanca yasama kavgasini, giiciimiin yettigi, dilimin
dondiigiince yazilarimla veriyorum.(...) Yazdiklarimin hicbiri rastlanti sonucu ¢ikmadi ortaya. (...) Kendi
yasamimin ve iilkemin yagaminin, ¢agimizin ve toplumumuzun, yakaladigim, yasadigim ya da gozlemledigim,
6grendigim olaylarma, ayrintilarina bakarak sanatimi olusturuyorum” (Gtinel, 1993, s.21). Kendisini toplumcu
gercekei ¢izgide iiriin veren bir yazar olarak géren Burhan Giinel, toplumcu anlayis i¢inde bireyi ihmal etmeyen
bir gercekci anlayisla hareket eder. Ciinkii birey ve toplum iliskisinin birbirini yaratan zorunlu iliskisinin
frakindadir. Hem toplumsal iliskileriyle hem de bireysel gergeklikleriyle anlattigi insanlar, gercek zemin
lizerinde duran tip ve karakterlerdir. “Tim iriinlerimde, genel yaklagim olarak aydinlanmaci bir tavr
gelistirdigimi distinliyorum. Toplumsal sorunlart higbir zaman géz ardi etmeyen, ertelemeyen; ama bireyin
kendine 6zgii gercekligini toplumsal olgular kadar ciddiye alan, nemseyen bir anlayis diyebilirim buna” (Giinel,
2001, s. 3,4) diyen yazar, edebi metinleri insa ederkenki tutumunu agikga ifade eder.

‘Roman Nedir, Ne Ise Yarar?’ adh yazisinda yazar, bu soruyu “Romanci, yasamdan segme yapar,
bunlar1 diizenler, bu yolla segtiklerine bir bicim ve anlam kazandirir. Yasamin yeniden {iretimi ya da yaratimidir
roman. Anlagilacagi gibi, roman var olandan yola ¢ikarak olmayani, olmas1 gerekeni, diisleneni, 6zleneni, giizel
olani yaratir. (... ) Roman, hayatin i¢inden edindigi malzemeyle kendini var eden bir tiirdiir. Hayata iliskin
anlatim olanaklar1 Gteki tiirlerden daha ¢oktur. Roman, hayatin en dogru betimlemesini yapan edebi tiirdiir”
(Giinel, 2003, s.157-164) diyerek cevaplar.

Fahrettin K. Nitter, Baraka roman1 hakkinda sunlar1 sdylemektedir: “Icerigi ve kurgusuyla oldugu kadar
anlatimiyla da farkli bir yapit Baraka” (1992, s.45-46). Buradaki farklilik metinde bagvurulan anlatim
yontemlerinin gesitliliginden kaynaklanmaktadir. Her edebi tiir i¢in anlatim teknigi elbette onemli bir vasitadir.
Ancak roman tiirii i¢in bu 6nem ayrica lizerinde durulmasi gereken bir husustur. “Roman temelde bir dil sanati
olmasina ragmen, bakis agisi dilden de once gelir. Bakis acis1 bir yontem, dil ise bu yontem dahilinde olaylar1
anlatma, sunma sorunudur. Bunu, bir evi inga etmeden dnce yerinin se¢ilmesine benzetebiliriz: Bir romant tipki
bir mimar gibi anlatimi gergeklestirecek kisiyi (anlaticiy1), bu kisinin konumunu (duracagi yeri) ve yine bu
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kisinin, olaylara, hangi noktadan ve nasil bakacagini (bakis agisini) belirlemek zorundadir. Ciinkii roman denilen
sistemi olusturan ve diger elemanlar bundan sonra devreye girecek ve bakis acisinin konum ve islevine gore
anlam kazanacaktir” (Tekin, 2015, s. 56). S6z konusu romanda, metnin kurgusu agisindan anlatim teknigi
incelenmeye deger bir 6zgiinliik arz eder.

Yazar, Baraka romanin1 1974 Kibris Baris Harekati zamaninda yazmaya baslar, ancak roman 17 yil
sonra 1991 yilinda yayimlanmustir. ki ana boliimden olusan kitapta toplam otuz ii¢ alt bdliim yer almaktadur.!
Alt boliimlerin bazilarinda hem numara hem isim bulunur. Birinci béliim 20; ikinci bolim 13 alt boliimden
meydana gelmistir. Birinci bolimiin 6. alt boliimii (Burhan), 8. alt bolimi (Giindéniimii), 10. alt bolimii
(Giindoniimii), 11. alt boliimii (Gece Lambasi), 12. alt boliimii (Glindoéniimii), 13. alt boliimii (Biilent ile Ayfer),
14. alt boliimii (Giindéniimii), 19. alt boliimii (ilhan) olarak adlandirilmigken, ikinci bdliimiin 2. alt bolimii
(Judy), 7. alt boliimii (Giindéniimii), 11. alt bdliimii (Ayfer), 13. alt boliimii (Giindoniimii) adlarim tagir.?

Romanin yenilik¢i yonlerinden birisi ¢ok parcali yapinin anlaml bir biitiinliik olusturacak bigimde tek
bir merkezde toplanmasidir. Cok parcali metin i¢inde, roman kisgilerinin bulustugu nokta, mekan ve sembol olan
barakadir. Baraka ile birincil dereceden iliskili olan kisiler, ki bu kisileri bu mekanda kalic1 yahut gegici olarak
bulunun kisiler olarak tanimlanabilir, ve birinci dereceden tanidigimiz kisilerin hikayelerinde rol alan diger
kisiler olarak simiflamak miimkiindiir. Ugiincii grupta yer alan kisiler ise roman kisilerince nakledilen
hikayelerde karsilastigimiz romanin biitiiniinde golge, kendi boliimiinde gergek kisiler olarak tanimlanabilir.

Toplumcu Ger¢ekci Roman ve Coklu Bakis Acisi

Metnin olusumunda en belirgin 6zellik ¢coklu bakis acisidir. Cok pargali bir biitiin olarak olugturulan bu
metni tek bir parcaya doniistiren en belirgin anlatim 6zelligi bakis agisinda karsimiza ¢ikacaktir. “Sanat
yorumun yani sira biraz da ‘perspektif” meselesidir. Egya hangi sanat dalinda olursa olsun, sanat¢inin bulundugu
konuma gore anlam ve islev kazanir. Ne var ki ‘esya’ dogal niteligi ile bir malzemeden 6teye gitmez. Ona sekil,
renk ve ruh veren ‘perspektif hadisesidir” (Tekin, 2015, 53). Tekin, plastik sanatlar i¢in s6z konusu olan
perspektif kavraminin edebi metinde karsiliginin bakis agisi olabilecegini dile getirirken bu kiyaslamanin yiizde
yiiz gegerli olmamakla birlikte gecerlilik alaninin hayli genis olduguna isaret eder. Edebiyat bir anlatma sanati
olarak anlaticinin goriis agisinin genisligini yahut darhigini, derinligini yahut sigligin1 yakinligini ya da uzakligim
belirleyen, anlatanin anlatilanlara baktig1 noktadir. Bu nedenle bilhassa modern edebiyatta temel meselelerden
biri haline gelen bakis agisi, metnin olusumunda dolayisiyla metnin kazanacagi kimligin insasinda belirleyici rol
oynar. “Ciinkii bakis agis1 salt bir yontem olmanin ¢ok 6tesinde romanin kaderini tayin eden kapsamli bir
uygulamadir. Bir romanda, ‘anlatici’ ile ‘anlatilan’ arasindaki mesafenin dengeli bir ¢izgide tutulmasinda,
romanin dil ve iislubunun bi¢cimlenmesinde, nihayet romanin saglikli bir yapiya sahip olmasinda, segilen ve
uygulanan bakig a¢isinin 6nemi biiytiktiir” (Tekin, 2015,55).

iki ana boliim altinda toplamda otuz ii¢ alt bliimde karsilagilan anlatic1 ve bakis agis1 incelendiginde on
yedi alt bolimiin, ben/kahraman anlatici ve gozlemci bakis acisi ile olusturulmus oldugu goriilir. Bu
boliimlerden onunda, anlatici ben/kahraman olarak romanin merkezi kisisi Burhan G.dir. Burhan G. bir¢ok
boliimde kahraman anlatici olarak karsimiza ¢ikarken, ilahi bakis agisiyla olusturulan boliimlerde yazar- anlatici
oldugunu okura duyurur. Ilk ii¢ bolimde bakis acis1 romanmn merkezi kisisi olan Burhan’in bakis agisidir.
Adana’ya yaptig1 yolculugu, Incirlik iissiine ulagsmasini ilhan ve Erdogan ile tanismasmi ve Biilent’e ait

mektuplarla karsilasmasini kahraman anlatici (Burhan G.nin) agzindan 6greniriz. Dordiincii boliimde ilahi bakis

I Caligmada, kitap boliimlerinden sz ederken tekrara diismemek adina kisa sdyleyisler tercih edilmis, ana ve alt bolimler
rakamla ifade edilmistir. Toplam 33 alt boliimden olusan metinde 1. Ana Boliim 20. bdliimle sona ererken 2. Ana Boliim 21.
Boéliimle devam eder. Biz béliimleri 1/3 (1. Boliimiin 3. Alt Boliimii) seklinde gostermeyi tercih ettik.

2 Caligmanin daha kolay takip edilmesini saglamak amaciyla, romanin béliimlerini ve ¢alismay1 dzetleyen tablo, ¢alismanin
sonunda yer almaktadir.
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ac1s1 ile daha genis bir perspektiften kisileri ve olaylar1 gormeye baslariz. Bu boliime kadar Burhan’in bilincinin
gerisinden takip ettigimiz olaylar ve kigiler birden Burhan G. ve okur arasina giren mesafe ile birlikte daha
objektif bir goriiniim kazanir. Ilahi bakis acisi ile olusturulan boliimde gosterme tekniginden faydalanilarak,
Burhan G.nin i¢ diinyasinda kismi geri doniislerle bagka bir bakis acist halkasi olusturulur. “Gosterme yontemine
bagl bir teknik olarak kismi geriye doniis, figlir merkezlidir. An i¢indeki goriilen yasanti sirasinda "hatirlama"
gibi goriilmeyen yasantiya ait, i¢sel ve gorece kisa siiren bir gegmise yonelistir bu” (Sazyek, 2004,s.117).

“ Ama sen .. dedi alayci ve sakaci bir sesle Burhan, Gorevli olarak kente gidebiliyorsun!.. oh oh beyimiz ayricalikli yasiyor

burada! Daris1 benim Bagima!”
Giildiiler.

Birkag saniye siiren suskunlukta Burhan’in yiizii bozuldu, gozleri karardi, ben gidersem siz balik bile yiyemezsiniz bu evde,
¢linkii pisirecek adam bulmazsiniz! Salata bile yapamazsimiz! Karisi giilimsiiyordu karsisinda, Burhan’in sdzlerini
umursamiyordu. Yemeyiveririz ne olacak? Bana balik pigiriyorsun diye diinyalar1 bagisladigini santyorsun besbelli. Senin
olsun kokmus baliklarm, zehir gibi salatalarin! [...] bosuna konusuyorum, evet, her zaman oldugu gibi bosuna konusuyorum
seninle...

Ne oldu dalip gidiyorsun? Dedi Yasa. Karadeniz’de gemilerin mi batt1?
Irkildi Burhan: Balik dedin de daldim.”('s. 40-419)?

Toplam otuz iki bolimiin sekiz bélimiinde kahraman anlatici olarak romanin merkezi kisisi olan
Burhan G.nin gézlemci bakis agisiyla takip ederiz metni. Burhan karakteri romanin merkezi kisisi olmanin yani
sira zaman zaman okuru, yazma siirecine ortak eden yazar kimligi ile de karsimiza ¢ikar. Yasa ve Bilge nin
evine konuk oldugu aksam evliligi ve hayata iliskin sorunlarmi dile getirdigi boliimde ilahi bakis agis1 okurun
perspektifini belirler.

“Burhan iki yana basimi olumsuzca salladi, “Hayir,” dedi, “kitaplarimdaki gibi sozciiklerimi secerek estetik kaygi
ile anlatmayacagim. Yasadigim gibi, duru, sade, katiksiz.”

“Senin yazdiklarin da dyle be abi!” dedi Yasa. Birak simdi engin goniilliliga!”

Sag ol, eksik olma Yasacigim, ama elestirmenler senin gibi diisiinmiiyorlar, bicimci ve kapali buluyorlar
yazdiklarimi. Belki de haklart var. Bugiine kadar her seyi apagik yazdigim olmadi hi¢, ama bundan sonra...” (s.42-
43)

Bu béliimde okur romanin merkezi kisi ile yazar arasindaki iligkiden ilk kez haberdar olur. Okur igin
elbette heniiz romani eline aldiginda roman kahramani Burhan G. ile yazar Burhan Giinel’in iligkisi olduk¢a
aciktir. Ancak bu iligkinin metnin kurgusunda oynayacagi rol metinde ilerledik¢e belirginlik kazanir. 1/5°de
Yasa ve Bilge ile okur karsilagir. 1/7°de ise yazarligindan haberdar oldugu Burhan G.nin yazma eylemine
taniklik eder.

“Dostlarimin yanindan geldim. Odada aglayan bir delikanli gordiim, bir ¢ocuk. Az dnce onu susturdum, yatistirdim,
kendim anlattim ona. Simdi aglamakli olan benim. Bugiin temmuzun yirmi ti¢ii. 1974’tii. Ama su an yeni giiniin
icindeyim. (...)Az sonra yirtip atacagim biitiin yazdiklarimi.-Bir 6mriin yirtilis1 da boyledir. Benim 6mriim, benim

yirtilisim tipki boyledir.”( s.62)

3 Burhan Giinel, Baraka, Tekin Yayinevi, Istanbul, 2005. Calismamamizda séz konusu romana yapilan atiflar bundan
sonrasinda sadece sayfa numarasi verilerek belirtilecektir.
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Geleneksel metinlerde ve bilhassa gerceklik algisini muhafaza etme gayreti tasiyan metinlerde
kronolojik bir zaman akist soz konusudur. Fakat Baraka’da zaman ileri ve geri adimlarin birlikteligi ile ilerler.
Bu geri doniigler kimi zaman bagimsiz bir bolim olarak yer alirken kimi zamanda okuma siirecinde okuru
sayfalar iizerinde geri donmeye mecbur eder. Birinci ana boliimde ¢izgisel zaman akisinda birbirini takip etmesi
gereken 1/5 ve 1/7. alt bolim arasinda, Burhan G.nin Adana’ya dogru yola ¢ikmak {izere evden ayrildigi zaman
dilimine doneriz. Burhan G.nin bakis acisindan sahnele teknigi ile olaylara tanik oluruz.

Bir sonraki boliimde ele alinacak olan iist kurmaca yontemiyle metnin yazimina okurun taniklik ediyor
olmas1 neticesinde, anlaticinin yazar/kahraman olan Burhan Giinel oldugu boéliimler, okur ile metin iliskisini
farklilagtiracaktir. Diger dort boliimde ise farkli anlaticilarla karsilagiriz: 1/9°uncu boliimde Biilent’in hikayesini
kahraman/gozlemci bakis agist ile kendisinden dinleriz; 2/2°de ise anlatici, kendi hikayesini anlatan Juddy;
2/11°de ise Ayfer’dir. 2/11, Ayfer’in mektubunun yer aldig1 ve sadece mektuptan olusan bir bolimdiir.

1/10°da altinda ismail S. adinin yer aldig1, resmi formunu muhafaza eden bir sikayet dilekcesi yer alir.
764 nolu (romanin gegtigi) barakada ¢ikan yangina iliskin alt1 farkli resmi evrakin -kesif 6zeti, malzeme listesi
tutanagi, yangin nedeninin incelendigi rapor, iki farkli disiplin hazirlik sorusturma ifade tutanagi, disiplin
hazirlik sorusturma tutanagi- yer aldigi ve evrak altinda ismi yazan kisilerin anlaticiya doniistiigii 1/12°de ise
cok sesli bir anlatim ve ¢oklu bakis acis1 s6z konusudur. 1/14’de disiplin konusunda tasnif dis1 bir duyuru/emir
cizelgesi evraki; 2/7°de bir Tiirk askerinin ugradigi hakareti bildirmek iizere yazdig: sikayet dilekgesi yer alir.
1/14°te yer alan resmi yazinn altinda isim ve imzas1 bulunan Komutan Vekili B.O., kahraman anlaticidir ve
kahraman bakis agis1 ile olaylar1 aktarir; 2/7°de yer alan yazinin resmi bir evrak olusu nedeni ile evrak altinda
ismi yazili kisi kahraman anlatici olarak karsimiza ¢ikar. Bagimsiz bigimde bir boliim olarak yer alan tutanak ve
raporlar; bir anlatim yontemine doniismiistiir ve anlaticidan bagimsiz oluslariyla metnin gergekligine farkli bir
doku kazandirmistir. Metni kurgu olmaktan uzaklastirip, anlatilan1 gerceklige yaklastiran bu yontem yazarin
gercekeilik anlayisina bagar ile hizmet eder.

Romanda, {iglincii kisi anlatimi ve ilahi bakis agisi ile olusturulan on alt béliim yer alir. Genellikler
romanin merkezi kisisi Burhan G.nin i¢inde yer almadigi zaman ve olaylarin kurgusunda bu anlatim ve bakis
acist tercih edilmistir. Yazar bu ¢ok parcali metinde kendi tanik olmadigi pargalari, olay kisisinin gézleminden
yahut da ilahi bakis acistyla anlatmayi tercih eder. {lk ii¢ alt boliimde okur, kahraman anlatic1 ve gozlemci bakis
acist ile metni takip eder, dordiincii alt boliimde anlatict ve yazarin degismesiyle birlikte okurun metne
yaklagimindaki perspektif degisir ve daha genis bir a¢1 kazanir. Romanin merkezi kisisi Burhan G., metin i¢inde
konumunu degistirir ve yazar-anlatic1 olarak okurun tarafsiz bir bakis agisiyla olaylar1 gérmesine imkén saglar.
Anlatici ile birlikte bakis agisindaki bu degisim adeta bir kameranin genis agidan zuma ge¢cmesi gibi olaylar1 ve
roman kigilerini makro ve mikro ¢ekimlerle 360 dereceden goérme olanagi yaratir.

1/11°de metinde sembolik bir anlam tasiyan ve metafora doniisen lamba hikayesi, ti¢iinci kisi anlatict
ve ilahi bakis agisi ile aktarilir. Gece lambasi metnin hemen baginda karsilagtigimiz ilerleyen boliimlerde zaman
zaman animsatilan bir motif olarak sembolik bir deger tasir ve neredeyse romanda bir figiir bir karakter olarak
yer alirken merak duygusunun 6nemli bir Ogesine doniisiir. Yiizbas1 Yasa, kayip lamba ile ilgili olarak
“I¢imizdeki suglu icin, ama daha da ¢ok, iilkemiz icin, insanimiz icin iiziiliiyorum arkadaslar.” (5.90) derken
kayip lambaya yiiklenen anlam belirginlesir. Ordu gibi giivenilir bir kurumda bdylesi bir hirsizlik olmasi, iistelik
bu hirsizliktan 6tiirii birgok insanin zan altinda kalmasi mesleki ve kurumsal olarak onur kiricidir. “Aslinda alti
iistli bir gece lambasi. Benim i¢in onur sorunu olmasindan 6te bir degeri yok.” (5.95) diyen Yiizbasi Yasa,
metnin genelinde, kayip gece lambasinin sembolik degerini bu sdzleri ile ifade etmis olur. Ayni zamanda kayip
lambaya iliskin sorgulamada askeri iiste yasa dis1 olaylar giindeme gelir. Kayip gece lambasi diger olaylar
arasinda en ehemmiyetsiz olanidir. Zira lambay1 ¢almakla suglanan Erdogan’mn “Burada herkes bir seylerin
pesinde kosuyor. Benimki kiigiik bir gece lambasi.” (s. 98) diyerek kendini savunmast; diger tarafta kalabaligin,
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bu hirsizlik olayinda verilecek cezaya iligkin tartismada “Tiirk-Amerikan Igbirligi ile Amerikalilarin malzeme
depolar1 soyuluyor, sonra ganimet piyasada satiliyor, hi¢ isitmediniz mi?” ciimlesini destekliyor olusu, gece
lambasinin metinde {istlendigi anlam1 ve ayni zamanda gorevi anlasilir kilar. Bu bdliimde kisisel bir duygu veya
durumdan ziyade toplumsal bir sorun giindeme getirilir. Yazarm, bu boliimii, olay1 yasayan arkadasi Yasa yerine
iiclincii kisi ve ilahi bakis acist ile anlatmasindaki ama¢ muhtemel ki olaylar1 ylizde yiiz objektif bir bakisla
ortaya koymak suretiyle okuru bu tarafsizhiga ikna etmektir. flahi bakis acis1 ve iiciincii kisi anlatiminmn yer
aldig1 bolimler 1/15,16,18,19,20; 2/3 ve 2/6’dur.

Birden fazla anlatici ve bakis agisiyla kurgulanan boliim sayisi ise altidir. 1/8°de birinci kisi (Burhan)
kahraman anlatic1 / gbzlemci bakis agisi; ayni boliim iginde yerini ti¢iincii kisi anlaticiya ve ilahi bakig agisina
birakir. Bu boliim bilhassa anlatict ve bakis agis1 degerlendirildiginde metnin genelinden farkli bir 6zellikle
karsilagilir. Usten ucaklar Ada’ya miidahale etmek iizere kalkis yapmaktadir. Yasamin ve 6liimiin en derinden
hissedildigi boliimlerden biridir. Bu boliimde anlatilan ise Olcay’in havada verdigi 6liim kalim miicadelesidir.
“Sonra Olcay’m basina gelenleri 6grendim. Onunla birlikte hepimiz yasamigtik aslinda. Hepimiz kaniyorduk.
(...) Acmin sozciiliglini ben iistlendim.” (s. 67) dedikten sonra anlatici, bakis agisii degistirerek anlatilarda
aligkin olmadigimiz bir durumla bas basa birakir okuru. Okur, anlaticinin roman kahramani Burhan G. oldugunu
bilir ve ilahi bakis agis1 ile devam eden anlatida bu durumu yadirgamaz. Zira boliimiin basinda yine yazar
anlatict, Olcay’in trajik Oykiisiinii anlatmak gorevinin kendisine diistiigiinii bildirmistir. Boliimiin geri kalan
kisminda yazar-anlatict ilahi bakis agist ile Olcay’in hikayesini anlatir. “Bu nedenle yanagindaki yirtilmay1
algilamamuisti. Silahlarin bos oldugunu animsadi ve rahatladi Olcay.” (s.67) Yine 1/13’te anlatict ve bakis agis1
cesitlilik gosterir. Ayni boliim i¢inde ve birgok kez anlaticr ile birlikte bakis agisinin degigsmesi metne dinamizm
katarken okuru da uyanik tutar. “Belki de burasi benzersiz bir signaktir. Kendimi giivendigim bir ortamda
bulunca en eski korkularim, bastirilmis tedirginliklerim canlaniyor. Ayaklantyor 6ne ¢ikiyor... Dogru mu biitiin
bunlar? Bakindi...” (s.114) derken birinci kisi olan anlatic1, ardindan gelen “Iste sandik, tabanca orada olabilir.
Ceviz kaplama, iizerinde diiriilli, biikiilii ortiiler var. Elledi, yumusak hisir higir. Bohgalanmisti. Kiyisindan
aralayinca goriip rahatladi.” (s.114) ciimleleriyle yerini li¢lincii kisiye ve ilahi bakis agisina birakir.

Anlatici ile birlikte bakis agisinin farklilagtigi boliimlerden bir digeri ise 2/8’dir. Bu bdliimde hakim
olan ii¢iincii kisi anlatici ve ilahi bakis agisi olmakla birlikte boliimiin sonuna geldigimizde sanki bir tiyatro
metni i¢in yazilmis tirada benzer uzun i¢ konusmalar yer alir. Anlatict bir anda degisir ve birinci kisi (kahraman,
ayn1 zamanda yazar) anlatinin 6znesine doniisiir. “Gece boliik borgiik uyudu. Masa basinda yitirilen ne ¢ok sey
vard1.” (s. 281) birbirini takip eden bu iki ciimlede goriildiigii gibi anlaticinin kimligi siliklesir ve ¢ogu zaman
iiclincii kisi ile olugan anlatimlarda yazar/kahraman anlatici ile tiglincii kisi anlatic1 yer degistirir. Bu anlatim
bicimi metinde anlatima farkli bir dinamik katmakla birlikte bazi bdliimlerde —bu boliimde oldugu gibi-
belirsizlige sebep olur. Bu ciimlenin sahibi kim sorusu tartisamaya acik birakilmigtir. Ciinkii daha 6nceki
bolimlerde okur Burhan’in mutsuz oldugu evliligini ve evlilik kurumuna bakigindaki olumsuz kanaati
Ogrenmistir. “ Masa basinda yitirilen ne ¢ok sey vardi.” (s.281) climlesi kahramanin kendi evliliginin 6zetler
niteliktedir. Ancak burada kahramanin bilincinden yansimasi olmakla birlikte {iglincii kigi olan anlatict bu
climlenin sahibidir. Boliimiin sonunda anlatici kahraman anlaticiya doniisiir. okur; yazar anlaticinin not

defterinin {izerinde hatta giinliigiiniin sayfalarini okuyormusgasia bilincinin derinliklerinde dolasir.

Cogul bakis acis1 modern romanin ivme kazandig1 vakitlerde ortaya ¢ikmis bir yontemdir. Bilhassa 20.
yy baslarindan itibaren onemli gelismeler kaydeden sosyal bilimler, insanin diinyasinin zenginligini ve
derinligini kesfe imkan tanimistir. Insanin sosyolojik ve psikolojik boyutlar1 ve boyutlarin cesitliligi ve derinligi
roman sanatinda farkli anlatim yontemleri aramaya sevk etmistir. “Ciinkii modern roman, gergege farkli
acilardan bakmaya galisan, olaylar ve nesneler karsisinda ‘kesin’ ve ‘pesin’ hiikiimlere gitmek istemeyen ,
‘esnek’ ve ‘sentetik’ bir romandir” (Tekin, 2015, 5.67). “Nesne 6teden beri degismemistir; degisen bakis acisidir.
Dolayisiyla degismeyen, bir anlamda tekrarlanan nesneyi 6zgiin kilan, bizim bakis agimizdir; bakis tarzimizdir”
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(Tekin, 2015, s.68). Bu nedenle bir metnin olusumunda, okura seslenig bigiminde belirleyici olan bakis agisi,

anlatilana 6zgiinliik kazandiran 6nemli bir unsurdur.

Baraka roman1 anlatinin genelinde kullanilan farkli bakis agilarinin gesitliligi ve yerindeligi ile 6zgilin ve
zengin bir metne doniismiistiir. Muzaffer Buyruk¢u roman hakkinda yazisinda bu hususa 6zellikle vurgu yapar:
“BARAKA’da gbze ¢arpan bir sey var. Anlatim ¢esitliligi. Birinci sahis anlatimi, ikinci sahis anlatimi, tiglincii
sahis anlatimi i¢ icedir ve bu i¢ igelik bir govde anlatim’la biitiinlesir. Kahramanlar kendi 6ykiilerini kendileri
anlatirlar, hepsi de, her 6ykii de bir roman boyutundadir ve bana gére BARAKA ayr1 ayri roman iilkelerinden
olusan bir roman imparatorlugudur ve bu durumda BARAKA’nin aleyhine degildir” (Narli, 2009, s.122-113).
Coklu bakis agis1 s6z konusu romanda kurgunun énemli bir yapi tasi olarak karsimiza ¢ikar. Metnin igerigini

zenginlestirmenin yani sira anlatima derinlik ve ¢ok boyutluluk kazandirir.
Toplumcu Gerg¢ek¢i Romanda Bir Yontem Olarak Ust Kurmaca

Baraka romaninin bir diger konusu, barakada yollar1 kesisen insanlarin hikayelerinin yani sira, Baraka
romaninin yazilig siirecidir. Romanin yazilis siireci; ist kurmaca yontemi ile romanin genelinde hissedilen,
zaman zaman ise ifade edilerek romanin bir diger konusuna doniismiistiir. Postmodern edebiyatta {ist kurmaca
kavramu ile ifade edilen bu kurgu yontemi, okuru metnin yazim siirecine dahil eder. “Postmodern romanin temel
ozellikleri, iist kurmaca, metinlerarasilik, cogulcu bakis agis1 olarak belirlenmektedir. (...) Ust kurmaca, ¢ok
genel anlamiyla, romandaki evrenin, kurmaca oldugunun, metinsel bir gergeklik oldugunun agikca
vurgulanmasidir” (Buyrukeu, 1197, s.25). Bu yontem, modern gerceklik algisin1 bozmaya yonelik segeneklerden
biridir “Kurgunun hikéyesi oldugu i¢in "iistkurmaca" diye adlandirilan ve olay orgiisiiniin 6nemini yitirdigi
anlatilarda artik kahramanlar, kitap sayfalarindan baska bir yerde yasamalar1 miimkiin olmayan ‘anlat1 kisileri’
haline gelmislerdir. Metnin gergegi yansitmadigi, kurgu oldugu ise 1srarla vurgulanir” (Tural, 2005, s.160).
Postmodern metinde modern gergeklik algisini bozmaya doniik gayretin araci olan iist kurmaca ydnteminin,
toplumcu gercekci edebiyatin genel ilkeleri ve amacina aykiri olmasi sebebe ile Baraka romanindaki karsimiza
cikmasi sasirticidir. Zira “Toplumcu gercekgilikten hareket edenler, sanati1 bir yansitma vasitasi olarak goriirler.
Onlara gore yansitma kuramu tarihsel siire¢ ile toplumsal yapiy1 ve calisma kosullarini igermelidir. Bu bakis
acis1, Marksist anlayistan kaynaklanir, onlar toplumun geg¢irdigi degisim ve evreleri dikkate alir. Sanati yansitma
olarak kabul edenler arasinda da birlik yoktur.” (Yiice, 2016, s.110)

Oncelikle romanin yazari ile merkezi kisisinin ayn1 ad ve soy ada sahip olusu metnin gergekligine bakis
acimuz1 etkiler. 1/12 Giindoniimii adli boliimde, romanin merkezi kisisi resmi olarak soyle tanitilir: “KiMLIGI:
Burhan G. Mehmet oglu, 1939’da Elvan’dan dogma, Konya ilinin Ermenek Ilgesi niifusuna kayitli ve halen
Maliye Sube Miidiirliigli goérevini yiirliten subay oldugu anlasilmakla soruldu” (Giinel, 2005: 101). Diger
taraftan, yazarin hayatina iliskin yapilacak kisa bir aragtirma sonucunda yazarin hayati ile romanda anlatilan
hikayenin fazlaca ortiistiigii fark edilir.4 “Burhan Giinel’in bazi romanlarindaki kahramanlarin, olay orgiisii
icindeki yasantilar1 incelendiginde yazarin kendi biyografisiyle cok benzestigi ve bu sahislarin otobiyografik bir
benlik olarak romanlarda kullanildig1 goriilmektedir” (Sakalli, 2016, 5.421-422).

Bu durum ise romana otobiyografik bir hiiviyet kazandirir. Toplumcu gergek¢i romanin yaslandigi
ideolojinin bilhassa roman tiiriine bakiginda goriilen realist tutum, okuru elinde tuttugu romanin hayatin gercegi
olduguna ikna etme gayreti list kurmaca yontemi ile Baraka romaninda belirginlesir. Roman boyunca okur,
elinde tuttugu metnin yazim asamalarina ortak edilir. Ornegin 1/7’de oldukea giiclii edebi ifadelerle, sanatsal bir
islupla karsilasiriz. Ancak bu bolime geldigimizde anlaticinin ayni zamanda yazar oldugunu &greniriz.

4 Burhan Giinel, Kibris Baris Harekat: sirasinda Incirlik Ussii’nde gorev yapar. “Baraka romanimi 1974 Kibris Baris Harekati
zamaninda yazmaya baglayan yazar, romani yayimlamak i¢in emekli olmay1 beklemis ve 17 yil sonra 1991 yilinda romanin
yayimlamustir.” Fatih Sakalli, (2012) Siiri Diizyaziyla Kusatan Yazar: Burhan Giinel’in Romanciligi, Otorite Yay. Ankara,
s.216.
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Boliimiin anlaticisi, roman kahramani ayni zaman da yazar Burhan Giinel olmasi sebebi ile bu siirsel tislup,
sasirtict olmaktan ¢ikar. Bu boliim, postmodern anlatilarda sikca karsilagilan {ist kurmacaya yontemi ile okurun
yazma siirecine ortak edildigi boliimlerden biridir. Ancak bu boliimde, postmodern metinlerde okura bir
kurgunun i¢inde oldugunu hatirlatmay1 amaclayan iist kurmaca, tam tersi bir amaca hizmet ederek okuru,
anlatilan hikayenin gercekligine ikna etmeye yonelir. Roman yazarinin ve roman kahramaninin ayni adi tasiyor
olmasi ve kisa bir arastirma ile ortaya ¢ikan yazar Burhan Giinel ile roman kahramani Burhan G.nin hayatlarinda
Ortlisen alanin genisligi, okuru, kurgudan ziyade gergeklige ikna eder.5 “Az sonra yirtip atacagim biitiin
yazdiklarimi. — Bir 6mriin yirtilist da boyledir. Benim 6mriim, benim yirtilisim tipki boyledir” (s. 62).

1/9 ‘da Biilent kendi hikéyesini roman kahramanm1 Burhan G. ile paylagmak ister, ancak bir kaygisi
vardir. “Ileride yaziya dskmezsin, beni ele vermezsin ?” diye sordugu Burhan G.den, “Bak iste bunda haklisin, o
kallesligi yapabilirim. Ama s6z, en karmagik bigimde, konuyu senden uzaklastirarak anlatmaya ¢abalayacagim.
Tabii ki simdilerde degil, ¢cok yillar sonra yayimlayacagim yazacaklarimi” (s.83) cevabmi alir. Olay zamant
icinde anlatilan bu bolim kurgunun olusma siirecine okuru ortak ederken gerceklik algisii giliglendirmekle
birlikte soru isaretleri de olusturmaktadir.

Okurun, roman kahramani Burhan G.nin Baraka romanini yazma siirecine tiim detaylari ile tanik oldugu
bir diger boliim 1/15°tir. Bu boliimde Burhan G. Adana’ya gelis yolculugunun basinda otobiiste rastladigi hasta
kadin1 animsayarak, “Hasta kadimim seni omriime aldim ‘Baraka’ya almam gerekmeyecek. Ama ilhan yavas
yavas kendine yer agiyor romanda. Erdogan, Yasa, otekiler. En basta da Biilent. Bazilar1 savasa kosuyor, aciya,
Oliime...” (s.141) climlesiyle ben gercegi anlatiyorum der gibidir. Bir diger climlede ise “Biliyorum ‘Baraka’
biiyiik bir roman olacak.” (s.140) derken iist kurmaca yontemi ile romanin yazilma siirecini romanin konusu

haline getirir.

1/17°de yazar-anlatici okurla bir oyuna girisir. Postmodern anlatilarda sik¢a karsilasilan “oyun” yazar
ve okur arasinda dzel bir iletisim kanali olarak kullanilmakla birlikte gergeklik olgusunu yikict bir tutum olarak
karsimiza ¢ikar. Ancak Baraka romaninda da ¢ok pargali yapt ve zaman zaman okura ¢6zmesi i¢in birakilan
belirsizlik metin i¢inde okuru ¢6zmesi gereken bir bulmacayla bag basa birakir. “Biilent... Seni ben mi yarattim
acaba, salt romanimda yer alman i¢in?” (s.154) Simdiye kadarki {ist kurmaca kabul edilebilecek pargalar
romanin ger¢ek ingasi hususunda okuru ikna etmeye yonelik iken bu béliimde iist kurmaca, 6nceki boliimlerde
yer alan ikna ¢abalarin1 oyunun bir par¢asina doniistiiriir.

2/12’de anlatict ve bakis agilarinin ¢oklugu ile adeta roman kisilerinin olusturdugu bir orkestranin gok
sesli icrasina doniismiistiir. Her bir roman kisisi barakadan alevler yiikselirken kendine dair bir gizemi ele verir.
Bu kesitler romanin farkli béliimlerinde tanik oldugumuz hikayelerin anahtar ciimleleri gibidir. Ancak bir yerde
yazar yine bir oyunun igine ¢eker bizi, yangmn karsisinda kendi bilincinin ¢esitli kivrimlarinda dolastirirken
“Cocuklugumun gengligimin unutulmaz suretlerini goriiyorum. Birden ilhan oluyorum, sonra Burhan, ansizin
Erdogan, yavas yavas Ayfer, Zeynep ve diiriiliip biikiiliip kendi ¢ikmazina hapsedilmis karim.” (s.322) diyerek
birden okurun metne mesafesini etkiler, simdi yeniden bir kurgu i¢inde oldugunu hatirlar okur. Hatta “Bunlarin
hicbirini hi¢ kimse yasamadi, yasamiyor, diisiinmiiyor, bilmiyor.” (s..324) ciimlesi ile okurun kurgu ile
mesafesini biraz daha belirginlestirir. Her anlamda belirsizligin, yiginla eksik parganin yer aldigi bu boliimde
eksikleri tamamlamak, kurgu iginde gergegin kapladigi alanm farkina varmak okura birakilmugtir. Ornegin

5 Ust kurmaca bir kurgu teknigi olarak yazarin birgok eserinde kullanilmistir. Romanlardaki ‘roman yazan® erkekler: Eski
Desenler’de Ferhat, romanda ‘Eski Desenler’ adini verdigi bir roman yazmaktadir. Yasak Odasi’nda Burhan, romanda
“Yasak Odas’ adim1 verdigi bir roman yazmaktadir. Baraka’da Burhan, romanda ‘Baraka’ adimi verdigi bir roman
yazmaktadir. Ates ve Kugu’da yazar (Burhan) romanda yillar 6nce yasadigi Sivas Olayini anlatan bir roman yazmaktadir.
Giiz de Geger’de Burhan Giinel, romanda Giiz de Geger adini verecegi bir roman yazacagin belirtir. Biitiin Zamanlar’da
yazar, ‘Biitlin Zamanlar’ romanini yazan kisidir. Tiirk edebiyatinda Postmodern metnin &zellikleri arasinda yer alan iist
kurmaca bu kadar detayli tanimlanmadan 6nce toplumcu gergekei romanda karsimiza ¢ikar.
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yangmin i¢inden duyulan patlama sesi ile igeriye kosan Burhan G. karsilagtigt manzaraya dair “Egilip
bakiyorum, tanimaya ¢alistyorum. Biilent... (...) Sensin degil mi kendini 6ldiiren? Hay1r degil. Yiiregim agzima
geliyor. Benim cesedim bu! Az sonra yavas yavas degisiyor cesedin ylizii, sirayla hepimiz oluyor.” (s.324)
ciimlesiyle tam bir belirsizlik yaratir. Ust kurmaca ile birlikte, metni ok parcali yapist icinde resmi evraklarla
oriilen olay Orgiisli okur i¢in metni puzzla doniistiirmiistiir. Okura diigen, taslar1 yerine koymak ve bulmacay1
cozmektir. “Genel olarak bakildiginda oyun kavrami, insanlik tarihinin {irettigi en eski degerlerden biridir. Bu
sadece ilk insandan baslayarak giiniimiize degin insanin oyunsuz yapamadigl anlamida degil, ayn1 zamanda
oyunun insanin bireylesmesine yaptigi katki anlaminda da gegerlidir. Bu yiizden oyun kavramini klasik roman ve
modern roman anlayislarinda da gérmemiz kadar dogal bir sey yoktur.” (Emre, 2004,s114) Ancak postmodern
metinde oyun kavramanin metin iginde varlik gerekcesinin postmodern diisiincenin bir pargast oldugu

untulmamalidir.

Metnin kurgusunda belirleyici olan ¢oklu bakis acist gibi {ist kurmaca ile okurun metnin yazimina ortak
edilisi ve yazma siirecinin bir nevi metnin konusuna doniismesi toplumcu gercekc¢i roman tiiriinde karsilasilan bir
durum degildir. Her ne kadar postmodern edebiyatta s6z konusu yontemler, farkli bir felsefi art alanla anlam ve
islev yiiklenmis olsalar da edebi metnin kurgusu ve niteligini ayni bi¢imde etkiler. “Toplumcu gergekgiler,
hikayelerinde daha c¢ok giris, gelisme ve sonug boliimlerinin oldugu olay hikayeciligi gelenegini siirdiiriirler.
Kisiler de klasik kurguya uygun olarak giris boliimiinde tamitilir. Oykiileme ile birlikte karakter gelisimi
sirdiiriiliir”  (Uslu, 2016, s.582). Oysa Baraka romaninda bu 6zelliklerin neredeyse higbiri ile kargilagsmayiz.
Hatta c¢ogunlukla, karsilastigimiz kisiler hakkinda okur olarak ¢ogu zaman higbir bilgiye sahip degilizdir.
Romanda, ancak ipuglarimi atlamayan dikkatli bir okurun baglantilar1 kavrayabilecegi ortiik bir iliskiler ag1 soz
konusudur. Cogu zaman geri doniislerle kronolojik akis bozulurken ¢ogunlukla olaylarin kisilerle iliskisini ya da
olaylarin olaylar1 baglantisin1 kavrayabilmek i¢in metin igcinde geri doniislerle ilerlemek gerekir. Olay akist
icinde alakasiz gibi goriinen bir tutanak ya da sikayet dilekgesi; bir ya da birka¢ bolim sonrasinda, yasananlarin
belgesi ya da gerekgesi olarak anlam kazanir. Ornegin 1/16. boliimde, 1/14. béliime bir génderme yapilir. “ Hani,
komutanimiz Ankara’ya toplantiya gitmisti de meydani1 bos bulan biri... sagmasapan bir emir yayimlamist1”
(s.146) S6z konusu emirin yayinlandigi boliime okur yeniden dénmek durumunda hisseder kendini. Daha
oncesinde bahsedildigi lizere metnin ilerleyisi zaman zaman okurun geri doniisleri ile miimkiin olur. Bu da
kurguyu oldukg¢a dinamik hale getiren bir 6zellik olarak kargimiza ¢ikar.

2/5’te Burhan G., David Koop gibi ayni zamanda Erdogan’nin da Baraka’y1 yakma istegini 6grenir
okur. “Bugiin sizi ¢ok iyi anladim binbagim. Artik su barakayi ben de yakmak istiyorum” (s.259). Bu boliime
geldigimiz de daha 6nce yer alan 1/12 boéliimde yangina iligkin tutanaktan 6grendigimiz gibi baraka bir yanginla
kiile donecektir. Ancak bu yanginin siiphelileri bu durumda David Koop ile birlikte hem Binbasi Burhan G. hem
de Erdogan’dir. ‘Barakay1 kim yakt1?” sorusu yine metnin ¢ok pargali bilmecemsi kurgusunun énemli bir sorusu
olarak okurun 6niinde durmaktadir. Ciinkii bahsi gecen bu ii¢ kisinin Barakayi yakmak igin bir 6fkesi aym
zamanda giiglii istekleri mevcuttur. Ancak bu sorunun cevabi belirsizdir. Ciinkii bahsi gecen bu ii¢ ismin
barakay1 atese vermek igin gii¢lii istekleri vardir ve ii¢ isim de karmasik bir haletiruhiye igindedirler.

Burhan Giinel’in edebi kimligi ve eserleri hakkinda yaptig1 kapsamli ¢alismasinda Sakalli, “Giinel’in
romanlarinda goérdiigiimiiz teknikleri geriye doniis (flashback), i¢ monolog, benzetme, montaj, biling akisi,
mektup, metinlerarasilik, psikolojik ¢dzimlemeler, (duyurular — genelgeler- iletiler), leitmotiv bagliklar1 altinda
toplayabiliriz.” (Sakalli, 2009, s.652) degerlendirmesini yapar. Birgok eserinde anlatim teknigi ve kurgu
yapisinda yeni yontemleri kullanan Burhan Giinel, yenilik¢i tavri ve klasik olanin disina ¢ikma kabiliyeti ile
toplumcu gergekei anlayis i¢inde farkli bir ¢izgide yer alir. Montaj, metinlerarasilik, ¢alismada ele alinan ¢oklu
bakis acis1 ve iist kurmaca gibi yontemler postmodern edebiyatla kimlik kazanmis olsalar da postmodern
edebiyat i¢inde yer almayan hatta postmodern diisiince ve edebiyata oldukca sert bir elestiri ile yaklasan Burhan
Giinel’in metinlerinde siklikla karsimiza ¢ikar. Postmodernizm hakkindaki diisiincelerini, “Ozellikle postmodern
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goriis, politikadaki yozlagsmayi, kirlenmeyi, ¢lirimeyi destekler niteliktedir. Bunlarda karsit durus ve olumlu
politikalar tiretmeye katki sdz konusu degildir. Zaten onlar, sanati/edebiyati ve yasamin kendisini ‘tekrar’
etmekle mesguldiirler ve gelecegi hi¢ diigiinmezler, onlarin hesabi bugiinledir. Ge¢mise siginarak giiniin
gerceklerinden kagarlar. Bu bakimdan, onlardan umudumu kesmis bulunuyorum...” (Giinel, 2001, s. 8) diyerek
ifade eden Giinel, edebiyatta postmodern tutumun karsisinda yer aldigini agikca ifade eder. Ancak bu durum,
bugiin postmodern metne 6zgii oldugu siklikla ifade edilen anlatim ve kurgu bigimlerinin 90’lardan 6nce Giinel
tarafindan basariyla kullandigi gercegini, toplumcu gercek¢i romanda Giinel’in romanlarinda atilmig 6ncii
adimlarin 6nemini degistirmez. Aksine bu durum, toplumcu ger¢ek¢i roman gelenegi i¢inde oncii adimlariin
altin1 ¢izmemiz gerektigini ortaya koyar. Yagci (1997), Baraka romani i¢in yaptigi degerlendirmede “(...)
arkasinda yirmiye yakin yapit birakan Burhan Giinel’in romanciliginda bir doruk noktasi oluyor.” (s.21)
ifadesiyle, Baraka romanin farkliligini ve edebi agidan degerini vurgular ve bilhassa romanin anlatim bigimi ve
kurgusuna atifta bulunur.

Sonug¢

Bir¢ok farkli tiirde eser vermis ve toplumcu gergeke¢i edebiyat igerisinde yer alan Burhan Giinel,
romanlarinda toplum igindeki bireyi anlatmayi ihmal etmez ve romanlarinin konusu haline getirir. Klasik
anlamda toplumcu gercek¢i romanin sinirlarint 6zellikle anlatim ydntemi ve kurgusal yapi agisindan zorlayan
yazarin Baraka romani, hem toplumsal sorunlari hem de toplum iginde farkli sinif ve cografyadan farkli
rollerdeki bireylerin i¢ diinyalarini konu edinmesi agisindan dikkate degerdir. Biitiin bunlara ilaveten anlatim
yontemi olarak kullanilan ¢oklu bakis agis1 ve bu anlatim ydnteminin sagladigi imkénla kurgunun ¢ok pargal
biitiinciil yapisi, Baraka romanini toplumcu gergek¢i roman iginde farkli bir yerde konumlandirmamizi saglar.
Calisma neticesinde ¢oklu bakis agis1 ve iist kurmaca yonteminin metnin kurgusunda belirleyici rol oynadig
goriilmiis ve bu anlatim yontemi ve kurgusal yapinin, eseri, toplumcu gerceke¢i romanin klasik gerceklik
anlayisinin disina tasidigi tespit edilmistir. Bu tespitler dogrultusunda Baraka romaninin, yenilik¢i yontemleri ile
yazarinin ait oldugu toplumcu gercekci anlayis icinde Oncii niteliklere sahip bir eser oldugu sonucuna
ulasilmustir.

Tablo1: Baraka Romaninda, Boliim Basliklari, Konu, Anlatici ve Yenilik¢i Unsurlar Tablosu

Boliimler Konular Anlatict / Bakis | Yenilik¢i Unsurlar Sayfa
Agist
Birinci Boliim Roman Kahramani Birinci kisi/ 1-16
1/1 B.Giinel’in Adana’ya gozlemci bakis
yaptig1 yolculuk. acisl
12 Roman Kahramaninin Birinci kisi/ | Lamba motifi ile ilk bu | 17-27
incirlik Ussii’ne ulasmasi gozlemci bakis | boliimde karsilagilir.
ve Baraka’ya yerlesmesi. acist
1/3 Burhan G.nin flhan ve | Birinci kisi/ | Bu boliimde fazla yer | 27-38
Erdogan ile tamigmasi ve | gozlemci bakig | tutmamakla birlikte ig-
Biilent’in adin1 duymas. agis1 diyaloglar ile roman
kahramaninin ic
diinyas1 aktarilir.
1/4 Bilge-Yasa cifti ile | Ugiincii kisi/llahi | B.  Giinel’in  yazar | 39-48
tamisilir. Bilge —Yasa cifti | Bakis Ac¢ist. Bakis | kimligini Ogreniriz.
vasitasi ile roman | agismin degismesi | Kurgunun icinde bir
kahramani1 Burhan G.nin | ile birlikte okurun | baska kurguya gecis
gegmigine  bir  pencere | metne s6z konusudur.
aralanir. yaklasimindaki
perspektif degisir.
1/5 Yasa ile Bilge nin iligkinin | Ugiincii kisi 49-52
detaylarm1  ve  mutlu | anlatict ve ilahi
birliktelikleri aktarilir. bakis agis1.
1/6 (Burhan) Zamanda geri doniisle | Birinci kisi/ 53-60
Burhan’in Istanbul’dan esi | gozlemci akig
ve ¢ocuklarindan ayrilis1 | agisi.
aktarilir.
1/7 Baraka Birinci kisi/ | Bu boliimde oldukc¢a | 61-63
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gozlemci bakis | giiclii edebi ifadelerle
acist. Olay zaman1 | sanatsal bir Uslupla
karsilasiriz.
1/8 Olcay’m ucak kazasi, | Birinci kisi | Bu bolim bilhassa | 64-78
(Giindontimit) 6liim- hayat catismasi. (Burhan) anlatict/ | anlatici ve bakis agisi
gozlemci bakis | degerlendirildiginde
agisl- aynt bolim | metnin genelinden
iginde tglincii | farkhi  bir  Ozellikle
anlatict ve ilahi | karsilasiriz.
bakis agisi.
1/9 Biilent’in hikayesi. Birinci kisi/ | Sahneleme-diyalog 78-86
Gozlemci  bakis | yonetimi kullanilan bu
agisl- boliimde, yeniden {ist
kurmaca ile
karsilagiriz.
1/10 Kd. Bgvs Ismail S.nin | Resmi formunu | Bagimsiz bir boliim
Glindoniimii sikayet dilekgesi. muhafaza eden bir | olarak yer alan sikdyet
sikdyet dilekgesi | dilek¢esi bir anda
yer alir. romanin kurgusundan
biitiinliigiinden  okuru
uzaklastirir.
1/11(Gece Tutanak  ve  disiplin | Ugiincii Kisi/ ilahi | Belge roman kimligine | 89-98
Lambasi) raporlart. Bakis Agist biiriiniir ve anlatict ve
bakis acisini ¢ogullagir.
1/12 764 nolu (romanin gegtigi) | Her bir tutanak ve | Bir baska bolimde | 99-102
(Giindontimi) barakada ¢ikan yangmma | raporun altinda adi | sikayet dilekgesinin yer
iliskin tutanak. yazilan kisiler | almasi  gibi bu
anlaticiya bolimde Yazarin
dontismistiir. gercekgeilik  anlayisina
basari ile hizmet eder.
1/13 Biilent’in hayatindan bir | Birinci kisi ve | Bu bolimde anlatict ve | 113-132
(Biilent ile | kesit Ayfer ile iligkilerinin | {giincii kisi | bakis acis1 gesitlilik
Ayfer) kirilma ant. anlatict/ ilahi ve | gosterir. Ayni bolim
gozlemci bakis | iginde ve birgok kez
ag1st anlatict ile  birlikte
bakis acis1 degisir.
1/14 Disiplin konusunda tasnif | Yazinin altinda | Boliimler aras1 | 133-135
(Giindontimit) dist  bir  duyuru/emir | isim ve imzasi | kronolojik bir  sira
cizelgesi. bulunan Komutan | gbzetmeyen bu
Vekili B.O. | swralamis  okur igin
bolimiin  birinci | metni satrang tahtasina
kisi anlaticisidir. doniigtiiriir.
1/15 Burhan G.nin  yazma | Ugiincii kisi | Burhan G.nin Baraka | 137-142
serliveni. anlatic/ilahi bakis | romanini yazma
acisl. siirecini detayli olarak
tanik olunur.
1/16 Kayip gece lambasmin | Ugiincii kisi | Bu bolimde 14 boliime | 143-150
SIITL. anlatici- flahi bakis | bir gonderme yapilir.
acisl.
117 B.Giinel, Biilent igin | Ugiincii kisi | Bolim i¢inde anlatict | 151-156
yazdig1 mektup. anlatict/ ilahi bakis | ve bakis agis1  yer
acisi;  kahraman | degistirir. Ugiincii kisi
anlatict ve | anlatict ve ilahi bakig
gozlemci bakis | agisindan aniden
agisl. kahraman anlatici ve
gozlemci bakis agisina
gegilir.
1/18 ilhan’in anne, baba ve | Ugiincii kisi 157-164
esinin  Usse  yaptiklari | anlatici/ilahi bakis
ziyaret. agisl.
1/19 (ilhan) [lhan-Kevser iliskisi, [lhan | Bes  farkli  alt | Bu béliimde farkli bir | 165-192
ve ailesinin yani swa | bolimden olusan | Uslupla karsilagir okur.
ithan’m diigiinii. bu bolimde | Metinde cografyanin
tiglincii kisi | degismesi ile birlikte
anlatict  ve ilahi | kiltiirle yapt
bakis acist | dolayisiyla dil ve ifade
kargimiza cikar. bi¢imi degisir.
1/20 Ussiin yer aldig1 bolgeden | Ugiincii kisi 193-196
verimli topraklarin | anlatict/ilahi bakis
Amerikalilar  tarafindan | agisi.
ugaklarla nasil tagindigi.
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Ikinci Boliim David Kop ve Judy | Ugiincii kisi | Anlaticiyla birlik bakis | 197-212
2/1 iliskisi, Erdogan’nin | anlatict / ilahi | agisimin  aymi  boliim
Baraka’y1 yakmak istegi . bakis agis1; icinde stk sik  yer
kahraman anlatict | degistirmesi farli bir
/gozlemei  bakig | seyri gergeklestirir.
ag1s.
2/2 (Judy) Judy’nin evliligi ile ilgili | Birinci kisi (Judy)/ | Olayin genelini | 213-232
sorunlari. gozlemci bakis | Judy’den (kahraman
agis1 anlaticidan) Ogrenir
228. sayfada | okur, ancak zaman
ticlincit kisi | zaman araya yazar
anlatici /ilahi bakis | anlatici girer.
agisina gecilir.
2/3 Erdogan’in  cephesinden | Ugiincii kisi | Ust kurmaca 233-238
Judy Erdogan iliskisi anlatici/ ilahi bakis
agIsl.
2/4 Burhan’in  bugiiniine ve | Birinci kisi | Bu boliimiin biiyiik bir | 239-246
gegmisine ait detaylar. (Burhan) anlatict/ | kismi  monologlardan
gozlemci bakig | olusur.
ag1sl.
2/5 Judy’nin Erdogan’t terk | Kahraman anlatict 247-263
etmesi; Biilent’in evden | ve bakis agisi.
dondisi;
2/6 ilhan Kendir’in | Ugiincii kisi | Sahneleme, diyalog ve | 263-272
Kevser’den gelen | anlatict/ ilahi bakis | i¢ konugma
mektupla baba oldugunu | agisi. yontemleriyle
Ogrenmesi. olusturulmus bir
boliim.
2/7 Bir Tiirk askerinin | Evrak altinda ismi 271-272
(Giindontimit) ugradigi hakareti bildiren | yazili kisi
sikayet dilekcesi. kahraman anlatici
ve bakis agis1.
2/8 Burhan G.nin  gegmisi | Ugiincii kisi 273-282
hatirlayislar anlatici/ilahi  bakis
ag1sl.
2/9 Incirlik’te gegirilen uzun | Kahraman anlatict | Burada bulanik bir | 283-295
bir zamanin ardindan | ve gozlemci bakis | bilingle olugan anlatim,
Burhan’in Istanbul’a | agist. daha ziyade
ailesinin yanina doniigii. monologlarla oriiliidiir.
2/10 Biilent’in ugak kazasi. Kahraman anlatict | Bu bélimde de anlatict | 296-309
/gozlemei  bakis | ve bakis agist sik sik
agist; yer degistirir. Okura bu
Ugiincii kisi | yontemle farkl1
anlatici ve/ilahi | perspektiflerden kisi ve
bakis agisi. olaylar1 gérme imkani
sunulur.
2/11 (Ayfer) Ayfer’in Biilent’e yazdig1 | Kahraman (Ayfer) 310-318
mektup. anlatic1 / gozlemci
bakis agis1.
2/12 Barakanin yanarak yok | Tam manast ile | Bu boliim anlatict ve | 319-324
olusu. ¢oklu bakis agis1 | bakig agilarinin
ve neredeyse | ¢oklugu ile adeta
barakada yasayan | roman kigilerinin
her bir roman | olusturdugu bir
kisisinin anlatictya | orkestra, ¢ok sesli bir
doniistigi  ¢oklu | dinletiye dontismiistiir.
anlatici/ bakis agisi
yer alir.
2/13 Burhan G.nin i¢ | Kahraman anlatict/ | Yangin metaforu ile | 325-327
(Giindontimit) hesaplagmasi. gozlemci bakis | aslinda hayati 6zetler.
ag1sl.
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