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OZET

Geqmigi olduk¢a eskiye dayanan Tirk ti-
yatrosunun ilk 6rnekleri eski Cin kaynaklarin-
datespit edilmistir. Bu 6rneklerde saman kiiltiiriiniin
izlerine rastlanir. Tiirklerin Anadoluya girmesinden
Bati etkisinde sekillenen Tanzimat donemine kadar
Tiirk tiyatrosunu Karagéz, Kukla, Meddah ve Orta
Ovyunu beslemistir. Orta ¢ag karanligindan siyrilan
Avrupa, XIX. Yiizyihn hak, 6zgiirlik, hiirriyet, esitlik
kavramlarinin 15181inda, hem siyasi hem de toplum-
sal degisimlere sahne olmustur. Bu yiizyilda yasanan
sikintilarin aynasi elbette edebiyat, dogal olarak da
tiyatro edebiyat1 ve sahne olmustur. Osmanlilarin
ozellikle de devlet kademesi ve ordunun Avrupadaki
yenilesme hareketlerinden ve yeni olusumlardan et-
kilenmemesi miimkiin degildir. Savas meydanlarinda
alian yenilgiler ve kaybedilen topraklar, Avrupa’ya
modernlesme baglaminda uyumu zorunlu kiliyordu.
Ozellikle Fransa'nin diisiinsel alanda hissettirdigi etki,
kendini edebiyat alaninda da hissettirmistir. Osman-
I1 aydini i¢in bir arayiglar donemi olan XIX. Yiizyil-
da, hem fikri hem de edebi ¢alismalarin giizergahi
bir gekilde Fransadan gegiyordu. Oyleki o donemde
bir sekilde yolu Paris’ten ge¢meyenler, aydin sinifina
dahil edilmiyordu. Bu arayislarin 6zellikle de edebi
alanda Klasik edebiyatin kendini tekrarlayan, kisir
bir dongii icerisine girmesinden kaynaklandigi da
diistiniilebilir. Bircok konuda Avrupanin gerisinde
kalan Osmanli Toplumunun bagsta egitim kurumlar1
olmak {izere miiessesesi ¢okmiis ve islevini yerine
getiremez olmustur. Bu durum arayislarin ¢apini ve
gesidini arttirmistir. Kaginilmaz olan yenilesim ve
degisim icerisinde -Ahmet Hamdi Tanpinarin dedigi
gibi- 1839-1856 yillar1 arasinda memlekete giren ye-
nilikler arasinda en miihimi tiyatro olmustur. Fransiz
devrimi, Osmanli aydinlarinin sosyal konulara olan
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ilgisini arttirmis, Fransizca dénemin en ¢ok dgre-
nilmeye calisilan dili olmugtur. Tanzimat doéne-
minde Bati tarzi tiyatronun gelisimine Fransiz
elciliginin biiyiik etkisi olmustur. Hem Izmir
hem de Istanbulda énemli etkinlikler organize
ederken 6zellikle daha XVIL. Yiizyilda Istanbulda
Fransiz el¢iliginde yaptirilan tiyatro binasi, burada
oynanan oyunlar bu etkinin 6nemli sinyallerdir. Bu
ilgi, Fransizcadan terciime edilen hikaye, roman ve
oyunlarda da biiyiik bir zenginlik saglamistir. Be-
lirtilerini ve 6rneklerini ¢ok daha 6nceleri gormeye
basladigimiz Bati1 Tiyatrosu, Tanzimatin ilaniyla
gayrimiislimlerin onciiliigiinde gelismeye ve ilgi
gormeye baslamistir. Bu ilginin olusmasinda Os-
manli hanedaninin ve devletin ileri gelenlerinin
etkisi yadsinamaz. Yabanci, 6zellikle de Avrupaya
gonderilen elgilerin bulunduklar: tilkelerin kiiltiir
rtinlerini payitahta tagimalari, Batililasma c¢aba-
larin1 hizlandirmigtir. Tiyatro edebiyatina kazan-
dirilan telif tercime niteligindeki adaptasyonlarin
sahnelenmesiyle kiiltiirel degisime en azindan Is-
tanbulda ciddi bir ivme kazandirmistir. Bu doéne-
min daha ziyade dikkat ¢eken oyunlar1 melodram-
lardir. Okur yazar oraninin oldukgea diisiik oldugu
Osmanli toplumu goz dniine alindiginda Tanzimat
yazarlarinin bakis agilarinin ne denli dogru old-
ugu da ¢ikar ortaya. Onlara gore ortada egitilecek
biiyiik bir halk kitlesi vardir. Bu halkin devinimini
saglayacak, onu bigimlendirip dogru yolu goster-
ecek kisiler de Tanzimat yazarlaridir. Egitilmeye
mubhtag, kitaplardan istifade edemeyen bu toplu-
mun, okuma gerektirmeyen, tek toplu egitim araci
da tiyatrodur. Tanzimat doneminde melodramlar,
toplumun kadin, aile gibi konularin yaninda ahlaki
degerleri algilayip edinebilecegi bir yol olarak al-
gilamaktadir. II. Mesrutiyetin ilan1 olan 1908% ka-
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dar Batili tiyatroyu 6grenme ve intibak etme siireci
yasayan Osmanli Tirk tiyatrosunun sancili siireci-
ni ve uyum problemlerini en ciddi sekilde yansitan
Namik Kemal'in “Tiyatro” makalesi ve Celal Mukad-
dimesidir. Makalede dikkati ¢eken temel problem-
ler, telif eserlerin azlig1, oyuncu ve gayrimiislimlerin
telaffuz sikintisi, terciime meselesidir. XIX. Yiizyil
Tirk tiyatro edebiyatina katkilari olan iki 6nemli
isim; Hasan Bedrettin ve Mehmet Rifat’tir. Birlikte
telif ettikleri yedi oyun dénemin 6nemli sorunu olan
telif eser problemine de katk: saglamaktadir. Bircok
kez de sahnelendigini gordiigiimiiz oyunlarin kendi
ifadeleriyle 6nemli bir kismu1 facia olarak nitelendi-
rilir. Tanzimat doneminin 6ne ¢ikan bicimi melo-
dramlardir. Bu mielliflerin de eserlerinin bir kismi
romantizmin tesiri altinda yazilmis melodramlardir.

Anahtar Kelimeler: Tirk tiyatrosu, Tanzimat,
Melodram, Hasan Bedrettin, Mehmet Rifat, Drama-
turgi, Oyun.

ABSTRACT

he first examples of the Turkish theatre, which

has a long history, have been found in ancient
Chinese sources, and these can be traced to shamanic
culture. From the appearance of Turks in Anatolia to
the Tanzimat period, which was shaped by the west-
ern influence, Karagoz, Puppet, Meddah and Tra-
ditional Improvised theatre fed the Turkish theatre.
Europe, released from the darkness of the Middle
Ages, in the light of the concepts of right, freedom,
and equality of the XIX century, witnessed both po-
litical and social changes. The mirror of the troubles
experienced in this century was, of course, literature,
theatre  literature and stage. It was impossible for
the Ottomans not to be affected by the modernisation
movements and new formations in Europe, especially
at the state and the army levels. Defeats and lost of
lands on battlefields made it obligatory to be in rap-
port with Europe in the context of modernisation. In
particular, the influence of France in the intellectual
field made itself felt in the field of literature. In the
19th century, a period of questioning for the Otto-
man intellectual, the route of both intellectual and
literary works was passing through France in a way.
Even, those who somehow did not pass through Paris
were not included in the intellectual class. It can also
be thought that these quests arose from the fact that
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classical literature entered into a repetitive, vicious
circle, especially in the literary field. The institu-
tion of the Ottoman society, which lagged behind
Europe in many respects, especially educational
institutions, collapsed and could not fulfil their
functions. This situation increased the amount and
variety of quests. In this inevitable innovation and
change, as Ahmad Hamdi Tanpinar said, among
the most important innovations that entered the
country between 1839-1856, the theatre was the
most important one. The French revolution in-
creased the interest of the Ottoman intellectuals on
social issues, and French was the language that was
tried to be learned the most. During the Tanzimat
period, the French embassy had a significant im-
pact on the development of western-style theatre.
While organising essential events both in Izmir and
Istanbul, especially in the XVII century, the games
played in the French embassy building in Istanbul
were critical signals of this effect. This interest also
provided great wealth in stories, novels and plays
translated from French. The Western Theater, where
we started to see the signs and examples much ear-
lier, began to develop and attract attention under
the leadership of non-Muslims with the declaration
of the Tanzimat. The influence of the Ottoman dy-
nasty and notables in the formation of this interest
cannot be denied. Foreigners, especially the ambas-
sadors sent to Europe, carried the cultural prod-
ucts to the capital, accelerating the westernisation
efforts. With the staging of copyrighted translation
adaptations which were brought to theatre litera-
ture, cultural change got a serious impetus, at least
in Istanbul. Melodramas were the most remarkable
plays of that period. When the Ottoman society,
which has a low literacy rate, is taken into consid-
eration, it is clear that the views of Tanzimat writers
were correct. According to them, there was a large
mass of people to be educated. Tanzimat writers
were the ones who would ensure the movement of
these people and shape it and show the right way.
Theatre was the only collective means of education
in this society which was in need of education and
cannot benefit from printed books. During the Tan-
zimat period, melodramas were perceived as a way
by which society can understand and acquire moral
values alongside issues such as women roles and fa-
mililes. Namik Kemal’s “Theater” article and Celal
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Mukaddime are the two masterpieces to reflect the
painful process and adaptation problems of the Otto-
man Turkish theatre, which had been in the process
of learning and adjusting the western theatre until
1908, the declaration of the Constitutional Monarchy
II. The main problems that attract attention in the ar-
ticle were the scarcity of copyright works, the short-
age of pronunciation by the actors and non-Muslims,
and the issue of translation. Two crucial names who
contributed to the XIX century Turkish theatre litera-
ture are; Hasan Bedrettin and Mehmet Rifat. The sev-
en games they copyrighted together also contributed
to the problem of copyright, which was an essential
problem of the period. Many of the plays, which we
see staged many times, are regarded as disasters in
their own words. The prominent form of the Tan-
zimat period is melodramas. Some of the works of
the authors are melodramas written under the influ-
ence of romanticism.

Keywords: Turkish theatre, Tanzimat, Melodram,
Hasan Bedrettin, Mehmet Rifat, Dramaturgy, Theatre

GIRIS

Hayatln bin yiizlii bir ger¢ek oldugunun ancak
edebiyatla anlagilabilecegini soylemisti bir
diislintir. Tiyatro ise Aristodan bu yana hayatin bu
bin yiizlii ger¢ekligini tam anlamiyla ortaya koyarak
gosteren sanat olmustur. Ahmet Hamdi Tanpinar:
“Tiyatro, imkansizlarin imkansizini yapar. Ciinkii
hi¢ kimse yanmi basinda yatan en yakininin bile riiyas:
icinde dolasamaz.” derken tiyatroyu siirin dairesi icine
koyar (Tanpinar, 1992:523). Tiyatro, belki de siirin
ete kemige biiriinmiis halidir. Avrupa tiyatrosuna ze-
min hazirlayan kaynaklar, eski Yunan tiyatrosunun
temelini olusturan dini inanglar ve bunlara baglh
ritiieller olmustur. Yiizyilar icinde Bati tiyatrosu
Yunan ve Roma halk tiyatrolarina yeni kavramlar
ekleyerek gelismis ve kendini yenilemistir. Italyan
halk tiyatrosu, Ingililiz asilzadeleri ve brokratlarinin
hayat hikayelerini anlatan Shakespeare oyunlar1 ve
Fransiz klasikleri, Avrupa tiyatrosunun gelisimini

dogrudan etkilemistir (Engiiniin, 2009:646).

Tiirk tiyatrosunun ilk 6rneklerine eski Cin kay-
naklarinda rastlanmaktadir. Dini saman ayinleri ve
tarihi destanlardan beslenen oyunlar dikkat ceker
(Sevengil, 1959:17-22). Tiirklerin Anadoluya girme-
sinden Bati etkisinde sekillenen Tanzimat donemine
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kadar Tiirk tiyatrosunu Karagoz, Kukla, Meddah
ve Orta Oyunu beslemistir. Orta ¢ag karanhigin-
dan siyrilan Avrupa, XIX. Yiizyithn hak, ozgiirliik,
hiirriyet, esitlik kavramlarinin 1s1g1nda, hem siyasi
hem de toplumsal degisimlere sahne olmustur. Bu
yiizyilda yasanan sikintilarin aynasi elbette edebiyat,
dogal olarak da tiyatro edebiyat1 ve sahne olmustur.

Osmanli toplumunun Avrupadaki bu hareket
ve olusumlardan etkilenmemesi miimkiin degildir.
Ozellikle Fransanin diigiinsel alanda hissettirdigi
etki, kendini edebiyat alaninda da hissettirmistir.
Osmanli aydini i¢in bir arayislar donemi olan XIX.
Yiizyilda, hem fikri hem de edebi ¢aligmalarin
giizergihi bir sekilde Fransadan geciyordu. Oyleki
o donemde bir sekilde yolu Paris’ten gegmeyenler,
aydin smifina dahil edilmiyordu. Bu arayislarin
ozellikle de edebi alanda Klasik edebiyatin kendi-
ni tekrarlayan, kisir bir dongii igerisine girmesin-
den kaynaklandig1 da diistintilebilir. Birgok konuda
Avrupanin gerisinde kalan Osmanli Toplumunun
basta egitim kurumlar1 olmak iizere miiessesesi
¢okmiis ve islevini yerine getiremez olmustur. Bu
durum arayislarin ¢apini ve gesitini arttirmigtir.
Kaginilmaz olan yenilesim ve degisim igerisinde
-Ahmet Hamdi Tanpinarin dedigi gibi- 1839-1856
yillar1 arasinda memlekete giren yenilikler arasinda
en mithimi tiyatro olmustur (Tanpinar, 1967: 148).
Fransiz devrimi, Osmanli aydinlarinin sosyal konu-
lara olan ilgisini arttirmis, Fransizca donemin en
¢ok ogrenilmeye calisilan dili olmustur. Tanzimat
doneminde Bati1 tarzi tiyatronun gelisimine Fransiz
elciliginin biiyiik etkisi olmugtur. Hem Izmir hem
de Istanbulda 6nemli etkinlikler organize eder-
ken ozellikle daha XVIL Yiizyilda Istanbulda
Fransiz elgiliginde yaptirilan tiyatro binasi, bura-
da oynanan oyunlar bu etkinin 6nemli sinyalle-
rdir (Ant, 1972:38). Bu ilgi, Fransizcadan terciime
edilen hikéye, roman ve oyunlarda da biiyiik bir ze-
nginlik saglamistir. Bu baglamda Kanuni Sultan Sii-
leymandan baglayarak 6zellikle Istanbulda Fransi-
zlara verilen imtiyazlar, Fransiz el¢iliklerinin hem
kiiltiir hayatinda hem de devlet igindeki giiclinii
arttirmistur.

Belirtilerini ve oOrneklerini ¢ok daha oOnceleri
gormeye basladigimiz Bati Tiyatrosu, Tanzimatin
ilaniyla gayrimiislimlerin Onciiliigiinde gelismeye
ve ilgi gérmeye baslamistir. Bu ilginin olusmasinda
Osmanli hanedaninin ve devletin ileri gelenlerinin
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etkisi yadsinamaz. Yabanci, Ozellikle de Avrupaya
gonderilen elgilerin bulunduklar: tlkelerin kiiltiir
triinlerini payitahta tagimalari, Batililasma ¢abalarini
hizlandirmigtir. Tiyatro edebiyatina kazandirilan telif
terclime niteligindeki adaptasyonlarin sahnelenme-
siyle kiiltiirel degisime en azindan Istanbulda ciddi
bir ivme kazandirmistir. Ilk Tiirkge tiyatro eserim-
iz olarak Sinasinin Terciiman-1 Ahval gazetesisi,
Tesrin-i evvel 1277/ 28 Ekim 1860-18 Tesrin-1 sani
1277/18 Kasim 1860 arasinda doérk niisha tefrika
olunmus Sair Evlenmesi oyunu olarak kabul gorse
de Onder GOCKUN ilk Tiirk¢e oyunun Abdiilhak
Hamid’'in babas1 Hayrullah Efendinin 1260/1844’te
heniiz tibbiyede 6grenciyken yazdigi Hikaye-i Ibra-
him Pasa be-Ibrahim-i Giilgeni oldugunu sdyler
(Gogkiin, 1992:399). Bu donemin daha ziyade dik-
kat ¢eken oyunlar1 melodramlardir. Okur yazar
oraninin olduke¢a diigitk oldugu Osmanli toplumu
goz Oniine alindiginda Tanzimat yazarlarinin bakis
acilarinin ne denli dogru oldugu da ¢ikar ortaya.
Ahmet Mithat Efendi de Tanzimatin 6teki yazarlari
gibi edebiyta toplumu egitme gorevini vermistir (En-
giiniin, 2019:50). Onlara gore ortada egitilecek biiyiik
bir halk kitlesi vardir. Bu halkin devinimini saglaya-
cak, onu bi¢imlendirip dogru yolu gosterecek kisil-
er de Tanzimat yazarlaridir (Camurdan, 2015:20).
Egitilmeye muhtag, kitaplardan istifade edemeyen
bu toplumun, okuma gerektirmeyen, tek toplu egi-
tim araci da tiyatrodur. Tanzimat déneminde melo-
dramlar, toplumun kadin, aile gibi konularin yaninda
ahlaki degerleri algilayip edinebilecegi bir yol olarak
algilamaktadir. II. Mesrutiyetin ilan1 olan 1908%e ka-
dar Bath tiyatroyu 6grenme ve intibak etme siireci
yagayan Osmanli Tiirk tiyatrosunun sancili siireci-
ni ve uyum problemlerini en ciddi sekilde yansitan
Namik Kemal'in “Tiyatro” makalesi ve Celal Mukad-
dimesidir. Makalede dikkati ¢eken temel problem-
ler, telif eserlerin azlig1, oyuncu ve gayrimiislimlerin
telaffuz sikintisi, terciime meselesidir.

Bat1 etkisinde Osmanli donemi tiyatro edebi-
yat1 i¢in iki oyun yazari, Hasan Bedrettin Pasa* ve
Manastirlh Mehmet Rifat 1875-1879 yillarinda yedi-
si telif, dokuzu ¢eviri, on alt1 oyunu Temasa baslig
altinda yayimlamistir. Iki cilt olarak tasarlanan eser,

*Hasan Bedrettin 1850de Simavda dogar, 1011de istanbulda yagami son bulur.
Tiyatro edebiyati yazarliginda yol arkadasi Mehmet Rifat ise 1851'de Manastirda
dogar. 1907de Halep'te oliir. Her ikisi de asker kokenlidir. Sultan Abdiilaziz’in
tahttan indirilmesinde gorev alirlar. Sonrasinda 6nemli sikintilar yasarlar. Bati
etkisinde filizlenmeye ¢aligan Tiirk tiyatrosuna miistakil ya da birlikte yazdiklar:
oyunlarla 6nemli katkilarda bulunmuglardur.
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elimizdeki niishada I ve II. Cilt olarak bir siraze
icinde toplanmigtir. Miielliflerin her ikisi de asker
kokenlidir. Diinyaya bakiglar1 ve olaylar1 deger-
lendiris bicimleri benzerlik gostermektedir.

Tiirk tiyatro edebiyatinin bu iki oyun yazarinin
daha iyi taninmasi ve oyunlarindan telif olanlar
arasinda bugiin sahnelenebilecek olanlarinin tespiti
de dikkat ¢ekilen noktalardan biri olacaktur.

Eser mukaddime ile baglar. {1k satirlarda tiyatro-
nun Oneminden bahsedilirken konunun malum
olduguna isaret edilerek detaya inilmemistir: “Ti-
yatro oyunu hakkiyla yazildigi halde miitaladsindan
istifade etmemek yoluyla ve adabiyla icrda olundugu
halde hisse ile lezzet almamak gayr-1 kabil oldugu bin
kerre mevki’-1 miibahasebeye konulmus, dkibet teslim
edilmis bir dava oldugu ve muhasendti en meshur
edipler tarafindan en kuvvetli en tesirli vasitalarla
nesr ii ilan olundugu cihetle biz oralardan bahs et-
meye liiziim gormedik.” (Temasa, 1292:2). Miiel-
lifler daha sonra Temasa’y1 nigin yayinladiklarini
aciklarken tiyatro oyunu yazma konusunda son
donemde kalem ustalarinin oldukea hiiner
gosterdiklerini, bununla birlikte halkin da oyun-
lara ragbet ettiklerini soylerler. Temasada yayim-
ladiklar1 oyunlar konusunda da tiyatro ve edebiyat
elestirmenlerinin iyi niyetine sigindiklarini ifade
ederek soyle derler: “ Maksadimiz birkag seneden
beri tiyatro oyunu yazmak hakkinda erbab-1 kalem
gosterdigi himmet ve halkta miitélaa ve temésasina
goriilen ragbet {izerine yazmis oldugumuz oyun-
larin -erbab-1 miitalaalarin gorecekleri nekayis i¢iin
tevsih yerine miisamahalarini temenni ederek-
“Temdsa” unvaniyla kdfesini ve gormesi me'miil olan
ragbet hasil olursa bundan béyle yazilmas: mutasav-
ver olanlar1 nesr edecegimizi arz etmek oldugundan
tutacagimiz meslek ve yazacagimiz oyunlarim ma-
hiyeti hakkinda olan miitalaamizi beyan etmektir”
(Temasd, 1292:2).

Mukaddimenin devam eden kisminda Tiyatro
fikrinin bize Batidan geldigi, tiyatro ustalarinin
da bildigi gibi Avrupali meshur yazarlarin oyun-
larinin kendi isimleriyle basilan kitaplarda mevcut
oldugu vurgulanir. Esere “Temésd” isminin ver-
ilmesinin nedenini, Avrupa tiyatrosundan alinmasi
uygun olan giizellikleri (oyunlar1), kelimenin de
anlamina uygun olarak “Temésa” ismiyle yayim-
lamalarinin uygun olacagini diistindiiklerini ifade
ederek: “Avrupada edibba-y1 meshirenin yazdiklar:
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oyunlar kendi namlariyla tab’ olunan kiilliyata déhil
oldugundan onlar miistesna olarak sair oyun-
larin kafesi bir hacimde ve bir ism tahtinda olarak
mahsusen ¢ikarilan tiyatro kiilliyatina da dahil old-
ugu erbabinin malimudur. Bize tiyatro fikri Garpdan
gelmis oldugundan onlara “ve yalniz alinmasi miicaz
olan muhassenatr” takliden bizde bir kitada ve bir
ism tahtinda bulunmasini arzt ederek oyunlarimizi
zaten miinasebet tammesi oldugu cihetle “Temésa”
namiyla nesr etmeyi miinasip gordiik” derler. De-
vaminda her oyunun bir ciiz olarak tefrika edildigi
soylenerek nasil tasarlandig anlatilir.

Ayrica Avrupali meshur yazarlarin oyunlarini ter-
ciime ederken bire bir bir terciime yapmadiklarini
Tirk kiltir ve degerlerine gore bir uyarlama
yaptiklarini da su sozlerle ifade ederler: “Her cilde
vaz’ olunacak oyunlar Avrupa edibba-y1 meshiiresinin
en miintehip oyunlarimin terciimesiyle ahlak-1 milli-
yemize tatbiken yazilmis seylerden ibdret olacaktir”
Miielliflerin “oyun” kelimesi {izerine yaptiklari agikla-
ma ve tiyatronun siniflandirilmasina dair diistincel-
eri de oldukga dikkat ¢ekicidir: “Yukaridan beri oyun
oyun diyerek yazisimiz tiyatro lafzi mahl-1 temdsa de-
mek olup orada icra olunan seyin adi dahi oyundur.
Bagska bir sey olamadigi dsdr-1 makbtileden (kiymetli
eserlerden) birinde manzirumuz (dikkatimizi ¢eken)
olan su ‘her millette tiyatro birkag tiirlii taksimat al-
tina alinmigs ve hicbir karinin (okuyucunun) edibbdsi
(edebiyatcilar) kendinden evvel gelen karin edib-
basimin taksim ii tarifine kdil (raz1) olmamistir. Meseld
birtakim ashdb-1 muaheze (elestiriciler) tiyatroyu faci’
(dram) ve mudahhik (komedi) nev’lerine taksim etmek
istediler. Sonra en muktedir miiellifler bazi yerinde
giiliiniir, bazi yerinde aglamr ve yahut ne aglatir ne

guildiirtir oyunlar tertip ettiler. Bunlar o taksime
mutabik olan eserler kadar ve bazi kerre daha ziyade
makbul oldular. Ni-

hayet tiyatronun hayal-i beser gibi tahdid ve taksim
kabilinden biri oldugu tebeyyiin (ortaya ¢ikmak) ey-
ledi. Bugiin hangi oyun kari’inini (okuyuculari) veya
ziivvary (seyircileri) miistefid (yararlanma) etmekle
eglendirmek hassasina (0zelligine) madlik ise tiyatro
kd’idesine (ilkelerine) mutdabik ad’(kabul) ol-
unuyor. Adina da ashdb-1 tedkik lisaninda her ne
nevden olursa olsun yalmz “oyun” deniliyor. Makale-i
edibanesine teba’iyet-i mecbilriyetinden ileri gelir.
Onun iciin biz de oyun diyoruz.” dedikten sonra: “Iste
arz edecegimiz miitdladt bundan ibdret olup en evvel
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Cendb-1 Hakkdan ihsan-1 muvaffakiyet ve sonra
da halkdan hiisn-i telakki ve ragbet temenni eder-
ek nesrine miisdaraat eyledik. (acele etmek)” diyerek
halkin istifade etmesini dilerler.

Inci Enginiin: “Hasan Bedreddin, Manastirli
Mehmet Rifat, Mehmet Semsettin, Ali Ferruh, Sem-
settin Sami ikinci derecede yazarlar arasinda ti-
yatroya hizmet eden goniilliiler olarak ele alinma-
hdir” demektedir (Enginiin, 2006:21).

Eserin birinci cildinin sonunda “Temdsdnin bir-
inci cildinin havi oldugu dasar” bashigiyla igindeki es-
erler hakkinda malumat verilmistir:

“Temdsanin birinci cildinin havi oldugu dsar”

4den 92 - (1) “Huda ve Ask” meshir Siller’in
asdarindan olup Fransizcadan miitercem 4 fasil facia

93’den 146 - (2) “Delile” kiirdistanin ahlakini
musavver milli te’lif 5 fasil facia

147den 210 - (3) “Kleopatra” Madam Emil Oji-
rardan ile Kleopatramn terciime-i halinden me’huz
miitercem 5 fasil haile (Manzum trajedi- acikli olan)

211’den 288 - (4) “Ebu’l-uld” ahlak-1 Arabani
musavver ve esasen tarihe miistenid milli te’lif 5
fasil facia

289dan 354 - (5) “Antoni” edib-i meshiir Alek-
sandir Dumann dsdrimdan miitercem 5 fasil facia

355’den 393 - (6) “Ebu’l-Fida” ahlak-1 arabi
musavver milli te’lif 3 fasil mudhik opera

395’den 420 - (7) “Nedamet” ahlak-1 milli-
yemizi musavver te’lif 2 fasil mudkike

421den 460 - (8) “Laleruh” asya-y1 vasati mil-
letleri ahlakini musavver miitercem 6 fasil mudhik
opera

461den 538 - (9) “Jirufle Jirufld” kadim  Is-
panyalilarin ahlakini musavver miitercem 3 fasil
opera ikinci cildin sonunda bu tiir bir bilgiye yer ver-
ilmemistir.

Tanzimat donemi tiyatro edebiyat: oncelikle
toplumsal faydayi, yani 6énemli bir bolimii okur
yazar olmayan toplumun egitimini esas almaktadir.
Hasan Bedrettin Pasa ve Manastirli Mehmet Rifat
Bey birlikte yazdiklar1 oyunlarinda bu genel an-
layisa uygun olarak dénemin Osmanli tebasinda
ceryan eden olaylar: tetkik ederek yasanan sorun-
lar1 ve bu sorunlara olas1 ¢oziimleri dile getirmeye
calisirlar (Giiler, 2012:84).

Eserin ikinci cildinde iig telif eser yer almaktadir.

I'den 74 - (1) “Kolemenler” 5 fasil 5 perde
facia
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185’den 226 - (4) “Fakire yahut Miikafat-1 iffet”
4 fasil 4 perde facia

349dan 383 - (7) “Ahmed Yetim yahut Netice-i
Sadékat” 3 fasil 3 perde facia

Eserin tamaminda birinci ciltte dort, ikinci ciltte
li¢ toplamda yedi telif oyun bulunmaktadir.

Eserin ikinci ciiziindeki oyun teliftir. Eserin 93.
sayfasindan baslamaktadir. Giris sayfasinda: “Birinci
cilt ikinci ciiz” ifadesi yer alir. Donemin gelenegine
uygun olarak oyuna iki isim verilmistir. “Delile
yahat Kanli intikam” Oyun bes fasil ve bes perde
olarak planlanmigtir. Facia seklinde yazilan oyunun
kisileri: Canpolad’in avanesi: Alt, Canpolad’in avane-
si: Memo, Said Bey’in bir fedakar bendesi: Selim Aga,
Hiiseyin Bey’in misafiri “Said Bey”: Siyah, Said Bey’in
adamlarindan: Bir koylii, Derebeylerinden Revandiz
Hakimi: Kiipeli Hiiseyin Bey, Hiizeyin Bey’in kerime-
si: Zeliha, Ziileyhanin dadist: Nefise, Hiiseyin Bey'in
bas agasi: Behliil Aga, Hiiseyin Bey'in Sergerdesi:
Tosun Aga, Ekrad eskiyasinin reisi: Canpolad, Can-
polad’in Cagli validesi “Yezidilerden”: Delile ve Eski-
yalar, sekbanlar, sipahiler ve gayrihiim.

Eserde oyuna mevzu olan olayin Hicri 1210 (1795-
1796) senesinde kiirdistanda Revandiz ve havalisinde
gectigi ifade edilmektedir. Revandiz bugiin Irak to-
praklarinda Erbil iline bagli yirmi bin niifuslu bir
kasabadir. Niyaz1 Aki, Delile Yahut Kanh Intikamla
ilgili olarak romantik dram darken (Aki, 1989:169),
Metin And melodram oldugunu belirtmistir. (And,
1972:380) Oyunda eskiyalik ve bu eskiyalik miicade-
lesi i¢inde tiglii agk hikayesi ana temay1 olusturur. Bu
donemde Osmanli Devletinin zayiflamasi, merkezi
denetimin azalmasiyla eskiyalik yayginlasmistir.
Yazarlar bu sorunu tiyatro oyunlarinda dile getirmis,
ayrica bu oyunda vaka karakteri olarak yabancilari
secerek Osmanliya bakis acilarini yansitmiglardir.
(Aytag, 2002:354)

Dordiincii clizde bes fasil, bes perde olarak kur-
gulanan yine telif bir eser yer almaktadir: “Ebu’l-ila
yahad Miiriivvet”. Oyun o dénemde yazilan tari-
hi dramlardan biridir (Aki, 1989). Olay Ceziretii’l-
arapta gecmektedir. Arap hayatina dair oyunda:
Emir: Ebu’l-0la, Zebide, Rabi, Mes'ud, Siydh, Ebu
Diyab, Rabi’a, cariyeler: Hula ve Zennube isimli oyun
kisileri yer almaktadir. Diger oyunlarda da oldugu
gibi miiellifler oyun i¢inde sahne tasarimini, oyuncu
duruslarini ve kostiimleri detayli olarak acgiklamak-
tadirlar. Oyun eserde s.211-288 arasindadir.
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Oyunun konusu devlet ydonetimi ve devlet yone-
timinde ast-iist iligkisidir. Bununla birlikte yénetim
icindeki entrikalar1 da konu edinmistir. Bu oyunda
da olaylarin igine yerlestirilmis bir ask hikayesi yer
almaktadir. Oyundaki gizli agk konusu Ebir'l-tlanin
annesi Rabia ile amcas1 Ebt Diyab'in arasindadir.

Niyaz Aki bu konuda Shakespeare’in “Hamlet”
etkisinin, 6zellikle de ikinci ve tiglincli perdesinde,
oldugunu dile getirmektedir (Aki, 1989:131). Ayrica
eserde Osmanli cografyasi icerisinde yer alan Ara-
plardan bahsetmesi, onlarin sosyal hayat igerisinde-
ki yasantilarindan anekdotlar sunmasi Delile Yahut
Kanli Intikamda oldugu gibi Osmanli birligine dair
diisiincelerinin varligini ortaya koymaktadir.

Altinci ciizde yine telif bir oyunu yer almaktadir:
“Ebuw’l-fida”. Eserin ilk sayfasindaki “Mudhik Op-
era” ifadesinden oyunun komedi olarak yazilmis
bir opera oldugu anlagilmaktadir. Ug fasil, ii¢ per-
de olarak tasarlanan oyun bir Arap kabilesinde
gecmektedir. “Vakianmn iki fasli “Badiye’de ve “Safd”
kabilesinin mevkiinde, iigiincii fasil Ebul-fidd’min
makar-1  hiikiimeti (baskent) olan Hit sehrinde
glizeran eder” (Hit, Irak Anbar eyaletinde bir se-
hirdir.) Miellifler oyun kisilerini tanittiktan sonra
“Thtar ve Tarif” baghg1 altinda su agiklamaya yer
vermislerdir: “Oyunun mizika ile sdylenecek so6-
zleri nota hesabiyla baglamis oldugundan nota ik-
tizasinca hicayr igar eden rakamlarin gosterilmesi
muhanesat-1 ‘adideyi samil olacag1 gibi mtizikali
sozlerin esna-y1 mutalaada dahi farkini mtcib ola-
cagindan mezkar hica rakamlarinin vaz1 miinasip
goriildi” (Temasd, 1292:357)

Ebii “l-fida, araya Sarkilar serpistirilmis elesti-
rili opera-komik tiyatro kabul edilmektedir. Eserde
Arap kabilelerinin arasinda gegen olaylar1 sunmak-
la birlikte icinde ask temasi da islemektedir. Temel
olarak asalet ve ask konusu yogrularak islenmistir.
Basit bir konunun islendigi bu eserde siradan bir
anlatima rastlanilmakta ve Osmanli cografyasinin
Anadolu dis1 temel sorunlarina deginilmektedir.

Yedinci ciizde telif bir oyun olan “Nedamet” yer
almaktadir. Komedi, “Mudhike” ifadesinin altinda
“Iki fasil, iki perde” ifadesi yer alir. Eserde tefeci-
lik yapan Behliil Bey’in cimriligi, huysuzlugu, para
saklamasi, faizciligi, hizmetcisi Perteve haksiz tu-
tumu anlatilmaktadir. XIX. Yiizyilda yazilan alt1 1ra
konedisinden iigii cimriligi, ikisi de riay1 konu alir.
Nedamet bu dalda yazilmis ilk oyundur (Aki, 1989).
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Molier’in “Cimri” adli eserine benzemektedir. Diger
eserlerinde oldugu gibi burada da yabanci bir karak-
ter olarak Yorgaki yaratilmistir. Neredeyse oyun-
larin tamaminda Osmanli cografyasinin demografik
yapisina uygun olarak farkli kiiltiir ve kokenlerden
oyun kisileri karakterize edilmistir.

Temasanin ikinci cildinin ilk oyunu “Kélemen-
ler”, 1-84. sayfalar1 arasinda yer almaktadir. Oyun-
da on iki oyun kisisi bulunmaktadir. Facia olarak
nitelendirilen oyunda bes fasil, bes perde bulun-
maktadir. Eserin dikkat gekici diger ozelligi eserin
kahramanlarindan olan Siieddnin kendisine gel-
en evlilik teklifi konusunda goriisiinti bildirmesi o
donem igerisinde oldukc¢a sira dist bir durumdur.
Osmanli sosyal hayati igerisinde kizlarin evlilik
konusunda goriis bildirmesi hos goriilmemektedir.
Stieda, oyunda disiincelerini rahat¢a ifade etmis
ve babasini ikna etmistir. Kolemenler, konusunu
Tirk-Islam tarihinden alan bir oyundur. Misirda
XIII. ytizyilda kurulmus olan Memliik Devletinde-
ki taht kavgalari, entrikalar, kiskangliklar bir ask
hikayesinin etrafinda  islenmektedir. Namik Ke-
mal'in Celaleddin Harzemsah adli eseriyle benzer-
likler gostermektedir. Namik Kemal'in dile getirdigi
Islam birligi diisiincesi bu eserde de islenmistir. Oyu-
nun kaynagi sark masallar1 olarak gosterilir (Aki,
1989:170). Kolemen beylerinin iktidar miicadelesi
tizerine kurulan oyun olduk¢a uzundur. Romantik
ogelerle bezenmis bir melodrama olan Koélemenler,
oldukga ilgi geken miiphemlikler, polisiye ayrintilarla
zenginlestirilmistir: sifreli pusulalar, kiyafet degistir-
meler, hafiyelikler, pelerine altina ~ gizlenmeler, silah
sesleri... Oyunun politik gekismelerle bir-
likte isledigi agk hikayesinin kahramanlar1 Siieda ve
Daver, siyasi ¢ekismeleri yumusatir. Niyazi AKI'nin
ifadesiyle: “Coliin saf insanlarimin sevgi, sadakat ve
ihtiraslarimin ordiigii bol romantik bir oyundur”

Oyunun ilk sayfasinda “Seref Kitabhanesi - Has-
san Naci, Bayezidde Hakkakler Carsusunda nume-
ro 77 damgasi bulunmaktadir. Elimizdeki niishayi
digerlerinden ayiran 6nemli bir 6zellik, oyunlarin
bazilarinda kaba bir dramaturgi ¢alismas: yapilmis
olmasidir. Uzerinde en ¢ok calisma yapilani “Kole-
menler” oyunudur. Kim tarafindan yapildigini tespit
edemedigimiz ¢aligmada, muhtemelen sahneye konu-
lacak olmasi nedeniyle, oyun iizerinde ¢alisilmis, bazi
boliimler ¢ikarilmais, birtakim repliklerde degisiklik
yapilmustir. Oyunun ilk sayfasindan itibaren bilingli
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bir degerlendirme yapilmistir. Bazen oyun kisileri-
nin replikleri: Birinci fasil, birinci perde; Suedanin:
“Yine ne soylityorsun Bedevi? Yanik yanik sadani
duyunca uykum kagt1” repliginde “Yanik yanik”
ikilemesi kaldirilmistir. Arkasinda Bedevinin

Imaj:1, Temasa, Cilt I

Imaj:2 - Temasa, Cilt IT

verdigi cevapta paranteze i¢inde verilen “Kuyunun
ipini yar1 yerde birakarak kelama devam eder”
Sahne agiklamasi kaldirilmistir. Yine dordiinci
sayfanin ikinci stitununda Stiedanin: “Sonra bo-
zusuruz ha!l” sozii, “Sonra dariliriz ha!” seklinde
degistirilmistir. Besinci sayfanin birinci stitun sonu
ve ikinci siitun basinda yer alan Siied@nin: “Ya 6yle
de simdi kuyudan su ¢eker iken nigiin biraktin da
benimle mesgul olmaga basladin?” ciimlesinin
baslangi¢ kismi atilarak “Nigiin benimle meggul ol-
maya basladin?” seklinde degistirilmistir. Budama-
lar, eklemeler ve degisiklerle oyunun neredeyse
tamaminda ciddi degisiklikler yapilarak {izerinde
calistimigtr.

Oyunun 32. sayfasinin tamami g¢ikarilmustir.
Ikinci perde tigtincii meclisin ilk sézii Stied&nindir.
Bu kisim bir monologdur, Siiedd sahnede yal-
nizdir. Gizli bir bilginin aktarilmasi i¢in kullanilan
sifreleme mantig1 anlatilmistir. Muhtemeldir ki
seyircinin sikilmasinda endise edilmis, gereksiz bu-
lunmus ve oyun metninden ¢ikarilmiltir. Cikarilan
kismin yerine oyun metninin yanina: “Bu ter-
kibat1 Stieda yapamaz, yanhz bir mektup yazayim
der ve kema-y1 siiklinetle gliyd yazar gibi yapar”
yazilmustir.

imaj:3 - Temasa, Cilt 1T
Temasanin Ikinci cilt dordiincii ciiziinde
“Fakire yahut Miikafat-1 iffet” adli telif bir oyun
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yer alir. Drama olarak yazilan eser, dort fasil dort
perdedir. Genis bir oyuncu kadrosu vardir. Eserin
konusu, Servet Hanim'n iftira sonucu i¢ine diistiigi
duruma ragmen iffetini, onurunu korumasi ve mii-
cadeleden yilmamasidir. Vakanin sonunun mutlu
bitmesi melodram tiiriine isaret etmektedir. Namus-
lu olmanin ve &yle kalabilmenin hikayesini anlatan
oyunun dramatik yonii zayiftir.

Temasanin son telif oyunu, yedinci ciizdeki
“Ahmet Yetim yahut Netice-i Sadakat” adli eserde
Ahmet Yetim adli sadik bir vezirin basindan gegenler
anlatilmaktadir. Eser, facia olarak kaleme alinmus iig
fasil, i¢ perdeden olugmaktadir. Olay yine Misirda
gecer. Eserde, devlet adaminin ¢evresindeki iyi ve
kotii kisileri ayirt edebilmesi ve ilim sahiplerine sayg1
gosterilmesi gerektigi diisiincesi asilanmaya caligil-
maktadir. Miiellifler, Osmanl’nin son déneminde
devlet kademesinde hizlanan bozulma ve yozlagmayi
bu sekilde dile getirmeye ¢aligmustir.

SONUC

Modern Tiirk tiyatrosunun temellendirildigi Tan-
zimat Tiyatrosunun adindan bahsedilmesi gereken
kisileri olarak diistindiigiimiiz, Hasan Bedrettin ve
Mehmet Rifatn oyunlari hakkinda bilgi verilerek
donemin tiyatro anlayist igerisindeki yerinin be-
lirlenmesi, ozellikle de telif oyunlarinin giiniimiiz
tiyatro okuyucusu ve izleyicisiyle bulusturulmasi,
bu iki Onemli sahsiyet namina bir bor¢ olarak
diisiiniilmelidir. Mielliflerin donemin belirgin 6zel-
liklerine, 6zellikle de romantik dgelerin yogun old-
ugu melodramlara ornek gosterilen oyunlarinin,
her ne kadar ikinci derece oyun yazarlari olarak
goriilselerde, donemin tiyatro edebiyatina 6nem-
li katkisi olmustur. Ozellikle elimizdeki niishada
“Kolemenler” oyununda yapilan dramaturgi, arastir-
malarimiz gercevesinde rastladigimiz ilk ¢aligmadir.
Bu durum, Tiirk tiyatro tarihinin ilk dramaturgi
galigmasinin malum miielliflerin “Kélemenler” oyu-
nu igin yapildigini ortaya koymaktadir.
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