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Kiltiir mirasi olarak Isparta El Sanatlari

Ozet: Sadece tarihi eserler, an-
tik tekstiller, ¢ini, seramik gibi bu-
luntular kiltir mirasi olarak kabul
edilmemelidir, eskiden ugrasilan,
ginimizde eserlerden ornekler
yada az kalmis ustalari bulunan el
sanatlari da kiltir mirasimiz ola-
rak kabul edilmelidir. Clinki el sa-
natlari da tarih, sanat veya bilim
acisindan istisnai evrensel deger-
deki eserler arasindadir ve gele-
cek kusaklara hem drnekleri hem
de yapim teknikleri itibariyle akta-
rilmalidir. Isparta’da el sanatlari-
nin ve zanaatlarin tarihi cok eski
devirlere dayanmaktadir. Yapilan
el sanatlari driinlerinde yasam bi-
¢imi olan gocebe hayatin yansima-
larini gormek mimkindir. Eski-
den ginumuze kalan orneklerden
ve tarihi kalintilardan da Isparta
halki icin el sanatlarini dnemini
kavramak mumkindir. Bu maka-
lede Ispartanin zengin el sanatlari
ve zanaatlari kdltiirinden yola ¢i-
kilarak, bu alanlarda ortaya konu-
lan Urinlerin kdltirel miras olarak
kabul edilmesinin gerekliligi tze-
rinde durularak, konuyla ilgili or-
nek girisimler belirtilecek, kultd-
rel miras olarak el sanatlarini vo-

larizasyonu irdelenecek ve oneri-
ler dile getirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Kiltirel
miras, el sanatlari, zanaat, Isparta

GiRiS

Bir toplumu toplum yapan ozel-
liklerin basinda kultirel degerleri
ve gelenekleri gelmektedir. Top-
lum bu ozelliklerini koruyamadik-
ca saglikli bir gelisme olanagi bu-
lamaz. Kosullarin, deger yargilari-
nin ve sosyo ekonomik yapilarin
degistigi, toplumsal yapinin yeni
bicim ve diizenlemeler gosterdigi
bir donemde; her yapit ge¢cmisten
gelecege bir kopri gorevi Ustlen-
mektedir.

Degisim sureklidir ve gelisimin
bir sonucudur. Toplumlarin gec-
misteki kiltir degerlerini, yasam
tarzini, sosyal ve ekonomik dizey-
lerini yansitan el sanatlari ve zana-
atlar, zaman icerisinde bu sartla-
rin degisiminden etkilenmislerdir.
Degisime bagli olarak 6zgin islevi-
ni yitiren el sanatlarini korurken,
cagdas kullanimlara uyarlanmala-
ri ve bunun sonucunda da kullanil-
malari séz konusudur.

Endistrilesme oncesinden




sonrasina kadar, modern kuresel
ekonominin tim sektorleri icerisin-
de, el sanatlarinin varligi 5nemli bir
yer tutmustur. Diger meslek grup-
larinin tersine, el sanatlari Uretimi
yani zanaatgi uretim, nakit ekono-
misine erisimi sinirli olan bir mes-
lek gurubu olmustur. Bu o&zelligi
nedeniyle el sanatlari Ureticileri
icin, bir emek [(isgici) o6zerkligi
kendiliginden gelismistir. Ancak
gelisen teknolojinin paralelinde da-
ha az emek ile daha iyi riin elde et-
me imkanlari arttikca emek yogun
Uretimin hareket alani daralmistir.
El sanatlari Uretimi genellikle ev ti-
pi Uretim yada usta ¢irak- iliskisi
uretimine dayali oldugundan, kadin
isglclndn Uretime katiimi ve ku-
saklar arasi catisma ile iliskili ola-
rak da onemli sorular ortaya ¢cikmis
ve el sanatlari bir meslek grubu ol-
maktan zamanla uzaklasmistir.
Ureticileri bu meslekleri terk etti-
ginden el sanatlari uriinleri zaman-
la ya azalmis yada tamamen orta-
dan kalkmistir. Ancak gunimuzde
kiresel ekonominin bir sonucu ola-
rak gelisen postmodern tiiketici
hassasiyetiyle birlikte el sanatlari
drdnleri, bazi alicilar igin “blyik bir
cazibesi olan geleneksel bir tiiketi-
ci mali” formuna donismustir
(Scrase 2003). Baska bir deyisle el
sanatlari drtnleri, kirilmis, parca-
lara ayrilmis ve teknolojiye ayak uy-
durmus bir diinyada, gecmisi gele-
cege baglayan maddi kiltir mirasi
unsurlar olarak karsimizda dur-
maktadir.

El sanatlarinin yeniden ele alin-
masinda karsilasilan problemlerin
basinda kiltirel degisim kavrami
ile mekansal ve sosyal siirekliligin
saglanmasi gelmektedir. Temel
olarak “sosyal siireklilik, toplumsal
yapt karakterini olugturan sosyo-kiiltii-
rel, ekonomik, demografik yapinin geli-
simi ve degisiminin yam sira ¢evresel
degerleri olusturan yerel kimligin ko-
runmast” seklinde tanimlanmakta-
dir (Gocer 2003).Tarihi sirekliligin
saglanmasi, kisilere ve topluma
saglikli bir tarih bilinci kazandiril-
masi i¢in yerel el sanatlarinin ko-
runmalari gerekmektedir. Kisinin

saglikli olarak toplumsallasabilme-
si, kiltirdn sdrekliligi bilincinin
edinilebilmesi icin, yasadigl cevre
ona tarihsel gecmisin isaretlerini,
simgelerini aktarabilmelidir (Tekeli
1989]). Ancak, sadece gecmistekini
korumak, tarihi varligi, kanitlamak
anlamina gelmektedir. Cagimiz in-
saninin en o6nemli gorevi; bugind
ve yarini insa ederken, ge¢misi ve
gelenegiinsanoglu icin vazgecilmez
degerler acisindan hatirlamak,
bunlarin 6ziinl ¢agdas bir yorum ile
gunimiize aktarilabilmek olmalidir
(Ozer 1989).

Tirkiye Dogu ile Batinin sayisiz
eski, cesitli uygarliklarinin sentez-
leriyle yogrularak son derece zen-
ginlesmis bir kiltir Ulkesidir. Hatta
gun 1sigina cikarilmis olanlarin di-
sinda hald kesfedilmeyi bekleyen
daha nice kiltlrleri de bagrinda
saklamaktadir. Bunun en &nemli
nedenlerinden biri Tirkiye'nin ken-
di kiiltirel ve dogal varlik mirasina
yeterince sahip ¢cikamamis olmasi-
dir. Kiltir ve dogal varliklariin ni-
teligini ve niceligini, sistematik ola-
rak belli bir program c¢ercevesi icin-
de arastirarak, belirleyip, belgele-
mek gerekmektedir. Kiltirel kimli-
gimiz bu biresimin bir sonucudur.
Buna karsilik sayisini ve neleri kap-
sadigini bile bilmedigimiz kiltirel
ve dogal varlik mirasimiz, hemen
her vesileyle ya yok olmakta ya da
yok edilme tehlikesiyle karsi karsi-
ya kalmaktadir.

El sanatlari mirasimiz, ayni za-
manda evrensel kiltir ve dogal var-
Lk mirasinin  vazgecilmeyecek
onemli bir parcasini olusturmakta-
dir. Bu mirasin gelecek kusaklara
eksiksiz aktarilmasi bir yikimlilik-
tur ve ilgili kurumlar bu yikimlild-
gu tasimanin bilincinde olmalidir.

Tlrkiye, kilttrel miras yonin-
den zenginligini, bu mirasi koruma
ve iyilestirmeye yonelik calisma
alanlarinda ne yazik ki géstereme-
mektedir. Tarih Vakfi bu noktadan
hareketle, gerek bireysel gerekse
ulusal veya uluslararasi sivil inisi-
yatifler ve fon kuruluslari ile isbir-
likleri gelistirerek; Tirkiye'nin kiil-
tirel mirasi ile kamuoyu bilinci

olusturmayr amaclayan projeler
uretmek, toplanti, atolye calismala-
ri dizenlemek, gesitli yardimci/al-
ternatif ders kitaplari, yayinlar ve
egitim programlari olusturarak, si-
vil toplumun ve ilgili mercilerin dik-
katini cekmeye yonelik faaliyetler
diizenlemektedir.

Kiltir mirasi “insanlik tarihinin
baslangicindan bu yana daha kaliteli
bir yasam saglamak i¢in, insanin yara-
ticthigr ve toplumlararasi etkilesimler
sonucunda ortaya ¢ikan kiiltiirel deger-
lerin birikimi” olarak tanimlanmak-
tadir. Sadece tarihi eserler, antik
tekstiller, cini, seramik gibi bulun-
tular kiltir mirasi olarak kabul
edilmemelidir, eskiden ugrasilan,
ginuimuzde eserlerden ornekler
yada nadiren ustalari bulunan el
sanatlari da kiltir mirasimiz ola-
rak kabul edilmelidir. Cinki bu tir
el sanatlari da gelecek kusaklara
hem ornekleri hem de yapim tek-
nikleri itibariyle aktaritmalidir. Is-
parta’da da el sanatlarinin tarihi
cok eski devirlere dayanmaktadir.
Yapilan el sanatlari Uriinlerinde ya-
sam bicimi olan gdcebe hayatin
yansimalarini gormek mumkundur.
Eskiden glinimuze kalan ornekler-
den ve tarihi kalintilardan da Ispar-
ta halki i¢in el sanatlarinin 6nemini
kavramak miumkindur. Ornegin is-
lemeler eski donemlerde cadir,
eyer takimlari, elbiselere uygulan-
mistir. 1071 Malazgirt Savasi'ndan
sonra Anadolu‘ya gelen Turkler bu
zengin sanat ve uygarlik kultdrleri-
ni de beraberinde getirmislerdir.
Isparta bolgesine yerlesen Tirk
boylari burada karsilastiklari or-
nekleri ve yontemleri kendi anlayis-
lariyla bagdastirmislardir. Orta As-
ya'nin gocebe kiltir islemeciligini
ve sanatlarini burada gelistirerek
surdirmduslerdir.

Eskiden Isparta‘da dikiciler,
mesciler, pabucgular, yemeniciler,
cizmeciler, carikcilar, semerciler,
mumcular, yagcilar, sabuncular,
urgancilar, kendirciler, cezveciler,
bakircilar, kavafcilar, demirciler,
cilingirciler, oymacilar, marangoz-
lar, bicakgilar, hasircilar, nalbant-
lar, saraccilar, kececiler vb. gibi sa-
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nat kollarinin oldugu bilinmektedir.

Ancak bu sanatlarin ¢ogu kay-
bolmus, glinimizde azalarak de-
vam eden halicilik, dericilik, kececi-
lik, semercilik, nalbantcilik, ayak-
kabicilik, marangozluk, demircilik,
bicakcilik, bakircilik, kalaycilik, so-
bacilik son temsilcilerinin elinde
yuritilmektedir. Bu sanat kollarini
devam ettirecek ciraklarin olmayisi
da kaybolmayi hizlandiran ayri bir
faktordir.

Bu sanat dallarinin onceleri
arastalari, sokaklari, pazarlar var
iken ginimiizde yalnizca ayakkabi-
cilarin ve tuhafiyecilerin siteleri bu-
lunmaktadir. Bugin devam etmek-
te olan marangozluga ragmen eski
ahsap siusleme sanatlari, oyma ve
nakiscilik da kaybolan diger sanat
kollaridir. El sanatlarindan yin ve
kildan imal edilen cuval, heybe,
aba, cadir ve culha gibi dokumalar
ile islemeler zamanin gelisen ihti-
yaclarina ayak uyduramayarak or-
tadan kaybolmaya baslamislardir.

ISPARTA’DA EL SANATLARI

Isparta ili, Akdeniz Bolgesi'nin
kuzeyinde yer alan Goller bolgesin-
de yer almaktadir. il, 300 20" ve 310
33" dogu boylamlari ile 370 18" ve
380 30" kuzey enlemleri arasinda
bulunmaktadir. 8.933 km”lik yiizél-
¢imine sahip olan Isparta ili, kuzey
ve kuzeybatidan Afyon ilinin Sultan-
dagi, Cay, Suhut, Dinar ve Dazkiri,
batidan ve giineybatidan Burdur ili-
nin Merkez, Aglasun ve Bucak, gi-
neyden Antalya ilinin Serik ve Ma-
navgat, dogu ve glneydogudan ise
Konya ilinin Aksehir, Doganhisar ve
Beysehir ilceleri ile cevrilmistir
(http://www.isparta.gov.tr). Isparta

bu konumuyla Konya ve Afyon gibi
Anadolu ve Osmanli Sanati’'nin tem-
silcisi olan iki ilin, Burdur gibi Teke
yoresi kilturind tasiyan bir ilin ve
Antalya gibi turistik bir sehrimizin
ortasinda yer alan bir gecis bolgesi-
dir. Gecis bolgesi niteliginin de etki-
leriyle bircok el sanatini biinyesin-
de barindiran Isparta’da ginimuz-
de halen ugrasilan el sanatlari sun-
lardir;

Halicilik

Isparta haliciligr eski bir tarihe
sahiptir. 12. ylzyildan itibaren ¢ok
onemli Tirkmen nifusunu barindi-
ran Isparta ve cevresinde, meshur
Tirkmen halilarini  dokuyarak,
komsu Ulkelere ihra¢ edebilen eski
bir ticari dokuma gelenegi bulun-
maktadir.

Isparta hali dokumaciligy, ilk de-
fa 1891 yilinda Babanzade Mustafa
Zihni Pasa zamaninda teskilatlana-
rak koylere kadar yayildigr goril-
mektedir. Ancak bu ¢alisma uzun
omurld olmamistir. Daha sonra Eti-
relizade Mehmet Efendi, doktor Bo-
dasaki ve tarihc¢i Boclizade Siiley-
man Sami, Cumhuriyet dncesi Is-
parta haliciigini gelistiren ve bol-
geye yerlestiren kisilerdir. Bu kisi-
ler, Isparta’da sirgiin bulunan Ha-
cik Usta ile izmir'de bulunan Ispar-
ta’li Agapoglu ve mahdumlariyla
iliski kurarak, Isparta’da Sark Hali
kumpanyasini kurmustur. 1890°l
yillardan 1930'lara kadar bolgede
Sark Hali Kumpanyasinin organi-
zasyonu ile Ureticilere yun ipi, boya
ve desen verilerek, en lcra kdylere
kadar halicilik gotirilmiustir. Bu
donemde dretilen halilarin desen-
leri ticari albeniye gore Usak, Here-

ke, iran halilarindan uyarlanmistir
(Kog 1983, Boclizade Siileyman Sa-
mi 1983).

Uretilen hali desenlerine doku-
yan kimseler halinin desen kompo-
zisyonlarina gore bir takim isimler

vermislerdir. Bunlar: Kandahar,
Uzimlu, Saatli, Hancerli, Bademli,
Simsekli, Agacli, Besir, Elvan, Gob-
len, Goncall, Celenkli gibi isimlerdir
(Kiclikerman 1990).

Haliciligin yayginlasmasiyla koy-
lerde, evlerde, istar denilen hali
tezgahlar yapilarak kurulmustur.
Hali ipinin geleneksel metotlarla
elde edildigi $.Karaagag, Y.bademli,
Aksu, Egirdir ve Sitciler'de yasa-
yan Yorik ve Tidrkmenler ilkbahar
Mayis ayinda ve sonbahar Eylil
ayinda koyunytnlerini kirkip yikar-
lar. Egirme isini erkekler de yapar.
Kirmende egrilen ip "gelep” denilen
yumak haline getirilir. Daha sonra
suni ve kok boyalarla boyanir.. Es-
kiden dokuma ve diger iplerin boya-
masi kok boyalari ile yapilirken, gu-
nimizde suni boyamacilik yaygin-
lasmistir. Bunlarin higbirisini yap-
mayanlar iplik satis magazalarin-
dan istedikleri hali ipini alirlar. iki
tip diigiim tarzi vardir; iran ve Tiirk
digimdi. Isparta halilarinda genel
olarak 1 dm?”de 30-35, (1 m”de
85800) diigiim oldugu goriilir. ima-
lattan dokunup gelen haliya "ham
hali” denir ve ham halilar yikanmak
tzere ylkamahaneye getirilir. Yika-
nan hali sayet ipek hali ise sirt yani
piriiz lambasi ile hafif Gtiilenir. ilac
yikama isi bittikten sonra hali on-
den ve arkadan buharli Utllerle
dtulenir. Hav bir tarafa yattigindan
on taraftan bakilinca renkler koyu




geri taraftan bakilinca renkler acik
gorulur. Halk dilinde bu haliya "ya-
nar doner” denir. Isparta halilarina
boyutlarina gore geleneksel adlar
verilir. (40x40, 40x130 cm) Paspas,

(75x130)  Seccade /Namazlik,
(100x200) Divan/Arsin  Ceyrek,
(120x180, 120x210]  Seccade,

(80x300) Yolluk, (150x260) Kelle,
(200x300) Taban, (250x350) Buyiik
Taban olarak adlandirilir. Isparta
halilarinda, genel olarak Gilistan,
Serpme, Kompozisyon, Osmanli,
Goblen, Cin, Uzimli, Dénimli, Ko-
segobek gibi desenler kullanilmak-
tadir. Isparta’da dokunan halilarda
genellikle lacivert, kiremit kirmizi-
sl, cam gobegi mavi, kirli sari, sari-
yesil, yag yesili bejrengi tonlari ile
kirik beyaz kullanilmaktadir. Bu
arada indrigo mavi ve genellikle
motif kenarlarini gliclendiren siya-
ha yakin koyu kahve renklerine de
sikca rastlanmaktadir. Taban ve
yolluk olarak dokunan diiz renkli
halilar da mevcuttur.

Halilarda kullanilan motif, renk
ve ylizey diizenlenmesinde yorenin
tim ozelliklerin en gizel bir bi¢im-
de gormek mimkindir. Serbest
gruplanan giller, menekseler, mi-
ne ciceklerden olusan dizenleme-
lerde yillardir degismeyen Isparta
imajini belirleyen hali 6rnekleri bu-
gun pek cok evde odalari, salonlari
stslemektedir. Yorede, 2.250.000
m”ye kadar cikan Isparta Halisi
uretimi ginin sartlarina gore aza-
larak hemen hemen dokunmasin-
dan vazgecilmistir. Isparta halisi
yerine piyasa talepleri dogrultusun-
da cesitli tiplerde imalat yapilmakta
olup, son senelerde Milas halisi do-
kutulmaktadir. Isparta’da el halila-
rini dokuyan dretici kisiler, 6zellikle
il merkezinde bulunan Hali Sarayi-
na Pazartesi, Carsamba ve Cuma
ginleri gelerek, urettikleri halilar
pazarlama imkani bulabilmektedir-
ler. Yorede, kiicik tezgahlarda do-
kunan minyatir el halilari da bu-
lunmaktadir.

Kilim Dokumaciligi

Kilimciligin Isparta‘da en yaygin
oldugu yerler Yoruk koyleridir. Bu-
nunla birlikte Tirkmen koylerinde

de kilim dokumalarina rastlanir.
Yalvac ilcesi Asagi ve Yukari Tirtar
koyleri, Aksu, Siitculer, Egirdir diz
dokumalarin yaygin olarak yapildigi
yorelerdir. Genellikle yer yaygisi,
sofra bezi, namazla, yastik, ekmek
mendili, ¢adir, heybe, ¢anta ve cu-
vallar da dokundugu gorulur. Ancak
modern kullanimda ortilerin yay-
ginlasmasi ve kilim dokuyacak
genclerin bu ise ragbet etmemesi
gibi sebeplerden kilim dokumasi gi-
derek azalmaktadir. Kilim dokunan
yorelerde, dokumayi daha ¢ok otuz
yasin uzerindeki kadinlar yapmak-
tadir. Dokunacak kilimin ipi ylin ise
ayni yukarida hali ipinin elde edil-
mesindeki islemler yapilir. Kildan
dokunan kilimlerin ipi ilkbaharda
kirkilan kecilerin kilinin "tarak” de-
nilen 25x60 cm. civarinda bir tahta-
nin ucuna gecirilen, ucu sivri ince
sa¢ demirlerinde taraklanir, ayris-
masi yapilir. Kendi ihtiyaclarini kar-
silamak ya da ceyiz olarak degisik
boyutta ve degisik kullanim amacli
diz dokumalar Uretilir. Dokumalar
dik, duvara dayali sekilde kurul-
mus, Istar denilen tezgahlarda do-
kunur.

Cozglnin  hazirlanmasindan
sonra dardagan veya glrgen aga-
cindan yapilan ahsap kirkitlerin ya-
ni sira sapl ahsap disleri metal olan
Isparta tipi kirkitler ile dokuma ya-
pilir. Uygulanmak istenen motifle-
rin ka¢ ¢ozgl teline yerlestirilecegi
yillarin tecribesi ile bilinmektedir.
Yérede kilimler ilikli, iliksiz, egri at-
kili ve sarma kontiirli teknikleriyle
dokunur. Kilim dokumalarinin en-
leri 100 cm, boylari 180 cm civarin-
da degisir. Atki yiizli zemin Uzerine
sik motifli, bez ayagi zemin lzerine
seyrek motifli cicim uygulamalari-
na da rastlanir. "Soyfana” olarak
adlandirilan bu dokumalar eni 90
cm. boyu 250 cm tek kanat olarak
uretilen, sonradan ortadan cadir di-
kisiyle dikilip cift kanat haline geti-
rilen yer yaygilaridir. Yastik (50x70
cm), heybe (40x40 cm), torba (35x35
cm) gibi uygulamalarda cicim tek-
niginin tercih edilmektedir. "Farda”
ismini verdikleri yine ¢ift kanat ola-
rak Uretilmis kontirlu zili teknigi ile

dokunmus yer yaygilarina az da ol-
sa rastlanir. Yorede onceden bitki-
sel boya ile boyama yapilirken gi-
nimizde suni boyama tercih edil-
mektedir.

Yorik koylerinde dokumalar ce-
nazelerde tabutlarin lzerine de sa-
rilir ve bu dokuma daha sonra ko-
yun camisine birakilir. Diginlerde,
kiz evinden gelin alinmasi sirasinda
atin lzerine, arabalarin on tarafla-
rina torba, heybe, yastik boyutunda
dokumalar asilmakta ve bunlar ge-
lin alan kisiye; at ya da araba sahi-
bine, hediye edilir. Yorede, kilim
motiflerine "yanis” denilmektedir.

Kirtmeli Kilim, Toplu Namazlik,
Kirmizi Namazlik, Tarakli, Kirmizi
Tarakli, Ko¢ Boynuzu, Alayli doku-
malarin desenlerine gore aldiklari
isimlerdir. Ayak (Carpan Ayak],
Keklik Ayagl, Sevdim Dolastim, Ca-
tak, Armut (Mihrap), Karga Burun,
Kara Bogaz, Aklisu, Colaksu, Ayna,
Kus (0glancik], Kurbaga, Top, Koc
Boynuzu, Tarakli, Tavsan Topugu,
Eli Belinde, Balikli Bitirak, Karni
Yarik, Patlicanli, Cingilli, Ciynak,
Hali Kapagi gibi yanislar yoresel
isimlendirme ile dokunan motifler-
dir (Seker 1998, Kabayel 1999).

Carpana Dokumaciligi

Koylerde yapilan bir diger el sa-
nati da “carpana“dir. Kare bicimin-
de bir kac¢ tahtaciktan ya da kalin
mesinden yapilan carpananin kose-
lerine birer delik delinir. Cozgi ip-
leri bu deliklerden gegilir. Dokuna-
cak yassi ipin enine gore kare parca
cogaltilir. Bu karelerden biri asag,
biri yukari cekilerek agacin gecece-
gi durum ortaya cikarilir. "Kilic" de-
nilen tarakla argag sikistirilarak is-
tenilen yassi ip dokunmus olur. Ka-
re parcalar birbirine carpila carpila
calistigi icin buna “"carpana” adi ve-
rilmistir. Carpanada dokunan ipler
oncelikle devenin havudunu, esegin
palanini, atin egerini hayvana bag-
lamada kullanilir. Bundan baska
kadinlarin bellerine kusandiklari,
kemerler, kolonlar da carpanada
dokunur. Buna "olukma" denir.
Yassi, oluk gibi oldugu i¢in bu adi
almistir.
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Oyacilik

Yorede, kadinlarin geleneksel
olarak yaptiklari el islemeleri ara-
sinda oya islemeleri yaygin bir du-
rumdadir. Yoreye has olarak en ¢ok
cicek motifleri islenmektedir. Oya-
lar yapildigr araclarin isimlerine
gore “igne oyas!”, "tig oyasi”, "firke-
te oyasi”, "mekik oyasi” olarak ad-
landirilmaktadir. Ayrica, kullanilan
malzemeye gore de "boncuk oyasi”,
“mum oyas!”, "iplik oyasi” gibi adlar
da verilir. Isparta‘’da en yaygin ola-
rak yapilan oya cesidi tig oyasidir.
Uluborlu ilcesi bu oyalarin yapildig
sanki bir merkez boélgedir. Tig ve
merserize iplikle yapilan oyalarin
her rengine rastlamak mumkun-
diir. Ozellikle kenarina dikilecek
yazmalarla renk uyumu igerisinde
olmasi duslnilerek yapilan oyala-
rin motifleri erik, gul, gelinlik, pata-
tes cicegi, karanfil, igde cicegi, ¢i-
lek, yasemin, hercai menekse, pa-
patya, nar cicegi, findik ¢icegi, may-
danoz yapragi, leylak, dut yapragi,
kardelen, kir menekse, carki felegi,
dalgan cicegi, biberli, ¢cogunlugu
olusturmaktadir. Bununla birlikte
serce gozu, kaz ayagl, tavsan duda-
gl, kelebek, paket tasi, gokkusagi,
inci demeti, berber aynasi, tintin ve
kasgoz motifleri de islenir. Gorul-
dugi gibi motiflerin cogunlugunu
cicek, meyva, agac gibi bitkisel mo-
tifler olusturmakla beraber hay-
vanlarin cesitli ozelliklerini belirten
motiflere de rastlanir. Geng kizlarin
oyall yazma hazirlamasinin yani si-
ra gelenek olarak oglan evi tarafin-
dan da hazirlanmakta ve digune
davet edilenlere hediye olarak ve-
rildigi de gorulmektedir. Ceyiz icin
hazirlanan oylarin satisa yonelik
yapildigr da olur.

Tig oyalarinin yani sira mekik
oyalari, mekik ve naylon ip kullani-
larak yapilir. Yorede mekik oyalari-
na yelpaze, top mekik, elti eltiye
kustl, kuzulu koyun, mezar tasi gi-
bi mahalli isimler verilir. Yorede az
oranda igne oyasi da yapilmaktadir.
Boncuk oyalari diger oyalar gibi
yazma kenarlari icin degil tilbent
kenari i¢in hazirlanmaktadir. Subay
sirmasl, Karnikara, kaz ayagi, do-

mates, kiraz, buzlu cam, kara dut
gibi isimlendirilen cesitleri vardir.

Corap ormeciligi

Coraplar diz ali ve diz usti ola-
cak sekilde 20-35 cm uzunlugunda
bir cift sisle ortlen giyim elemani-
dir. Kiclkbas hayvanciligin yaygin
oldugu koy ve kasabalarda corap
ormeciligi halen yapilmaktadir. Son
yillarda degisen ihtiyaclar dogrultu-
sunda “patik” adi verilen kisa co-
raplarda orilmektedir.

islemecilik

Yorede; 6zellikle Sarki Karaagac
ve Yalva¢ ilceleri'nde, geleneksel
Tirk islemeleri yapildigr gorilmek-
tedir. Ancak bunu yapanlarin he-
men hemen cok azaldigr da tespit
edilmistir. Genc kizlarin bu isleme-
leri bilmedigi, elde olanlarin da
anadan kiza sandik esyasi aktarimi
ile yasatildigi gordlir. Eskiden ceyiz
geleneginin bu islemelere onemli
olcide katkisi oldugu bilinmekte-
dir. Digiinlerde islemeli ev esyala-
rinin sergilenmesi ve sergilenen
esyalardakiislemelerin gelin kiz ta-
rafindan yapilmis olmasi bilylk
onem tasimistir. Genc¢ kizlarin bu
gelenege kendi el emegi, g6z nuru
ile katilmasi, bos zamanlarini de-
gerlendirmesi ve gelecekteki yuva-
sina hazirlanmasi geleneksel dav-
ranis goérinimindeydi. Ozellikle
Sarki Karaagag yoresinde gelenek-
sel isleme ignelerinden "pesent”
yoresel adiyla “dilim igne”, balik
sirtl, sim basti, civan kasi, musa-
bak, duz, verev, yoresel adiyla “eg-
ri* ve "dogru hesap igneleri”, "kes-
me ajur”, "susma”, "tel kirma” uy-
gulanmistir. Bu igneler; giyimlere
ve cesitli ortilere ozellikle, peskir,
cevre ve kusaklara uygulanmistir.
Motifler kenarlara "bas" adi verilen
sekilde tek tek yerlestirilmis ya da
giivey cevresi olarak dért kenar ta-
mamen islenmistir. islemelerde
geleneksel Tirk nakislarinin tipik
ozellikleri gorilmektedir. Desen-
lerde stilize, yani sadelestirme uy-
gulanmis, renklerde golgeye yer
verilmemistir. Tek motif uygulama-
sinda, her motif ayri bir renkle is-
lenmistir. "Sim basti” adi ile yer yer
verevine sarilmis sim kareler uygu-

lanmistir. Sekiller, leblebi, pelit
yapragl, cennet slipirgesi, simbdil,
kazan kulpu, kahve saki, fistikli ya-
rim ay, takke, comlekli, arpa, ag
(tirtil), sarhos yolu sasirdi seklinde
adlandirilmistir. Ayrica islamiyet'te
kutsal sayilan orimcege de motif-
ler arasinda yer verildigi gorilmek-
tedir.

Kececilik

Isparta ilinde kececiligin yapildi-
gl tek yer Yalvac ilcesidir. Yalvac'ta
sayilari giderek azalan 8 kece ima-
latcisi bulunmaktadir. Keceden ke-
penek, yolluk, duvara asmak igin
minyatlr keceler, yelek gibi esyalar
yapilarak kullanilir. Kullanilan arac-
lar yay ve kiris, tokmak, kalip, sakgl,
tokag, terazi, bicak, siiplirge, halla¢
makinesi, tepme makinesi, ocak ve
su kabidir. Hasirdan olusan kalibin
(1.8x10 m) Uzerine boyanmis serit
kece seklindeki parcalar ile “na-
as/nakis” denilen motifler dosenir.
Bu motiflerin zerine sifon makine-
sinde atilmis kuzu yiinleri “cirp1” de-
nilen aletle serilir. Hasir kaliba dose-
nen yinlerin Uzerine tas ve siipiirge
yardimiyla su serpildikten sonra ha-
sir kalip rulo seklinde toplanir, iple
siki sikiya baglanir ve tepme makine-
sine konulur. Tepme makinesi bunu
1 saat teper. Ham kece haline gelen
yindn kenarlari plrcukld olur. Bu
purcikli kenarlari diizeltmek igin
“Kapaklama” denilen bir islem yapi-
r. Bunun icin hasir kalip acilir. Pir-
cukli kenarlar tersine kivrilarak, ha-
sir kalip tekrar rulo seklinde toplanir
ve iple baglanir. Bu vaziyette hasir
kalip tekrar tepme makinesine ko-
nularak, 2 saat tepilir. Tepme maki-
nesinden ¢ikarilan hasir kalip bu se-
fer pisirme makinesine konularak,
en az 2-4 saat kaynamis su ile pisiri-
lir. Pisirme islemi bittikten sonra ke-
¢e kaliptan cikarilarak kurumasi icin
asilir. Kegelerde kullanilan motifler
koyungozu, kivirma, tavan arasi, uc-
leme, dortleme, sigir sidigi, ayikulagt
gibi motiflerdir. Kecelerde kullanilan
renkler genellikle siyah, mavi ve kir-
mizi renkleridir (Arslan 1999).

Saraclik

Yalva¢ ilcesinde yapilan bir el
sanatidir. Ginimizde bu isle ugra-




san 4 usta kalmistir. Konya'nin Ak-
sehir ilcesinde ogrenilip Yalvac'a
getirilen bu is kolu 1950°Li yillarda
faaliyete baslamistir. Saraciye, at,
esek, kosum takimlarinin yani sira,
yular, tasma denilen ve deri irini
olan esyalari kapsar (Koyuncu
2003).

Semercilik

Yalvac ilcesinde ugrasilan bir el
sanatidir. Semer kirsal kesimde ve
engebeli daglik arazilerde yasayan
insanlarin hayvanlari icin kullan-
diklari bir tir tasima aracidir. Bu is
kolunda son yillarda 3 usta kalmis-
tir. Bu ustalarda tretimlerini sade-
ce siparis Uzerine yapmaktadirlar
(Koyuncu 2003).

Nalbantlik

Glnidmizde, kitle ulasim arag-
gereclerinin yayginlasmasi, tarim
araclarinin gelismesi ve yayginlas-
masi gibi nedenler ile nal yapimi
yavas yavas ortadan kalkmaktadir.
Yorede, ozellikle Yalvac ilcesinde
sayilari giderek azalan 2 nal ima-
latcisi bulunmaktadir.

Demircilik

Merkez ilce de Yalvac ilgesinde
sicak demircilikle ugrasilmaktadir.
Sicak demircilik yapan 3'U Mer-
kez'de 2'si Yalva¢'ta olmak Uzere
toplam 5 usta kalmistir. Tarim alet-
leri, pulluk, tirmik, ev araglari, na-
cak, keser, capa, bel, gibi Urinler
imal edilmektedir (Koyuncu 2003).
Demircilikle ugrasan esnaf, cirak
bulamadiklarindan, 5-10 yil iceri-
sinde bu sanati yapacak kimsenin
kalmayacagindan sikayet etmekte-
dirler.

Yayli At Arabaciligi

Yalva¢ ilcesinde minyatir at
arabasi yapan iki imalat¢r bulun-
maktadir, imalattan cok tamirine

yonelik c¢alismalar yapilmaktadir.
Modern hayat i¢inde kullanimi gi-
derek kalkan at arabalarinin min-
yatlr hale getirilerek otel, lokanta,
bahce vb. gibi sivil mimari yapilarda
dekoratif bir ara¢ haline geldigi go-
rilmektedir. Yayli at arabaciligi

Kiltir Bakanligini destekleriyle
varligini siirdiirmeye calismaktadir
(Koyuncu 2003).

Diger el sanatlari

Yorede, geleneksel metotlarla
halen yapilmaya devam eden yor-
gancilik, ayakkabi imalatciligl, deri-
cilik, bicakgilik, kalaycilik, bakirci-
lik, comlekcilik, sobacilik gibi el sa-
natlari-zanaatlari da bulunmakta-
dir. Ozellikle il merkeziile Yalvac il-
¢esinde deri islemeciligi sanayiles-
meye dogru giden zanaatlar arasin-
dadir. Deriden c¢anta, kemer, anah-
tarlik, clizdan, toka, sigaralik gibi
malzemeler islenerek yapilmakta-
dir. Bunun yani sira il merkezinde
bulunan Ayakkabicilar Sitesinde
halen el ile ayakkabr imalati yapil-
maktadir (Koyuncu 2003). Kecibor-
lu'da el dokuma haliciligi kirsal ke-
sim kadinlarinin ugras alanlarindan
birisini teskil etmektedir. Bazi koy-
lerde giyim ve ceyiz ugraslari halen
devam etmektedir. Elde edilen ko-
yun ylnleri bitkisel veya kimyasal
boyalarla boyanarak, kadinlar tara-
findan kirman (tengirek] ile ip hali-
ne getirilir. Hazirlanan ipler el sa-
natlari ugraslarinda kullanilir. Ayri-
ca koylerde yapilan el sanatlari ve
dokumacilik faaliyetleri 6zel sektor
tarafindan degerlendirilerek dis tu-
rizmin hizmetine sunulmaktadir.
Ozellikle Senir Kasabasinda doku-
nan ipek el halilari ve Kaplanli Ko-
ylinde dokunan yoresel dokuma ki-
limler turistlere pazarlanmaktadir.

iR
Ayrica Kozluca Koylnde yapilan
cam bardak ve hamur tekneleri gibi
ahsap el islemeli eserler de yine tu-
ristik deger tasimaktadir.
KULTUREL MIRAS OLARAK EL
SANATLARININ VOLARIZSYONU
NA YONELIK ORNEK CALISMALAR

Kiltirel ve dogal varlik mirasi-
mizin her yonuyle tartisilabilmesi,
dogrularin bulunabilmesi acilarin-
dan bu alanda yeni bir yapilanmaya
gidilmesinin kac¢inilmazligr da uzun
zamandan beri ilgili kuruslarca
gozlemlenmektedir. Bu konuda ca-
lisan ve onemli faaliyetleri bulunan
Tirkiye Bilimler Akademisi (TUBA),
basta yasal olarak sorumlulugunu
Kaltir Bakanliginin tasidigl, Turki-
ye'nin toprak Ustl ve toprak/ su alti
kiultirel mirasindan kaynaklanan
kiltirel zenginliginin arastirilip
belgelenmesini, baska bir deyimle
ivedilikle kultir envanterinin cika-
rilmasini bir 6n kosul olarak gor-
mustir.

Kendi semsiyesi altinda, once-
likle Kiltir Bakanligl, Vakiflar Ge-
nel Mudirligl, Universitelerin ko-
nuyla ilgili bolimleri, bilim insanla-
ri, muzeciler ve sivil toplum kuru-
luslarinin isbirligiyle Tirkiye Kaltur
Sektdrd projesinin baslatilabilmesi
icin TUBA tarafindan iki komisyon
kurulmustur. Birinci komisyon bir
"Kaltur Sektori” projesinin olustu-
rulmasina yonelik 10 yillik gelecegi
ongoricd, uzun erimli bir program
ve bir rapor hazirlamistir. Bu ra-
porda TUBA "Kiiltiir Sektori” (TU-
BA-TUKSEK) projesi sistematik
olarak bazi belirli alanlari kapsaya-
cak sekilde ele alinmistir.

Bunlar; "kultlir envanterinin ¢i-
karilmasi”, "cagdas miuzecilik",
"egitim”, “restorasyon”, "kiltir
varliklariyla ilgili mevzuatin irde-
lenmesi ve c¢agdaslastirilmasi”,
"kaltdr turizmi®, "kdltir sanayii
olusturma”, "konvansiyonel ve in-
formatik programlama (veri tabani/
bilgi bankasi) / tanitim/ yayin" gibi
alanlardir. Bir yandan envanter di-
sinda kalan Kiltur Sektorini olus-
turacak “"cagdas miuzecilik”, "egi-
tim”, "restorasyon” "mevzuatin ir-
delenmesi ve cagdaslastirilmasi”,
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"kultlr sanayii” gibi ana alanlar
icin, konunun uzmanlari tarafindan
ayrintili raporlarin hazirlatilmasina
baslanmistir. Bir yandan da ivedili-
ginden ve oneminden dolay! calis-
malar “kiltir envanteri” alanlari
icin yogunlastirilmis; kiltir envan-
terinin cikarilmasinin planlanmasi-
na, belgeleme yontemlerinin belir-
lenmesine agirlik verilmis, ilkeler
saptanmistir.

Kiltdr envanterinin c¢ikarilmasi
gereken ¢alisma alanlari dogal cev-
reyi de icerecek sekilde, "Arkeolojik
Belgeleme”, "Kentsel Arkeolojik
Belgeleme”, "Kentsel Belgeleme”,
"Koy/ Kirsal Belgeleme", "Etnogra-
fik Belgeleme”, "Tarih ve Sozli Ta-
rihle Belgeleme” olarak belirlenmis-
tir. Baslatilan kultlir envanteri bel-
geleme calismalarinin biri Glineydo-
gu Anadolu’da Sanliurfa’nin Birecik
ve Suruc ilcelerinde, digeri i¢ Bati
Anadolu'da Denizli'nin Buldan ilce-
sindedir (Buldan bezi tizerine).

Ayrica Isparta’da el sanatlarinin
volarizasyonuna, Tarih Vakfi'nin
Eylip Oyuncakciligini Canlandirma
Projesi [15.01.2005] 6rnek olarak
verilebilir. Tarih Vakfi ve is-Kur, bir
yandan Fener-Balat semtlerindeki
kadinlara is egitimi vererek is bul-
ma olanaklarini ylkseltirken, bir
yandan da unutulmaya yiz tutmus
olan geleneksel Eyilip Oyuncakgili-
gi'ni canlandiracak bir projeyi yap-
mayl amaclamislardir. Eyiip Oyun-
cakciligini Canlandirma Projesi Av-
gerceklestirilmistir (http://www.ta-
rihvakfi.org.tr/icerik.asp?lceri-
kld=253]).

Farkli bir girisim olarak Tarih
Vakfinin organize ettigi “Josephine
Powell Kolleksiyonundan Kilim Or-
nekleri Sergisi [01.09.2003]" 6rnek
gosterilebilir. Kilimler, cadirlar ve
Anadolu goécerlerinin sanatsal ba-
sarilarini ornekleyen diger el doku-
malarindan olusan zengin bir tarihi
koleksiyon 1 - 14 Eylil 2003 ginle-
ri Darphane-i Amire’'de sergilen-
mistir. Tarih Vakfi Yonetim Kurulu
Baskani Orhan Silier yaptigi acilis
konusmasinda onemli bir tarihci-
miz, etnolog ve folkloristimiz olan

Pertev Naili Boratav'in arsivini Ta-
rih Vakfi'na bagislamasina denk
disen bir tarihte elbirligiyle Anado-
lu Kilturel Mirasi Arastirma Mer-
kezi'ni olusturmaya giristiklerini
belirtmistir. “Oyle bir yer olsa ki ki-
limleri, dokumalari, tahta isleri
ama ayni zamanda dansi, yemegi,
insanlarin Anadolu’'nun halk kiltu-
rinl, degisik objeleri, maddi ve
maddi olmayan birikimlerini tada-
bilecegi, ornegin aksam saatlerinde
gercek otantik dans gruplarinin
danslarini izleyebilecegi, ardindan
yemeklerini yiyebilecegi, aldatilma
tehlikesi olmadan halk el sanatlari
drlnlerini alabilecegi, kitiphane-
sinde ¢alisabilecegi bir merkez olsa
ve bu merkez bizim yarinki kultirel
varligimiza kapali olmayan bir yer
olsa” ifadelerine yer vermistir.

Orhan Silier’'in ardindan konus-
ma yapan Yasar Kemal ise kilimle-
rin kiltirimizin en onemli kay-
naklarindan biri oldugunu belirte-
rek, Turkiye'de bin kilimlik bir mi-
ze kurulmasini istemistir. Kilimle-
rin yok oldugunu, eskidigini ve artik
ustalarini da yitirdigini belirtmistir.
Tirkiye'de 1957 de ilk kilim sergisi-
ni Alman Kdiltir Sarayi'nda actigini
belirten Kemal, “Neden kilim? Ta
binlerce yil onceden geliyor, Picas-
so'nun tablolarinda ortaya cikiyor:
“Benim resimlerim kadar gizel bir
sey ariyorsaniz o da kilimlerdir” de-
di. Nedir kilim, nasil geliyor? Bir
motif hazirlaniyor ve o motif kac
milyon insanin elinden gegiyor. Mil-
yon diyorum 15 insan degil. Biyik
bir resmi alalim elimize, -Rone-
sans’tan kalma bir resmi ele ala-
lm- 1 milyon insan ugrasmistir.
Her halde 100 milyon Tirkmen ug-
rasmistir bir motifle. Yani en son
haline geliyor. Yani ben gencligim-
de yazdigim yazilarda da bu deger
anlasilsin istedim. Niye bu kadar
iyi? Clnki bir motifle bir insan ug-
rasmiyor, binlerce insan calisiyor.
Kimse aldirmiyor. Kimse farkinda
degil. Okullara folklor dersi konma-
Ldir” demistir (http://www.tarih-
vakfi.org.tr) .

El sanatlari volarizasyonuyla il-
gili “Tirkiye Ulusal Projeleri"nden

bazilari ise sunlardir (http://
www.discoverturkey.com /ortakmi-
ras. html );

1.0smanli  Cizgileri-Osmanli
Renkleri Belgeseli: TRT

2.1000 Anadolu Kadinindan 1000
Avrupali Kadina: GESAV

3.Altin Harfler: Sakip Sabanci
Koleksiyonundan Osmanali Hat Sa-
nati: Louvre Miizesi, Sabanci Uni-
versitesi

4."0smanli Medeniyeti” kitabi:
Kaltdr Bakanlig

5. Avrupali Cocuklara 50.000 Se-
lam: GESAV

6.Anadolu Bellegi: GESAV

7.Geleneksel Tirk El Sanatlari
Yaz Kurslari: Kiltdr Bakanligi

8.Kiiltlirel Miras Belgesel Film
Gosterimi: Kiltir Bakanligi

9.Korunan Kentler Tokat: “Sel-
cukludan Osmanliya Uzanan Yol”
Panel ve Sergisi: CEKUL Vakfi

10. Geleneksel Tirk el sanatlari
kurslari: Nevsehir, Bursa, Manisa,
istanbul, Isparta, Ankara, Tekir-
dag’'da, geleneksel el sanatlarimiz-
dan; c¢omlekgilik yapimi dokuma
baglama teknikleri seramik, gtimds
taki, kege uretimi, mum batik yaz-
macilik, giyim tasarimi, kilim doku-
ma (Yeni tasarim]) kilim dokuma
(geleneksel), Terra cotta, Ebru
kurslari acilmasi, Kultir Bakanligr,
GESAV

SONUC VE ONERILER

El sanatlari ve onlarin eskiden
gunumuze kalmis istisnai ornekleri
kultdr mirasi kapsamina alinmali
ve korunmalidir. Kiltir mirasi ola-
rak el sanatlarinin volarizasyonun-
da amac;

1. Tasinir ve tasinmaz miras
gercevesinde yer alan cevre, sitler,
peyzaj ve sanat eserlerinin yani sira
kultirel, sosyal, geleneksel, ahlaki,
dini ve manevi degerlerin de on pla-
na cikarilmasidir,

2. Kilturel, dogal ve tarihi miras
bilincinin yukseltilmesidir, ortak
miras yoluyla iletilen kdiltirel ve
dogal degerlerin daha kapsamli bi-
¢imde yayilmasini saglamaktir,

3. Isparta kiiltirel kimligini ko-
rumak ve tanitmak amaciyla gele-
cek nesillere gerekli sorumluluk




duygusunu verebilmek icin ortak
miras egitimini zenginlestirmektir.

Bu amaclar dogrultusunda Is-
parta’da;

- duslnceler, kisiler, tecriibeler
ya da malzemeler arasinda sanat
temeline dayali etkilesimi ortaya ci-
karan ve Avrupa kiltirleri ya da
kiltir peyzajlari arasindaki yakin-
liklari ya da benzerlikleri vurgula-
yan projeler;

- ortak mirasin pek iyi taninma-
yan yonlerini meydana cikaran pro-
jeler;

- biyolojik zenginlik ve dogal ce-
sitlilige onem veren geleneksel ya
da cagdas kilturleri tanitan proje-
ler;

- kamu ve 6zel sektor kurulusla-
rinin - kampanyaya katilmalarini
6zendirici projeler;

- halkin bilinglenmesine yar-
dimci olacak projeler;

- ortak mirasin tanitilmasinda
mimkin mertebe yeni bulus ve
yaklasimlara yol acan projeler ge-
listirilmelidir.

Kiltdr mirasi olarak el sanatla-
rinin yeniden canlandirilmasi igin
“Isparta El sanatlari miizesi” kurul-
malidir. Ginidmuzde prestijli mize-
lerin koleksiyonlarinda yer alan, tek
basina miuzelerin konseptini olus-
turan kiltir mirasi materyaller
vardir. Azalarak devam eden gele-
neksel el sanatlarindan halicilik, ki-
limcilik, semercilik, kececilik, sa-
raccilik, oya ve nakis islemeleri yo-
rede yaygindir. Kullanmak icin ya-
pilmasinin yani sira ceyize koymak
ve gelir elde etmek icin yapilan el
dokuma ve islemeleri daha ¢ok tar-
la ve bahce islerinin azaldigi kis do-
neminde yapilmaktadir. Dericilik,
kececilik, saraccilik, semercilik ve
nalbantcilik gibi el sanatlarinin gi-
nimizde artik sadece Yalvac ilce-
sinde, bicakciligin ise yalnizca il
merkezi ile Uluborlu ilgesinde ya-
pildigi gorilmektedir. Onemli olan
husus bu kaltlirid mirasinin farkina
varilmasi ve bir an once degerlendi-
rilmesidir. Tim el sanatlari bakirci-
Lk, semercilik, kececilik, halicilik
gibi bir temayla sinirlandirilmis ol-
sun olmasin, kendi form ve icerigi

acisindan minimum standartlarda
birlestirilmelidir.

El sanatlar ¢ok iyi tanimlanmis
bir cografi uygulama alanina sahip
olmalidir. Cografi yerlesimi itibariy-
le Isparta’nin endustriyel el sanat-
lari havuzu olarak konumlanmasi
ve bolgenin bir referans noktasi ol-
masi gerekmektedir. El sanatlarin-
da cagdas kiiltlrel Uretim potansi-
yeli Isparta’da mevcuttur. Ispar-
ta'da el sanatlari kendi kiiltirel ya-
saminin bir parcasidir. Sadece bol-
gesel, sosyal ve ekonomik baglam-
da entegre olmaya ihtiyaci vardir.

El sanatlarinin volarizasyonu ile
ilgili olarak uzun vadede hiikimet
politikalarinin kapsami; el sanatlari
mirasinin ekonomik gorinimi ko-
nusunda cesitli bakis agilari topla-
mak ve kent merkezlerinin mevcut
gelisimlerini kolaylastirmak, el sa-
natlari faaliyetlerinin karli hale ge-
tirecek araclari incelemek, kirsal
ekonomileri desteklemek ve bélge-
sel bir diizeyde benimsenmis adim-
lari uygulamak olmalidir. Bu dog-
rultuda egitim faaliyetleri, seminer
ve kongreler ile el sanatlari ve tu-
rizm, el sanatlari mirasi ve bolgesel
gelisme, yok olan el sanatlarinin
yeniden canlandirilmasi ve el sa-
natlari ile ugrasilan yorelerin eko-
nomik olarak yeniden canlanmasi,
teknolojik gelismelerin ve yenilikle-
rin el sanatlarina uyarlanabilirligi
konusunda gerekli fizibilite calis-
malarinin yapilmasi konusunda yo-
re halki ve yerel yonetimler biling-
lendirilmelidir. Bunun icin muzeler,
tekstil sanayi, turizm sektord, sa-
natcilar, zanaatkarlar, kamu ku-
rumlari, kiltdr bakanligl, sanayi
bakanliginin koordineli calismala-
riyla genis katilimli organizasyonlar
dizenlenmelidir. “Isparta Gil Hali
Turizm Festivali” gibi organizas-
yonlar bu tip calismalar igerisine
cekilmelidir. “Isparta El Sanatlari
Birligi” kurulmali ve Uretim, satis,
pazarlama konularini tek bir cati al-
tinda toplamalidir.

Tim Isparta ilceleri, kasabalari,
koyleri bir tekstil mirasi materyali-
ne sahiptir. Tekstil sanatlari trin-
leri (kumas, hali, kilim ve diger diiz

iz

dokumalar, kece, oyacilik vb gibi)
kendisiyle birlikte geldigi orijinini
karakteristigi olan desenleri motif-
leri, teknikleri, stilleri, Uzerinde ta-
sir. Ulastigi her cografi noktada
kendiliginden bir kiltirel alisveris
saglar. ipek, pamuk, yiin, keten gibi
liflerin Uretimi yerel ve bolgesel bir
kimlik kazanilmasina yardimci ola-
caktir. Hayvancilikla ugrasilan Is-
parta nigin “yiin iplik Gretim merke-
zi” olarak gelisip boyle bir kimlikle
dinyaya acilmasin? Ya da nicin Is-
parta ipek Uuretiminin ve ipekli el
dokumaciliginin merkezi konumu-
na gelmesin?
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