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Özet: Sadece tarihi eserler, an-
tik tekstiller, çini, seramik gibi bu-
luntular kültür miras› olarak kabul
edilmemelidir, eskiden u¤rafl›lan,
günümüzde eserlerden örnekler
yada az kalm›fl ustalar› bulunan el
sanatlar› da kültür miras›m›z ola-
rak kabul edilmelidir. Çünkü el sa-
natlar› da tarih, sanat veya bilim
aç›s›ndan istisnaî evrensel de¤er-
deki eserler aras›ndad›r ve gele-
cek kuflaklara hem örnekleri hem
de yap›m teknikleri itibariyle akta-
r›lmal›d›r. Isparta’da el sanatlar›-
n›n ve zanaatlar›n tarihi çok eski
devirlere dayanmaktad›r. Yap›lan
el sanatlar› ürünlerinde yaflam bi-
çimi olan göçebe hayat›n yans›ma-
lar›n› görmek mümkündür. Eski-
den günümüze kalan örneklerden
ve tarihî kal›nt›lardan da Isparta
halk› için el sanatlar›n› önemini
kavramak mümkündür. Bu maka-
lede Ispartan›n zengin el sanatlar›
ve zanaatlar› kültüründen yola ç›-
k›larak, bu alanlarda ortaya konu-
lan ürünlerin kültürel miras olarak
kabul edilmesinin gereklili¤i üze-
rinde durularak, konuyla ilgili ör-
nek giriflimler belirtilecek, kültü-
rel miras olarak el sanatlar›n› vo-

larizasyonu irdelenecek ve öneri-
ler dile getirilecektir. 

Anahtar Kelimeler: Kültürel
miras, el sanatlar›, zanaat, Isparta   

G‹R‹fi
Bir toplumu toplum yapan özel-

liklerin bafl›nda kültürel de¤erleri
ve gelenekleri gelmektedir. Top-
lum bu özelliklerini koruyamad›k-
ça sa¤l›kl› bir geliflme olana¤› bu-
lamaz. Koflullar›n, de¤er yarg›lar›-
n›n ve sosyo ekonomik yap›lar›n
de¤iflti¤i, toplumsal yap›n›n yeni
biçim ve düzenlemeler gösterdi¤i
bir dönemde; her yap›t geçmiflten
gelece¤e bir köprü görevi üstlen-
mektedir.

De¤iflim süreklidir ve geliflimin
bir sonucudur. Toplumlar›n geç-
miflteki kültür de¤erlerini, yaflam
tarz›n›, sosyal ve ekonomik düzey-
lerini yans›tan el sanatlar› ve zana-
atlar, zaman içerisinde bu flartla-
r›n de¤ifliminden etkilenmifllerdir.
De¤iflime ba¤l› olarak özgün ifllevi-
ni yitiren el sanatlar›n› korurken,
ça¤dafl kullan›mlara uyarlanmala-
r› ve bunun sonucunda da kullan›l-
malar› söz konusudur.
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sonras›na kadar, modern küresel
ekonominin tüm sektörleri içerisin-
de, el sanatlar›n›n varl›¤› önemli bir
yer tutmufltur. Di¤er meslek grup-
lar›n›n tersine, el sanatlar› üretimi
yani zanaatç› üretim, nakit ekono-
misine eriflimi s›n›rl› olan bir mes-
lek gurubu olmufltur. Bu özelli¤i
nedeniyle el sanatlar› üreticileri
için, bir emek (iflgücü) özerkli¤i
kendili¤inden geliflmifltir. Ancak
geliflen teknolojinin paralelinde da-
ha az emek ile daha iyi ürün elde et-
me imkanlar› artt›kça emek yo¤un
üretimin hareket alan› daralm›flt›r.
El sanatlar› üretimi genellikle ev ti-
pi üretim yada usta ç›rak- iliflkisi
üretimine dayal› oldu¤undan, kad›n
iflgücünün üretime kat›l›m› ve ku-
flaklar aras› çat›flma ile iliflkili ola-
rak da önemli sorular ortaya ç›km›fl
ve el sanatlar› bir meslek grubu ol-
maktan zamanla uzaklaflm›flt›r.
Üreticileri bu meslekleri terk etti-
¤inden el sanatlar› ürünleri zaman-
la ya azalm›fl yada tamamen orta-
dan kalkm›flt›r. Ancak günümüzde
küresel ekonominin bir sonucu ola-
rak geliflen postmodern tüketici
hassasiyetiyle birlikte el sanatlar›
ürünleri, baz› al›c›lar için “büyük bir
cazibesi olan geleneksel bir tüketi-
ci mal›” formuna dönüflmüfltür
(Scrase 2003). Baflka bir deyiflle el
sanatlar› ürünleri, k›r›lm›fl, parça-
lara ayr›lm›fl ve teknolojiye ayak uy-
durmufl bir dünyada, geçmifli gele-
ce¤e ba¤layan maddi kültür miras›
unsurlar olarak karfl›m›zda dur-
maktad›r.         

El sanatlar›n›n yeniden ele al›n-
mas›nda karfl›lafl›lan problemlerin
bafl›nda kültürel de¤iflim kavram›
ile mekânsal ve sosyal süreklili¤in
sa¤lanmas› gelmektedir. Temel
olarak “sosyal süreklilik, toplumsal
yap› karakterini oluflturan sosyo-kültü-
rel, ekonomik, demografik yap›n›n geli-
flimi ve de¤ifliminin yan› s›ra çevresel
de¤erleri oluflturan yerel kimli¤in ko-
runmas›” fleklinde tan›mlanmakta-
d›r (Göçer 2003).Tarihi süreklili¤in
sa¤lanmas›, kiflilere ve topluma
sa¤l›kl› bir tarih bilinci kazand›r›l-
mas› için yerel el sanatlar›n›n ko-
runmalar› gerekmektedir. Kiflinin

sa¤l›kl› olarak toplumsallaflabilme-
si, kültürün süreklili¤i bilincinin
edinilebilmesi için, yaflad›¤› çevre
ona tarihsel geçmiflin iflaretlerini,
simgelerini aktarabilmelidir (Tekeli
1989). Ancak, sadece geçmifltekini
korumak, tarihi varl›¤›, kan›tlamak
anlam›na gelmektedir. Ça¤›m›z in-
san›n›n en önemli görevi; bugünü
ve yar›n› infla ederken, geçmifli ve
gelene¤i insano¤lu için vazgeçilmez
de¤erler aç›s›ndan hat›rlamak,
bunlar›n özünü ça¤dafl bir yorum ile
günümüze aktar›labilmek olmal›d›r
(Özer 1989).

Türkiye Do¤u ile Bat›n›n say›s›z
eski, çeflitli uygarl›klar›n›n sentez-
leriyle yo¤rularak son derece zen-
ginleflmifl bir kültür ülkesidir. Hatta
gün ›fl›¤›na ç›kar›lm›fl olanlar›n d›-
fl›nda hâlâ keflfedilmeyi bekleyen
daha nice kültürleri de ba¤r›nda
saklamaktad›r. Bunun en önemli
nedenlerinden biri Türkiye'nin ken-
di kültürel ve do¤al varl›k miras›na
yeterince sahip ç›kamam›fl olmas›-
d›r. Kültür ve do¤al varl›klar›n›n ni-
teli¤ini ve niceli¤ini, sistematik ola-
rak belli bir program çerçevesi için-
de araflt›rarak, belirleyip, belgele-
mek gerekmektedir. Kültürel kimli-
¤imiz bu bireflimin bir sonucudur.
Buna karfl›l›k say›s›n› ve neleri kap-
sad›¤›n› bile bilmedi¤imiz kültürel
ve do¤al varl›k miras›m›z, hemen
her vesileyle ya yok olmakta ya da
yok edilme tehlikesiyle karfl› karfl›-
ya kalmaktad›r. 

El sanatlar› miras›m›z, ayn› za-
manda evrensel kültür ve do¤al var-
l›k miras›n›n vazgeçilmeyecek
önemli bir parças›n› oluflturmakta-
d›r. Bu miras›n gelecek kuflaklara
eksiksiz aktar›lmas› bir yükümlülük-
tür ve ilgili kurumlar bu yükümlülü-
¤ü tafl›man›n bilincinde olmal›d›r. 

Türkiye, kültürel miras yönün-
den zenginli¤ini, bu miras› koruma
ve iyilefltirmeye yönelik çal›flma
alanlar›nda ne yaz›k ki göstereme-
mektedir. Tarih Vakf› bu noktadan
hareketle, gerek bireysel gerekse
ulusal veya uluslararas› sivil inisi-
yatifler ve fon kurulufllar› ile iflbir-
likleri gelifltirerek; Türkiye’nin kül-
türel miras› ile kamuoyu bilinci

oluflturmay› amaçlayan projeler
üretmek, toplant›, atölye çal›flmala-
r› düzenlemek, çeflitli yard›mc›/al-
ternatif ders kitaplar›, yay›nlar ve
e¤itim programlar› oluflturarak, si-
vil toplumun ve ilgili mercilerin dik-
katini çekmeye yönelik faaliyetler
düzenlemektedir.

Kültür miras› “insanl›k tarihinin
bafllang›c›ndan bu yana daha kaliteli
bir yaflam sa¤lamak için, insan›n yara-
t›c›l›¤› ve toplumlararas› etkileflimler
sonucunda ortaya ç›kan kültürel de¤er-
lerin birikimi” olarak tan›mlanmak-
tad›r. Sadece tarihi eserler, antik
tekstiller, çini, seramik gibi bulun-
tular kültür miras› olarak kabul
edilmemelidir, eskiden u¤rafl›lan,
günümüzde eserlerden örnekler
yada nadiren ustalar› bulunan el
sanatlar› da kültür miras›m›z ola-
rak kabul edilmelidir. Çünkü bu tür
el sanatlar› da gelecek kuflaklara
hem örnekleri hem de yap›m tek-
nikleri itibariyle aktar›lmal›d›r. Is-
parta’da da el sanatlar›n›n tarihi
çok eski devirlere dayanmaktad›r.
Yap›lan el sanatlar› ürünlerinde ya-
flam biçimi olan göçebe hayat›n
yans›malar›n› görmek mümkündür.
Eskiden günümüze kalan örnekler-
den ve tarihî kal›nt›lardan da Ispar-
ta halk› için el sanatlar›n›n önemini
kavramak mümkündür. Örne¤in ifl-
lemeler eski dönemlerde çad›r,
eyer tak›mlar›, elbiselere uygulan-
m›flt›r. 1071 Malazgirt Savafl›'ndan
sonra Anadolu'ya gelen Türkler bu
zengin sanat ve uygarl›k kültürleri-
ni de beraberinde getirmifllerdir.
Isparta bölgesine yerleflen Türk
boylar› burada karfl›laflt›klar› ör-
nekleri ve yöntemleri kendi anlay›fl-
lar›yla ba¤daflt›rm›fllard›r. Orta As-
ya'n›n göçebe kültür ifllemecili¤ini
ve sanatlar›n› burada gelifltirerek
sürdürmüfllerdir.

Eskiden Isparta'da dikiciler,
mesciler, pabuççular, yemeniciler,
çizmeciler, çar›kç›lar, semerciler,
mumcular, ya¤c›lar, sabuncular,
urganc›lar, kendirciler, cezveciler,
bak›rc›lar, kavafç›lar, demirciler,
çilingirciler, oymac›lar, marangoz-
lar, b›çakç›lar, has›rc›lar, nalbant-
lar, saraçç›lar, keçeciler vb. gibi sa-
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nat kollar›n›n oldu¤u bilinmektedir. 
Ancak bu sanatlar›n ço¤u kay-

bolmufl, günümüzde azalarak de-
vam eden hal›c›l›k, dericilik, keçeci-
lik, semercilik, nalbantç›l›k, ayak-
kab›c›l›k, marangozluk, demircilik,
b›çakç›l›k, bak›rc›l›k, kalayc›l›k, so-
bac›l›k son temsilcilerinin elinde
yürütülmektedir. Bu sanat kollar›n›
devam ettirecek ç›raklar›n olmay›fl›
da kaybolmay› h›zland›ran ayr› bir
faktördür. 

Bu sanat dallar›n›n önceleri
arastalar›, sokaklar›, pazarlar› var
iken günümüzde yaln›zca ayakkab›-
c›lar›n ve tuhafiyecilerin siteleri bu-
lunmaktad›r. Bugün devam etmek-
te olan marangozlu¤a ra¤men eski
ahflap süsleme sanatlar›, oyma ve
nak›flç›l›k da kaybolan di¤er sanat
kollar›d›r. El sanatlar›ndan yün ve
k›ldan imal edilen çuval, heybe,
aba, çad›r ve çulha gibi dokumalar
ile ifllemeler zaman›n geliflen ihti-
yaçlar›na ayak uyduramayarak or-
tadan kaybolmaya bafllam›fllard›r.

ISPARTA’DA EL SANATLARI 
Isparta ili, Akdeniz Bölgesi’nin

kuzeyinde yer alan Göller bölgesin-
de yer almaktad›r. ‹l, 300 20’ ve 310
33’ do¤u boylamlar› ile 370 18’ ve
380 30’ kuzey enlemleri aras›nda
bulunmaktad›r. 8.933 km2’lik yüzöl-
çümüne sahip olan Isparta ili, kuzey
ve kuzeybat›dan Afyon ilinin Sultan-
da¤›, Çay, fiuhut, Dinar ve Dazk›r›,
bat›dan ve güneybat›dan Burdur ili-
nin Merkez, A¤lasun ve Bucak, gü-
neyden Antalya ilinin Serik ve Ma-
navgat, do¤u ve güneydo¤udan ise
Konya ilinin Akflehir, Do¤anhisar ve
Beyflehir ilçeleri ile çevrilmifltir
(http://www.isparta.gov.tr). Isparta

bu konumuyla Konya ve Afyon gibi
Anadolu ve Osmanl› Sanat›’n›n tem-
silcisi olan iki ilin, Burdur gibi Teke
yöresi kültürünü tafl›yan bir ilin ve
Antalya gibi turistik bir flehrimizin
ortas›nda yer alan bir geçifl bölgesi-
dir. Geçifl bölgesi niteli¤inin de etki-
leriyle birçok el sanat›n› bünyesin-
de bar›nd›ran Isparta’da günümüz-
de halen u¤rafl›lan el sanatlar› flun-
lard›r;

Hal›c›l›k
Isparta hal›c›l›¤› eski bir tarihe

sahiptir. 12. yüzy›ldan itibaren çok
önemli Türkmen nüfusunu bar›nd›-
ran Isparta ve çevresinde, meflhur
Türkmen hal›lar›n› dokuyarak,
komflu ülkelere ihraç edebilen eski
bir ticari dokuma gelene¤i bulun-
maktad›r. 

Isparta hal› dokumac›l›¤›, ilk de-
fa 1891 y›l›nda Babanzade Mustafa
Zihni Pafla zaman›nda teflkilatlana-
rak köylere kadar yay›ld›¤› görül-
mektedir. Ancak bu çal›flma uzun
ömürlü olmam›flt›r. Daha sonra Eti-
relizade Mehmet Efendi, doktor Bo-
dasaki ve tarihçi Böcüzade Süley-
man Sami, Cumhuriyet öncesi Is-
parta hal›c›l›¤›n› gelifltiren ve böl-
geye yerlefltiren kiflilerdir. Bu kifli-
ler, Isparta’da sürgün bulunan Ha-
cik Usta ile ‹zmir’de bulunan Ispar-
ta’l› Agapo¤lu ve mahdumlar›yla
iliflki kurarak, Isparta’da fiark Hal›
kumpanyas›n› kurmufltur. 1890’l›
y›llardan 1930’lara kadar bölgede
fiark Hal› Kumpanyas›n›n organi-
zasyonu ile üreticilere yün ipi, boya
ve desen verilerek, en ücra köylere
kadar hal›c›l›k götürülmüfltür. Bu
dönemde üretilen hal›lar›n desen-
leri ticari albeniye göre Uflak, Here-

ke, ‹ran hal›lar›ndan uyarlanm›flt›r
(Koç 1983,  Böcüzade Süleyman Sa-
mi 1983). 

Üretilen hal› desenlerine doku-
yan kimseler hal›n›n desen kompo-
zisyonlar›na göre bir tak›m isimler
vermifllerdir. Bunlar: Kandahar,
Üzümlü, Saatli, Hançerli, Bademli,
fiimflekli, A¤açl›, Beflir, Elvan, Gob-
len, Goncal›, Çelenkli gibi isimlerdir
(Küçükerman 1990). 

Hal›c›l›¤›n yayg›nlaflmas›yla köy-
lerde, evlerde, ›star denilen hal›
tezgahlar› yap›larak kurulmufltur.
Hal› ipinin geleneksel metotlarla
elde edildi¤i fi.Karaa¤aç, Y.bademli,
Aksu, E¤irdir ve Sütçüler'de yafla-
yan Yörük ve Türkmenler ilkbahar
May›s ay›nda ve sonbahar Eylül
ay›nda koyunyünlerini k›rk›p y›kar-
lar. E¤irme iflini erkekler de yapar.
Kirmende e¤rilen ip "gelep" denilen
yumak haline getirilir. Daha sonra
suni ve kök boyalarla boyan›r.. Es-
kiden dokuma ve di¤er iplerin boya-
mas› kök boyalar› ile yap›l›rken, gü-
nümüzde suni boyamac›l›k yayg›n-
laflm›flt›r. Bunlar›n hiçbirisini yap-
mayanlar iplik sat›fl ma¤azalar›n-
dan istedikleri hal› ipini al›rlar. ‹ki
tip dü¤üm tarz› vard›r; ‹ran ve Türk
dü¤ümü. Isparta hal›lar›nda genel
olarak 1 dm2’de 30-35, (1 m2’de
85800) dü¤üm oldu¤u görülür. ‹ma-
lâttan dokunup gelen hal›ya "ham
hal›" denir ve ham hal›lar y›kanmak
üzere y›kamahaneye getirilir. Y›ka-
nan hal› flayet ipek hal› ise s›rt yani
pürüz lambas› ile hafif ütülenir. ‹laç
y›kama ifli bittikten sonra hal› ön-
den ve arkadan buharl› ütülerle
ütülenir. Hav bir tarafa yatt›¤›ndan
ön taraftan bak›l›nca renkler koyu
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geri taraftan bak›l›nca renkler aç›k
görülür. Halk dilinde bu hal›ya "ya-
nar döner" denir. Isparta hal›lar›na
boyutlar›na göre geleneksel adlar
verilir. (40x40, 40x130 cm) Paspas,
(75x130) Seccade /Namazl›k,
(100x200) Divan/Arfl›n Çeyrek,
(120x180, 120x210) Seccade,
(80x300) Yolluk, (150x260) Kelle,
(200x300) Taban, (250x350) Büyük
Taban olarak adland›r›l›r. Isparta
hal›lar›nda, genel olarak Gülistan,
Serpme, Kompozisyon, Osmanl›,
Goblen, Çin, Üzümlü, Dönümlü, Kö-
flegöbek gibi desenler kullan›lmak-
tad›r. Isparta’da dokunan hal›larda
genellikle lâcivert, kiremit k›rm›z›-
s›, cam göbe¤i mavi, kirli sar›, sar›-
yeflil, ya¤ yeflili bejrengi tonlar› ile
k›r›k beyaz kullan›lmaktad›r. Bu
arada indrigo mavi ve genellikle
motif kenarlar›n› güçlendiren siya-
ha yak›n koyu kahve renklerine de
s›kça rastlanmaktad›r. Taban ve
yolluk olarak dokunan düz renkli
hal›lar da mevcuttur. 

Hal›larda kullan›lan motif, renk
ve yüzey düzenlenmesinde yörenin
tüm özelliklerin en güzel bir biçim-
de görmek mümkündür. Serbest
gruplanan güller, menekfleler, mi-
ne çiçeklerden oluflan düzenleme-
lerde y›llard›r de¤iflmeyen Isparta
imaj›n› belirleyen hal› örnekleri bu-
gün pek çok evde odalar›, salonlar›
süslemektedir. Yörede, 2.250.000
m2’ye kadar ç›kan Isparta Hal›s›
üretimi günün flartlar›na göre aza-
larak hemen hemen dokunmas›n-
dan vazgeçilmifltir. Isparta hal›s›
yerine piyasa talepleri do¤rultusun-
da çeflitli tiplerde imalat yap›lmakta
olup, son senelerde Milâs hal›s› do-
kutulmaktad›r. Isparta’da el hal›la-
r›n› dokuyan üretici kifliler, özellikle
il merkezinde bulunan Hal› Saray›-
na Pazartesi, Çarflamba ve Cuma
günleri gelerek, ürettikleri hal›lar›
pazarlama imkân› bulabilmektedir-
ler. Yörede, küçük tezgâhlarda do-
kunan minyatür el hal›lar› da bu-
lunmaktad›r. 

Kilim Dokumac›l›¤›
Kilimcili¤in Isparta'da en yayg›n

oldu¤u yerler Yörük köyleridir. Bu-
nunla birlikte Türkmen köylerinde

de kilim dokumalar›na rastlan›r.
Yalvaç ilçesi Afla¤› ve Yukar› T›rtar
köyleri, Aksu, Sütçüler, E¤irdir düz
dokumalar›n yayg›n olarak yap›ld›¤›
yörelerdir. Genellikle yer yayg›s›,
sofra bezi, namazla, yast›k, ekmek
mendili, çad›r, heybe, çanta ve çu-
vallar da dokundu¤u görülür. Ancak
modern kullan›mda örtülerin yay-
g›nlaflmas› ve kilim dokuyacak
gençlerin bu ifle ra¤bet etmemesi
gibi sebeplerden kilim dokumas› gi-
derek azalmaktad›r. Kilim dokunan
yörelerde, dokumay› daha çok otuz
yafl›n üzerindeki kad›nlar yapmak-
tad›r. Dokunacak kilimin ipi yün ise
ayn› yukar›da hal› ipinin elde edil-
mesindeki ifllemler yap›l›r. K›ldan
dokunan kilimlerin ipi ilkbaharda
k›rk›lan keçilerin kilinin "tarak" de-
nilen 25x60 cm. civar›nda bir tahta-
n›n ucuna geçirilen, ucu sivri ince
saç demirlerinde taraklan›r, ayr›fl-
mas› yap›l›r. Kendi ihtiyaçlar›n› kar-
fl›lamak ya da çeyiz olarak de¤iflik
boyutta ve de¤iflik kullan›m amaçl›
düz dokumalar üretilir. Dokumalar
dik, duvara dayal› flekilde kurul-
mufl, ›star denilen tezgâhlarda do-
kunur. 

Çözgünün haz›rlanmas›ndan
sonra darda¤an veya gürgen a¤a-
c›ndan yap›lan ahflap kirkitlerin ya-
n› s›ra sap› ahflap diflleri metal olan
Isparta tipi kirkitler ile dokuma ya-
p›l›r. Uygulanmak istenen motifle-
rin kaç çözgü teline yerlefltirilece¤i
y›llar›n tecrübesi ile bilinmektedir.
Yörede kilimler ilikli, iliksiz, e¤ri at-
k›l› ve sarma kontürlü teknikleriyle
dokunur. Kilim dokumalar›n›n en-
leri 100 cm, boylar› 180 cm civar›n-
da de¤iflir. Atk› yüzlü zemin üzerine
s›k motifli, bez aya¤› zemin üzerine
seyrek motifli cicim uygulamalar›-
na da rastlan›r. "Soyfana" olarak
adland›r›lan bu dokumalar eni 90
cm. boyu 250 cm tek kanat olarak
üretilen, sonradan ortadan çad›r di-
kifliyle dikilip çift kanat haline geti-
rilen yer yayg›lar›d›r. Yast›k (50x70
cm), heybe (40x40 cm), torba (35x35
cm) gibi uygulamalarda cicim tek-
ni¤inin tercih edilmektedir. "Farda"
ismini verdikleri yine çift kanat ola-
rak üretilmifl kontürlü zili tekni¤i ile

dokunmufl yer yayg›lar›na az da ol-
sa rastlan›r. Yörede önceden bitki-
sel boya ile boyama yap›l›rken gü-
nümüzde suni boyama tercih edil-
mektedir. 

Yörük köylerinde dokumalar ce-
nazelerde tabutlar›n üzerine de sa-
r›l›r ve bu dokuma daha sonra kö-
yün camisine b›rak›l›r. Dü¤ünlerde,
k›z evinden gelin al›nmas› s›ras›nda
at›n üzerine, arabalar›n ön tarafla-
r›na torba, heybe, yast›k boyutunda
dokumalar as›lmakta ve bunlar ge-
lin alan kifliye; at ya da araba sahi-
bine, hediye edilir. Yörede, kilim
motiflerine "yan›fl" denilmektedir. 

Kirtmeli Kilim, Toplu Namazl›k,
K›rm›z› Namazl›k, Tarakl›, K›rm›z›
Tarakl›, Koç Boynuzu, Alayl› doku-
malar›n desenlerine göre ald›klar›
isimlerdir. Ayak (Çarpan Ayak),
Keklik Aya¤›, Sevdim Dolaflt›m, Ça-
tak, Armut (Mihrap), Karga Burun,
Kara Bo¤az, Akl›su, Çolaksu, Ayna,
Kufl (O¤lanc›k), Kurba¤a, Top, Koç
Boynuzu, Tarakl›, Tavflan Topu¤u,
Eli Belinde, Bal›kl› B›t›rak, Karn›
Yar›k, Patl›canl›, Ç›ng›ll›, C›ynak,
Hal› Kapa¤› gibi yan›fllar yöresel
isimlendirme ile dokunan motifler-
dir (fieker 1998, Kabayel 1999).

Çarpana Dokumac›l›¤›
Köylerde yap›lan bir di¤er el sa-

nat› da "çarpana"d›r. Kare biçimin-
de bir kaç tahtac›ktan ya da kal›n
meflinden yap›lan çarpanan›n köfle-
lerine birer delik delinir. Çözgü ip-
leri bu deliklerden geçilir. Dokuna-
cak yass› ipin enine göre kare parça
ço¤alt›l›r. Bu karelerden biri afla¤›,
biri yukar› çekilerek a¤ac›n geçece-
¤i durum ortaya ç›kar›l›r. "K›l›ç" de-
nilen tarakla argaç s›k›flt›r›larak is-
tenilen yass› ip dokunmufl olur. Ka-
re parçalar birbirine çarp›la çarp›la
çal›flt›¤› için buna "çarpana" ad› ve-
rilmifltir. Çarpanada dokunan ipler
öncelikle devenin havudunu, efle¤in
palan›n›, at›n e¤erini hayvana ba¤-
lamada kullan›l›r. Bundan baflka
kad›nlar›n bellerine kufland›klar›,
kemerler, kolonlar da çarpanada
dokunur. Buna "olukma" denir.
Yass›, oluk gibi oldu¤u için bu ad›
alm›flt›r.
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Oyac›l›k
Yörede, kad›nlar›n geleneksel

olarak yapt›klar› el ifllemeleri ara-
s›nda oya ifllemeleri yayg›n bir du-
rumdad›r. Yöreye has olarak en çok
çiçek motifleri ifllenmektedir. Oya-
lar yap›ld›¤› araçlar›n isimlerine
göre "i¤ne oyas›", "t›¤ oyas›", "firke-
te oyas›", "mekik oyas›" olarak ad-
land›r›lmaktad›r. Ayr›ca, kullan›lan
malzemeye göre de "boncuk oyas›",
"mum oyas›", "iplik oyas›" gibi adlar
da verilir. Isparta'da en yayg›n ola-
rak yap›lan oya çeflidi t›¤ oyas›d›r.
Uluborlu ‹lçesi bu oyalar›n yap›ld›¤›
sanki bir merkez bölgedir. T›¤ ve
merserize iplikle yap›lan oyalar›n
her rengine rastlamak mümkün-
dür. Özellikle kenar›na dikilecek
yazmalarla renk uyumu içerisinde
olmas› düflünülerek yap›lan oyala-
r›n motifleri erik, gül, gelinlik, pata-
tes çiçe¤i, karanfil, i¤de çiçe¤i, çi-
lek, yasemin, hercai menekfle, pa-
patya, nar çiçe¤i, f›nd›k çiçe¤i, may-
danoz yapra¤›, leylak, dut yapra¤›,
kardelen, kir menekfle, çark› fele¤i,
dalgan çiçe¤i, biberli, ço¤unlu¤u
oluflturmaktad›r. Bununla birlikte
serçe gözü, kaz aya¤›, tavflan duda-
¤›, kelebek, paket tafl›, gökkufla¤›,
inci demeti, berber aynas›, tintin ve
kaflgöz motifleri de ifllenir. Görül-
dü¤ü gibi motiflerin ço¤unlu¤unu
çiçek, meyva, a¤aç gibi bitkisel mo-
tifler oluflturmakla beraber hay-
vanlar›n çeflitli özelliklerini belirten
motiflere de rastlan›r. Genç k›zlar›n
oyal› yazma haz›rlamas›n›n yan› s›-
ra gelenek olarak o¤lan evi taraf›n-
dan da haz›rlanmakta ve dü¤üne
davet edilenlere hediye olarak ve-
rildi¤i de görülmektedir. Çeyiz için
haz›rlanan oylar›n sat›fla yönelik
yap›ld›¤› da olur. 

T›¤ oyalar›n›n yan› s›ra mekik
oyalar›, mekik ve naylon ip kullan›-
larak yap›l›r. Yörede mekik oyalar›-
na yelpaze, top mekik, elti eltiye
küstü, kuzulu koyun, mezar tafl› gi-
bi mahalli isimler verilir. Yörede az
oranda i¤ne oyas› da yap›lmaktad›r.
Boncuk oyalar› di¤er oyalar gibi
yazma kenarlar› için de¤il tülbent
kenar› için haz›rlanmaktad›r. Subay
s›rmas›, Karn›kara, kaz aya¤›, do-

mates, kiraz, buzlu cam, kara dut
gibi isimlendirilen çeflitleri vard›r.

Çorap örmecili¤i
Çoraplar diz al› ve diz üstü ola-

cak flekilde 20-35 cm uzunlu¤unda
bir çift fliflle örülen giyim eleman›-
d›r. Küçükbafl hayvanc›l›¤›n yayg›n
oldu¤u köy ve kasabalarda çorap
örmecili¤i halen yap›lmaktad›r. Son
y›llarda de¤iflen ihtiyaçlar do¤rultu-
sunda “patik” ad› verilen k›sa ço-
raplarda örülmektedir.   

‹fllemecilik
Yörede; özellikle fiarki Karaa¤aç

ve Yalvaç ‹lçeleri'nde, geleneksel
Türk ifllemeleri yap›ld›¤› görülmek-
tedir. Ancak bunu yapanlar›n he-
men hemen çok azald›¤› da tespit
edilmifltir. Genç k›zlar›n bu iflleme-
leri bilmedi¤i, elde olanlar›n da
anadan k›za sand›k eflyas› aktar›m›
ile yaflat›ld›¤› görülür. Eskiden çeyiz
gelene¤inin bu ifllemelere önemli
ölçüde katk›s› oldu¤u bilinmekte-
dir. Dü¤ünlerde ifllemeli ev eflyala-
r›n›n sergilenmesi ve sergilenen
eflyalardaki ifllemelerin gelin k›z ta-
raf›ndan yap›lm›fl olmas› büyük
önem tafl›m›flt›r. Genç k›zlar›n bu
gelene¤e kendi el eme¤i, göz nuru
ile kat›lmas›, bofl zamanlar›n› de-
¤erlendirmesi ve gelecekteki yuva-
s›na haz›rlanmas› geleneksel dav-
ran›fl görünümündeydi. Özellikle
fiarki Karaa¤aç yöresinde gelenek-
sel iflleme i¤nelerinden "pesent"
yöresel ad›yla "dilim i¤ne", bal›k
s›rt›, sim bast›, civan kafl›, mufla-
bak, düz, verev, yöresel ad›yla "e¤-
ri" ve "do¤ru hesap i¤neleri", "kes-
me ajur", "susma", "tel k›rma" uy-
gulanm›flt›r. Bu i¤neler; giyimlere
ve çeflitli örtülere özellikle, peflkir,
çevre ve kuflaklara uygulanm›flt›r.
Motifler kenarlara "bafl" ad› verilen
flekilde tek tek yerlefltirilmifl ya da
güvey çevresi olarak dört kenar ta-
mamen ifllenmifltir. ‹fllemelerde
geleneksel Türk nak›fllar›n›n tipik
özellikleri görülmektedir. Desen-
lerde stilize, yani sadelefltirme uy-
gulanm›fl, renklerde gölgeye yer
verilmemifltir. Tek motif uygulama-
s›nda, her motif ayr› bir renkle ifl-
lenmifltir. "Sim bast›" ad› ile yer yer
verevine sar›lm›fl sim kareler uygu-

lanm›flt›r. fiekiller, leblebi, pelit
yapra¤›, cennet süpürgesi, sümbül,
kazan kulpu, kahve flak›, f›st›kl› ya-
r›m ay, takke, çömlekli, arpa, a¤
(t›rt›l), sarhofl yolu flafl›rd› fleklinde
adland›r›lm›flt›r. Ayr›ca ‹slâmiyet’te
kutsal say›lan örümce¤e de motif-
ler aras›nda yer verildi¤i görülmek-
tedir. 

Keçecilik
Isparta ilinde keçecili¤in yap›ld›-

¤› tek yer Yalvaç ilçesidir. Yalvaç’ta
say›lar› giderek azalan 8 keçe ima-
latç›s› bulunmaktad›r. Keçeden ke-
penek, yolluk, duvara asmak için
minyatür keçeler, yelek gibi eflyalar
yap›larak kullan›l›r. Kullan›lan araç-
lar yay ve kirifl, tokmak, kal›p, sakç›,
tokaç, terazi, b›çak, süpürge, hallaç
makinesi, tepme makinesi, ocak ve
su kab›d›r. Has›rdan oluflan kal›b›n
(1.8x10 m) üzerine boyanm›fl flerit
keçe fleklindeki parçalar ile “na-
afl/nak›fl” denilen motifler döflenir.
Bu motiflerin üzerine flifon makine-
sinde at›lm›fl kuzu yünleri “ç›rp›” de-
nilen aletle serilir. Has›r kal›ba döfle-
nen yünlerin üzerine tas ve süpürge
yard›m›yla su serpildikten sonra ha-
s›r kal›p rulo fleklinde toplan›r, iple
s›k› s›k›ya ba¤lan›r ve tepme makine-
sine konulur. Tepme makinesi bunu
1 saat teper. Ham keçe haline gelen
yünün kenarlar› pürçüklü olur. Bu
pürçüklü kenarlar› düzeltmek için
“Kapaklama” denilen bir ifllem yap›-
l›r. Bunun için has›r kal›p aç›l›r. Pür-
çüklü kenarlar tersine k›vr›larak, ha-
s›r kal›p tekrar rulo fleklinde toplan›r
ve iple ba¤lan›r. Bu vaziyette has›r
kal›p tekrar tepme makinesine ko-
nularak, 2 saat tepilir. Tepme maki-
nesinden ç›kar›lan has›r kal›p bu se-
fer piflirme makinesine konularak,
en az 2-4 saat kaynam›fl su ile pifliri-
lir. Piflirme ifllemi bittikten sonra ke-
çe kal›ptan ç›kar›larak kurumas› için
as›l›r. Keçelerde kullan›lan motifler
koyungözü, k›v›rma, tavan aras›, üç-
leme, dörtleme, s›¤›r sidi¤i, ay›kula¤›
gibi motiflerdir. Keçelerde kullan›lan
renkler genellikle siyah, mavi ve k›r-
m›z› renkleridir (Arslan 1999).

Saraçl›k
Yalvaç ilçesinde yap›lan bir el

sanat›d›r. Günümüzde bu iflle u¤ra-
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flan 4 usta kalm›flt›r. Konya’n›n Ak-
flehir ‹lçesinde ö¤renilip Yalvaç’a
getirilen bu ifl kolu 1950’li y›llarda
faaliyete bafllam›flt›r. Saraciye, at,
eflek, koflum tak›mlar›n›n yan› s›ra,
yular, tasma denilen ve deri ürünü
olan eflyalar› kapsar (Koyuncu
2003).  

Semercilik
Yalvaç ilçesinde u¤rafl›lan bir el

sanat›d›r. Semer k›rsal kesimde ve
engebeli da¤l›k arazilerde yaflayan
insanlar›n hayvanlar› için kullan-
d›klar› bir tür tafl›ma arac›d›r. Bu ifl
kolunda son y›llarda 3 usta kalm›fl-
t›r. Bu ustalarda üretimlerini sade-
ce siparifl üzerine yapmaktad›rlar
(Koyuncu 2003). 

Nalbantl›k
Günümüzde, kitle ulafl›m araç-

gereçlerinin yayg›nlaflmas›, tar›m
araçlar›n›n geliflmesi ve yayg›nlafl-
mas› gibi nedenler ile nal yap›m›
yavafl yavafl ortadan kalkmaktad›r.
Yörede, özellikle Yalvaç ilçesinde
say›lar› giderek azalan 2  nal ima-
latç›s› bulunmaktad›r.

Demircilik
Merkez ilçe de Yalvaç ‹lçesinde

s›cak demircilikle u¤rafl›lmaktad›r.
S›cak demircilik yapan 3’ü Mer-
kez’de 2’si Yalvaç’ta olmak üzere
toplam 5 usta kalm›flt›r. Tar›m alet-
leri, pulluk, t›rm›k, ev araçlar›, na-
cak, keser, çapa, bel, gibi ürünler
imal edilmektedir (Koyuncu 2003).
Demircilikle u¤raflan esnaf, ç›rak
bulamad›klar›ndan, 5-10 y›l içeri-
sinde bu sanat› yapacak kimsenin
kalmayaca¤›ndan flikayet etmekte-
dirler. 

Yayl› At Arabac›l›¤›
Yalvaç ilçesinde minyatür at

arabas› yapan iki imalatç› bulun-
maktad›r, imalattan çok tamirine

yönelik çal›flmalar yap›lmaktad›r.
Modern hayat içinde kullan›m› gi-
derek kalkan at arabalar›n›n min-
yatür hale getirilerek otel, lokanta,
bahçe vb. gibi sivil mimari yap›larda
dekoratif bir araç haline geldi¤i gö-
rülmektedir. Yayl› at arabac›l›¤›
Kültür Bakanl›¤›n› destekleriyle
varl›¤›n› sürdürmeye çal›flmaktad›r
(Koyuncu 2003). 

Di¤er el sanatlar›
Yörede, geleneksel metotlarla

halen yap›lmaya devam eden yor-
ganc›l›k, ayakkab› imalatç›l›¤›, deri-
cilik, b›çakç›l›k, kalayc›l›k, bak›rc›-
l›k, çömlekçilik, sobac›l›k gibi el sa-
natlar›-zanaatlar› da bulunmakta-
d›r. Özellikle ‹l merkezi ile Yalvaç il-
çesinde deri ifllemecili¤i sanayilefl-
meye do¤ru giden zanaatlar aras›n-
dad›r. Deriden çanta, kemer, anah-
tarl›k, cüzdan, toka, sigaral›k gibi
malzemeler ifllenerek yap›lmakta-
d›r. Bunun yan› s›ra il merkezinde
bulunan Ayakkab›c›lar Sitesinde
halen el ile ayakkab› imalat› yap›l-
maktad›r (Koyuncu 2003). Keçibor-
lu'da el dokuma hal›c›l›¤› k›rsal ke-
sim kad›nlar›n›n u¤rafl alanlar›ndan
birisini teflkil etmektedir. Baz› köy-
lerde giyim ve çeyiz u¤rafllar› halen
devam etmektedir. Elde edilen ko-
yun yünleri bitkisel veya kimyasal
boyalarla boyanarak, kad›nlar tara-
f›ndan kirman (tengirek) ile ip hali-
ne getirilir. Haz›rlanan ipler el sa-
natlar› u¤rafllar›nda kullan›l›r. Ayr›-
ca köylerde yap›lan el sanatlar› ve
dokumac›l›k faaliyetleri özel sektör
taraf›ndan de¤erlendirilerek d›fl tu-
rizmin hizmetine sunulmaktad›r.
Özellikle Senir Kasabas›nda doku-
nan ipek el hal›lar› ve Kaplanl› Kö-
yünde dokunan yöresel dokuma ki-
limler turistlere pazarlanmaktad›r.

Ayr›ca Kozluca Köyünde yap›lan
çam bardak ve hamur tekneleri gibi
ahflap el ifllemeli eserler de yine tu-
ristik de¤er tafl›maktad›r.

KÜLTÜREL M‹RAS OLARAK EL 
SANATLARININ VOLAR‹ZSYONU
NA YÖNEL‹K ÖRNEK ÇALIfiMALAR

Kültürel ve do¤al varl›k miras›-
m›z›n her yönüyle tart›fl›labilmesi,
do¤rular›n bulunabilmesi aç›lar›n-
dan bu alanda yeni bir yap›lanmaya
gidilmesinin kaç›n›lmazl›¤› da uzun
zamandan beri ilgili kurufllarca
gözlemlenmektedir. Bu konuda ça-
l›flan ve önemli faaliyetleri bulunan
Türkiye Bilimler Akademisi (TÜBA),
baflta yasal olarak sorumlulu¤unu
Kültür Bakanl›¤›n›n tafl›d›¤›, Türki-
ye'nin toprak üstü ve toprak/ su alt›
kültürel miras›ndan kaynaklanan
kültürel zenginli¤inin araflt›r›l›p
belgelenmesini, baflka bir deyimle
ivedilikle kültür envanterinin ç›ka-
r›lmas›n› bir ön koflul olarak gör-
müfltür. 

Kendi flemsiyesi alt›nda, önce-
likle Kültür Bakanl›¤›, Vak›flar Ge-
nel Müdürlü¤ü, üniversitelerin ko-
nuyla ilgili bölümleri, bilim insanla-
r›, müzeciler ve sivil toplum kuru-
lufllar›n›n iflbirli¤iyle Türkiye Kültür
Sektörü projesinin bafllat›labilmesi
için TÜBA taraf›ndan iki komisyon
kurulmufltur. Birinci  komisyon bir
"Kültür Sektörü" projesinin olufltu-
rulmas›na yönelik 10 y›ll›k gelece¤i
öngörücü, uzun erimli bir program
ve bir rapor haz›rlam›flt›r. Bu ra-
porda TÜBA "Kültür Sektörü" (TÜ-
BA-TÜKSEK) projesi sistematik
olarak baz› belirli alanlar› kapsaya-
cak flekilde ele al›nm›flt›r. 

Bunlar; "kültür envanterinin ç›-
kar›lmas›", "ça¤dafl müzecilik",
"e¤itim", "restorasyon", "kültür
varl›klar›yla ilgili mevzuat›n irde-
lenmesi ve ça¤dafllaflt›r›lmas›",
"kültür turizmi", "kültür sanayii
oluflturma", "konvansiyonel ve in-
formatik programlama (veri taban›/
bilgi bankas›) / tan›t›m/ yay›n" gibi
alanlard›r. Bir yandan envanter d›-
fl›nda kalan Kültür Sektörünü olufl-
turacak "ça¤dafl müzecilik", "e¤i-
tim", "restorasyon" "mevzuat›n ir-
delenmesi ve ça¤dafllaflt›r›lmas›",
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"kültür sanayii" gibi ana alanlar
için, konunun uzmanlar› taraf›ndan
ayr›nt›l› raporlar›n haz›rlat›lmas›na
bafllanm›flt›r. Bir yandan da ivedili-
¤inden ve öneminden dolay› çal›fl-
malar "kültür envanteri" alanlar›
için yo¤unlaflt›r›lm›fl; kültür envan-
terinin ç›kar›lmas›n›n planlanmas›-
na, belgeleme yöntemlerinin belir-
lenmesine a¤›rl›k verilmifl, ilkeler
saptanm›flt›r. 

Kültür envanterinin ç›kar›lmas›
gereken çal›flma alanlar› do¤al çev-
reyi de içerecek flekilde, "Arkeolojik
Belgeleme", "Kentsel Arkeolojik
Belgeleme", "Kentsel Belgeleme",
"Köy/ K›rsal Belgeleme", "Etnogra-
fik Belgeleme", "Tarih ve Sözlü Ta-
rihle Belgeleme" olarak belirlenmifl-
tir. Bafllat›lan kültür envanteri bel-
geleme çal›flmalar›n›n biri Güneydo-
¤u Anadolu’da fianl›urfa’n›n Birecik
ve Suruç ilçelerinde, di¤eri ‹ç Bat›
Anadolu'da Denizli’nin Buldan ilçe-
sindedir (Buldan bezi üzerine). 

Ayr›ca Isparta’da el sanatlar›n›n
volarizasyonuna, Tarih Vakf›’n›n
Eyüp Oyuncakç›l›¤›n› Canland›rma
Projesi [15.01.2005]  örnek olarak
verilebilir. Tarih Vakf› ve ‹fl-Kur, bir
yandan Fener-Balat semtlerindeki
kad›nlara ifl e¤itimi vererek ifl bul-
ma olanaklar›n› yükseltirken, bir
yandan da unutulmaya yüz tutmufl
olan geleneksel Eyüp Oyuncakç›l›-
¤›’n› canland›racak bir projeyi yap-
may› amaçlam›fllard›r. Eyüp Oyun-
cakç›l›¤›n› Canland›rma Projesi Av-
rupa Birli¤i'nin maddi deste¤i ile
gerçeklefltirilmifltir (http://www.ta-
rihvakfi.org.tr/icerik.asp?Iceri-
kId=253).

Farkl› bir giriflim olarak Tarih
Vakf›n›n organize etti¤i “Josephine
Powell Kolleksiyonundan Kilim Ör-
nekleri Sergisi [01.09.2003]” örnek
gösterilebilir. Kilimler, çad›rlar ve
Anadolu göçerlerinin sanatsal ba-
flar›lar›n› örnekleyen di¤er el doku-
malar›ndan oluflan zengin bir tarihi
koleksiyon 1 – 14 Eylül 2003 günle-
ri Darphane-i Amire’de sergilen-
mifltir. Tarih Vakf› Yönetim Kurulu
Baflkan› Orhan Silier yapt›¤› aç›l›fl
konuflmas›nda önemli bir tarihçi-
miz, etnolog ve folkloristimiz olan

Pertev Naili Boratav’›n arflivini Ta-
rih Vakf›’na ba¤›fllamas›na denk
düflen bir tarihte elbirli¤iyle Anado-
lu Kültürel Miras› Araflt›rma Mer-
kezi’ni oluflturmaya girifltiklerini
belirtmifltir.  “Öyle bir yer olsa ki ki-
limleri, dokumalar›, tahta iflleri
ama ayn› zamanda dans›, yeme¤i,
insanlar›n Anadolu’nun halk kültü-
rünü, de¤iflik objeleri, maddi ve
maddi olmayan birikimlerini tada-
bilece¤i, örne¤in akflam saatlerinde
gerçek otantik dans gruplar›n›n
danslar›n› izleyebilece¤i, ard›ndan
yemeklerini yiyebilece¤i, aldat›lma
tehlikesi olmadan halk el sanatlar›
ürünlerini alabilece¤i, kütüphane-
sinde çal›flabilece¤i bir merkez olsa
ve bu merkez bizim yar›nki kültürel
varl›¤›m›za kapal› olmayan bir yer
olsa” ifadelerine yer vermifltir. 

Orhan Silier’in ard›ndan konufl-
ma yapan Yaflar Kemal ise kilimle-
rin kültürümüzün en önemli kay-
naklar›ndan biri oldu¤unu belirte-
rek, Türkiye’de bin kilimlik bir mü-
ze kurulmas›n› istemifltir. Kilimle-
rin yok oldu¤unu, eskidi¤ini ve art›k
ustalar›n› da yitirdi¤ini belirtmifltir.
Türkiye’de 1957’de ilk kilim sergisi-
ni Alman Kültür Saray›’nda açt›¤›n›
belirten Kemal, “Neden kilim? Ta
binlerce y›l önceden geliyor, Picas-
so’nun tablolar›nda ortaya ç›k›yor:
“Benim resimlerim kadar güzel bir
fley ar›yorsan›z o da kilimlerdir” de-
di. Nedir kilim, nas›l geliyor? Bir
motif haz›rlan›yor ve o motif kaç
milyon insan›n elinden geçiyor. Mil-
yon diyorum 15 insan de¤il. Büyük
bir resmi alal›m elimize, -Röne-
sans’tan kalma bir resmi ele ala-
l›m- 1 milyon insan u¤raflm›flt›r.
Her halde 100 milyon Türkmen u¤-
raflm›flt›r bir motifle. Yani en son
haline geliyor. Yani ben gençli¤im-
de yazd›¤›m yaz›larda da bu de¤er
anlafl›ls›n istedim. Niye bu kadar
iyi? Çünkü bir motifle bir insan u¤-
raflm›yor, binlerce insan çal›fl›yor.
Kimse ald›rm›yor. Kimse fark›nda
de¤il. Okullara folklor dersi konma-
l›d›r” demifltir (http://www.tarih-
vakfi.org.tr) .

El sanatlar› volarizasyonuyla il-
gili “Türkiye Ulusal Projeleri”nden

baz›lar› ise flunlard›r (http://
www.discoverturkey.com /ortakmi-
ras. html );

1.Osmanl› Çizgileri-Osmanl›
Renkleri Belgeseli: TRT

2.1000 Anadolu Kad›n›ndan 1000
Avrupal› Kad›na: GESAV

3.Alt›n Harfler: Sak›p Sabanc›
Koleksiyonundan Osmanal› Hat Sa-
nat›: Louvre Müzesi, Sabanc› Üni-
versitesi

4.”Osmanl› Medeniyeti” kitab›:
Kültür Bakanl›¤›

5. Avrupal› Çocuklara 50.000 Se-
lam: GESAV

6.Anadolu Belle¤i: GESAV
7.Geleneksel Türk El  Sanatlar›

Yaz Kurslar›: Kültür Bakanl›¤›
8.Kültürel Miras Belgesel Film

Gösterimi: Kültür Bakanl›¤›
9.Korunan Kentler Tokat: “Sel-

çukludan Osmanl›ya Uzanan Yol”
Panel ve Sergisi: ÇEKÜL Vakf›

10. Geleneksel Türk el sanatlar›
kurslar›: Nevflehir, Bursa, Manisa,
‹stanbul, Isparta, Ankara, Tekir-
da¤’da,  geleneksel el sanatlar›m›z-
dan; çömlekçilik yap›m› dokuma
ba¤lama teknikleri seramik, gümüfl
tak›, keçe üretimi, mum batik yaz-
mac›l›k, giyim tasar›m›, kilim doku-
ma (Yeni tasar›m) kilim dokuma
(geleneksel), Terra cotta, Ebru
kurslar› aç›lmas›,  Kültür Bakanl›¤›,
GESAV

SONUÇ VE ÖNER‹LER
El sanatlar› ve onlar›n eskiden

günümüze kalm›fl istisnai örnekleri
kültür miras› kapsam›na al›nmal›
ve korunmal›d›r. Kültür miras› ola-
rak el sanatlar›n›n volarizasyonun-
da amaç; 

1. Tafl›n›r ve tafl›nmaz miras
çerçevesinde yer alan çevre, sitler,
peyzaj ve sanat eserlerinin yan› s›ra
kültürel, sosyal, geleneksel, ahlaki,
dini ve manevi de¤erlerin de ön pla-
na ç›kar›lmas›d›r,

2. Kültürel, do¤al ve tarihi miras
bilincinin yükseltilmesidir, ortak
miras yoluyla iletilen kültürel ve
do¤al de¤erlerin daha kapsaml› bi-
çimde yay›lmas›n› sa¤lamakt›r, 

3. Isparta kültürel kimli¤ini ko-
rumak ve tan›tmak amac›yla gele-
cek nesillere gerekli sorumluluk
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duygusunu verebilmek için ortak
miras e¤itimini zenginlefltirmektir. 

Bu amaçlar do¤rultusunda Is-
parta’da; 

- düflünceler, kifliler, tecrübeler
ya da malzemeler aras›nda sanat
temeline dayal› etkileflimi ortaya ç›-
karan ve Avrupa kültürleri ya da
kültür peyzajlari aras›ndaki yak›n-
l›klar› ya da benzerlikleri vurgula-
yan projeler;

- ortak miras›n pek iyi tan›nma-
yan yönlerini meydana ç›karan pro-
jeler;

- biyolojik zenginlik ve do¤al çe-
sitlili¤e önem veren geleneksel ya
da ça¤dafl kültürleri tan›tan proje-
ler;

- kamu ve özel sektör kuruluflla-
r›n›n kampanyaya kat›lmalar›n›
özendirici projeler;

- halk›n bilinçlenmesine yar-
d›mc› olacak projeler;

- ortak miras›n tan›t›lmas›nda
mümkün mertebe yeni bulufl ve
yaklafl›mlara yol açan projeler ge-
lifltirilmelidir. 

Kültür miras› olarak el sanatla-
r›n›n yeniden canland›r›lmas› için
“Isparta El sanatlar› müzesi” kurul-
mal›d›r. Günümüzde prestijli müze-
lerin koleksiyonlar›nda yer alan, tek
bafl›na müzelerin konseptini olufl-
turan kültür miras› materyaller
vard›r.  Azalarak devam eden gele-
neksel el sanatlar›ndan hal›c›l›k, ki-
limcilik, semercilik, keçecilik, sa-
raçç›l›k, oya ve nak›fl ifllemeleri yö-
rede yayg›nd›r. Kullanmak için ya-
p›lmas›n›n yan› s›ra çeyize koymak
ve gelir elde etmek için yap›lan el
dokuma ve ifllemeleri daha çok tar-
la ve bahçe ifllerinin azald›¤› k›fl dö-
neminde yap›lmaktad›r. Dericilik,
keçecilik, saraçç›l›k, semercilik ve
nalbantç›l›k gibi el sanatlar›n›n gü-
nümüzde art›k sadece Yalvaç ilçe-
sinde, b›çakç›l›¤›n ise yaln›zca il
merkezi ile Uluborlu ilçesinde ya-
p›ld›¤› görülmektedir. Önemli olan
husus bu kültürü miras›n›n fark›na
var›lmas› ve bir an önce de¤erlendi-
rilmesidir. Tüm el sanatlar› bak›rc›-
l›k, semercilik, keçecilik, hal›c›l›k
gibi bir temayla s›n›rland›r›lm›fl ol-
sun olmas›n, kendi form ve içeri¤i

aç›s›ndan minimum standartlarda
birlefltirilmelidir.

El sanatlar› çok iyi tan›mlanm›fl
bir co¤rafi uygulama alan›na sahip
olmal›d›r. Co¤rafi yerleflimi itibariy-
le Isparta’n›n endüstriyel el sanat-
lar› havuzu olarak konumlanmas›
ve bölgenin bir referans noktas› ol-
mas› gerekmektedir. El sanatlar›n-
da ça¤dafl kültürel üretim potansi-
yeli Isparta’da mevcuttur. Ispar-
ta’da el sanatlar› kendi kültürel ya-
flam›n›n bir parças›d›r. Sadece böl-
gesel, sosyal ve ekonomik ba¤lam-
da entegre olmaya ihtiyac› vard›r.

El sanatlar›n›n volarizasyonu ile
ilgili olarak uzun vadede hükümet
politikalar›n›n kapsam›; el sanatlar›
miras›n›n ekonomik görünümü ko-
nusunda çeflitli bak›fl aç›lar› topla-
mak ve kent merkezlerinin mevcut
geliflimlerini kolaylaflt›rmak, el sa-
natlar› faaliyetlerinin karl› hale ge-
tirecek araçlar› incelemek, k›rsal
ekonomileri desteklemek ve bölge-
sel bir düzeyde benimsenmifl ad›m-
lar› uygulamak olmal›d›r. Bu do¤-
rultuda e¤itim faaliyetleri, seminer
ve kongreler ile el sanatlar› ve tu-
rizm, el sanatlar› miras› ve bölgesel
geliflme, yok olan el sanatlar›n›n
yeniden canland›r›lmas› ve el sa-
natlar› ile u¤rafl›lan yörelerin eko-
nomik olarak yeniden canlanmas›,
teknolojik geliflmelerin ve yenilikle-
rin el sanatlar›na uyarlanabilirli¤i
konusunda gerekli fizibilite çal›fl-
malar›n›n yap›lmas› konusunda yö-
re halk› ve yerel yönetimler bilinç-
lendirilmelidir. Bunun için müzeler,
tekstil sanayi, turizm sektörü, sa-
natç›lar, zanaatkarlar, kamu ku-
rumlar›, kültür bakanl›¤›, sanayi
bakanl›¤›n›n koordineli çal›flmala-
r›yla genifl kat›l›ml› organizasyonlar
düzenlenmelidir. “Isparta Gül Hal›
Turizm Festivali”  gibi organizas-
yonlar bu tip çal›flmalar içerisine
çekilmelidir. “Isparta El Sanatlar›
Birli¤i”  kurulmal› ve üretim, sat›fl,
pazarlama konular›n› tek bir çat› al-
t›nda toplamal›d›r. 

Tüm Isparta ilçeleri, kasabalar›,
köyleri bir tekstil miras› materyali-
ne sahiptir. Tekstil sanatlar› ürün-
leri (kumafl, hal›, kilim ve di¤er düz

dokumalar, keçe, oyac›l›k vb gibi)
kendisiyle birlikte geldi¤i orijinini
karakteristi¤i olan desenleri motif-
leri, teknikleri, stilleri, üzerinde ta-
fl›r. Ulaflt›¤› her co¤rafi noktada
kendili¤inden bir kültürel al›flverifl
sa¤lar. ‹pek, pamuk, yün, keten gibi
liflerin üretimi yerel ve bölgesel bir
kimlik kazan›lmas›na yard›mc› ola-
cakt›r. Hayvanc›l›kla u¤rafl›lan Is-
parta niçin “yün iplik üretim merke-
zi” olarak geliflip böyle bir kimlikle
dünyaya aç›lmas›n? Ya da niçin Is-
parta ipek üretiminin ve ipekli el
dokumac›l›¤›n›n merkezi konumu-
na gelmesin? 
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