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JEAN ECHENOZ’UN BIR YIL VE BEN GiDiYORUM ADLI ROMANLARINDA DEViINGEN
MEKAN*

Biilent CAG LAKPINAR",Fatma AKBULUT ™"
Ozet

XX. yuzyihn ikinci yarisindan itibaren bati edebiyatinin 6zellikle de klasik bati romaninin kanonik yapisi kirilmaya ugrar ve
tirler arasi gegisi 6ne gikaran, romansal kodlarin i¢ ige gegtigi kimi zaman ise yok edildigi alt turler ortaya gikar. Yeni olusan bu
melez tlrlere ait 6rnekler vererek modern Fransiz romanina farkli bir bakis agisi getiren Jean Echenoz, roman sdzlesmelerini
degistirerek anlatiya bir dinamiklik kazandirir. Geleneksel roman 6zelliklerine 6nemli 6lglide sadik kaldigi gbzlemlenen yazar
anlatinin temel kavramlarini yeniden yorumlayarak daha sinematografik bir anlati yapisi olusturur. Bir Yil (Un an) ve Ben
Gidiyorum (Je m’en vais) romanlarinda, klasik Fransiz romanindaki duragan, yerinde sayan ve detayli mekan betimlemeleri
yerini mekanin devingen oldugu, slrekli degisen ve koksizligl cagristiran bir anlatiya birakir. Roman karakterlerinin
strekli seyahat halinde olmasi bir taraftan uzamsal anlamda bir hareketlilik olustururken bir taraftan kahramanlarin aidiyet
duygusunu zayiflatir. Bu ¢alismada, devingen mekan ve devingen karakter iliskileri, bosluk, belirsizlik, kok salmanin imkansizhgi
ve herhangi bir bag kurmaya olanak tanimayan mekansizlik konulari kurmaca kuramlari ve yersizlik teorisi (non-lieu) 1s18inda
incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Roman kodu, Roman sézlesmesi, Devingen, Mekdn, Yersizlik, Kbksiizliik.

THE DYNAMIC SPACE IN THE NOVELS ONE YEAR AND I'M GONE BY JEAN ECHENOZ
Abstract

The canonical structure of western literature, particularly the classical western novel, has reached a breaking point since the
second half of the XXth century and sub-genres highlighting inter-genres transition, and in which novel codes are intertwined
and sometimes destroyed has occurred. Bringing a different perspective to modern French novel by exemplifying of these
newly formed hybrid genres, Jean Echenoz gives the narrative dynamism by changing the novel conventions. Echenoz, who is
seen as significantly loyal to the traditional novel features, re-interprets the basic concepts of the narrative and creates a more
cinematographic narrative structure. In the novels One year (Un an) and I'm gone (Je m’en vais), static, settled and detailed
descriptions of space in the classic French novel are replaced by a narrative in which the space is dynamic, continuously
changing and evoking rootlessness. The constant travel of the novel characters creates spatial mobility; on the other hand, it
weakens heroes’ sense of belonging. In this study, dynamic space and dynamic character relations, emptiness, uncertainty,
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impossibility of taking root and non-spatiality which do not allow any connection will be examined in the light of fiction
theories and non-place (non-lieu) model.

Keywords: Novel code, Novel contract, Dynamic, Space, Non-place, Rootlessness.

Giris

Modern Fransiz edebiyatinin 6nemli yazarlari arasinda yer alan Jean Echenoz 6zellikle romanin alttirlerinin
formlariyla oynamasiyla 6ne gikar. Farkli alttiirlerin romansal sdzlegmelerinin mekanizmalarini degistirerek veya
bu sézlesmelere yeni fonksiyonlar ekleyerek yeni anlati teknikleri ortaya cikarir. Christine Jérusalem, Bruno
Blanckeman gibi elestirmenlerin geleneksel romana ait 6zellikleri kullandigini belirttigi J. Echenoz, anlatiyi daha
aktif, daha sinematografik kilmak icin anlatisal duraganliktan kaginir. J. Echenoz romanlarinda betimlemeler,
karakter tasvirleri ve durum ifadeleri en aza indirgenerek kurmacaya dinamiklik kazandirilir. Bu 6rnekler
cogaltilabilir ancak calismanin gercevesinin iki eserdeki mekansal devingenlik ve bu devingenlik ile karakterler
arasindaki iligski olarak sinirlandiriimasi uygun goérildu.

J. Echenoz eserlerinde klasik anlamdaki olay hikayelerine donmesi ile 6ne ¢iksa da anlati elemanlariyla siklikla
oynar ve yeni anlati teknikleri olusturur. Roman kodlarinin yapilarinda degisiklikler yapar, formlarini degistirir
ya da mekan 6gesinde oldugu gibi s6z konusu elemanin anlamini/igerigini tamamen ironik bir bicimde yeni bir
konsept igerisinde sunar.

[ Klasik roman s6zlesmelerinin degistirilmesi

XX. yuzyihn ikinci yarisindan itibaren Fransiz edebiyati basta olmak Uzere bati edebiyati eserlerinde polisiye
romana ait birtakim kodlar edebi eserlerde siklikla kullaniimaya baslanir. Bir¢ok yazar s6z konusu kodlari
degistirerek hibrid yapida eserler ortaya koyar. Bu degisiklikler otobiyografi ve kurmaca eserin birlesimi olarak
adlandirilabilecek 6zkurmaca yasamaoykiist (autofiction) yapitlarin ortaya ¢ikmasina, biyografive yine kurmacanin
bir araya gelmesini ifade eden kurmaca yasamoykisu (biofiction) eserlerin olusmasina, ya da bir kisinin kendi
yasadiklarini, hissettiklerini ve diisiindiklerini yazdigi giinlGgun farkli bir boyuta gegerek kisinin goézlemci olarak
dis dlinyayi anlattigi dissal glinliklere (journal extime, journal du dehors) doniismesine olanak saglar. Yeni altturler
disinda, roman kodlarinin degistirilmesi kurmacayi olusturan elemanlarin tstlendigi fonksiyonlari degistirir veya
yenilerini ekler.

Calismamizda ele aldigimiz Bir Yil ve Ben Gidiyorum adli romanlar birgok arastirmaci tarafindan diptik olarak
adlandirilsa da eserlerin aralarindaki bag bu durumdan ¢ok farklidir. Bu terim iki bolimden olusan edebiyat
eserini karsilamaktadir ancak bu iki roman birbirinin devami niteliginde degil baglantili olan iki kahramanin bir
yil slresince baslarina gelenlerin yer aldig1 eserlerdir. Ortak karakterler ve benzer olaylarin bulunmasi yapitlar
arasinda bir iliski kurar, bu iliski ise pencereyi kapatan iki panjurun birleserek tek olmasi olarak betimlenebilir.
Diptik terimi resim sanatinda “birbirine dogru kapanabilen iki panelden olusan bir destek lizerinde boyanmis veya
oyulmus eser” olarak kendisine karsilik bulur. Bu sebeple burada s6z konusu olan edebiyattaki karsiligindan ¢ok
sanattaki kullanimidir. Yazar ilk romanda kullandigi bazi elemanlari ikinci romanin anlatisi icine yerlestirir. ilk
romanda havada birakilan durumlar, cevabi bilinmeyen sorular ikinci romanda agiklanir, boylece iki farkli anlati
birbirini tamamlayarak tek bir “sanat eseri” olarak ortaya cikar.

J. Echenoz romanlari (izerinde birgok ¢alismasi bulunan B. Blanckeman modern romanin gelisimini “1980’li
yillardan itibaren, baskin egilim daha klasik roman formlarina déniisii géstermektedir” seklinde ortaya koyar
(Blanckeman, 2008: 13)2 Yaptigi incelemelerde “Jean Echenoz’un eserlerinin bazi aksiyon edebiyati formlarinin
déndistiriilmesi olarak kendini géstermesi” olarak yorumlar (Blanckeman, 2008: 32). C. Jérusalem, J. Echenoz
romanlarinda gorilen mevcut formlarin degistirilmesi ve donistiirilmesini soyle dzetler:

“Mevcut ve belirgin tiirlerin yeniden yazilmasi yeni bir edebi uygulama bicimi degildir. Yeni roman c¢oktan
polisiye romanla ilgilenmeye baslamistir (L’Emploi du temps —Michel Butor ya da Les Gommes Alain Robbe-
Grillet). Ancak Echenoz’un egilimi énemli 8lciide bunlardan farklidir. ilk olarak bigim agisindan, zira Echenoz

1 https://www.cnrtl.fr/definition/diptyque, 2 Eylil 2019 tarihinde erisildi.
2 Yabanci dilden yapilan alintilar tarafimizdan Tirkge’ye gevrilmistir. Verilen sayfa numaralari kaynak dildeki yerlerini isaret eder.
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romanlarindaki olay 6rglsu, tek bir modele tabi olmaktan cok, farkl alt tlrlerden gelen evrenleri ve insanlari
birlestirir.” (Jérusalem, 2007: 26)

Benzer sekilde B. Blanckeman, J. Echenoz’un roman formlarinda genellikle tuzak anlatilar kurarak bir karsi-
durum yapisi olusturdugunu belirtir.

a. Devingen uzam: siirekli yer degistirme

Bir sabah uyandiginda Victoire sevgilisinin cansiz bedeniyle karsilasinca panikleyerek hizlica toparlandiktan
sonra ilk kalkacak trene binmek tizere evi terk eder. Bu ayrilma olayiyla baslayan Bir Yil romaninda, anlatici geng
bir kadinin bir yil boyunca izledigi glizergaha odaklanarak kahramanin kacak durumdan evsiz ve sokakta kalmis
birine doniismesini aktarir. Romanin temelini olusturan Félix Ferrer’in 61dig bilgisi ve devaminda yasanan olaylar
bazi durumlarda anlaticinin anlati evrenine miidahale etmesine ragmen kahramanin bakis agisindan anlatilir. Bu
sinirli bakis agisi bir taraftan okuyucu ile kahraman arasindaki mesafeyi azaltirken bir taraftan yasanacaklara dair
bir gizem olusturur. Ancak aslinda Félix Ferrer’in 6lmedigi, sadece asiri sakin, neredeyse nefes alip vermesi bile
duyulamayacak bir sekilde uyudugu romanin sonunda ortaya ¢ikar. Anlatici kendi bilgisini de karakter seviyesinde
tutarak olaylarin gizemli bir sekilde devam etmesini saglar, ¢linkl Félix Ferrer ile ilgili haberleri paylasan Delahaye
Félix Ferrer’in aslinda 6lmedigini sdylemez, onun yerine sorusturmanin devam ettigine dair bilgiler vermeye
devam eder. Romanin ana konusu Victoire’in muhtemel suglamalardan kagmak icin Paris’i terk ederek Fransa’nin
glineyinde gelisi glizel bir bicimde oradan oraya yer degistirmesidir. Aksiyon romani ile polisiye unsurlarin agirhkl
olarak kullanildigi romanda Victoire kisa siire bir yerde kaldiktan sonra hedefsiz yolculugunu strdurr.

Ele aldigimiz ikinci romanda Paris’te sanat galerisi isleten Félix Ferrer’in batan bir gemide bulunan antikalari
bulmak igin Kuzey Kutbuna yaptigi yolculuk konu edinilir. Saglik durumunun k&t olmasina ragmen galerisini
birakarak bu antikalari bulmaya giden baskahraman basarili olduktan sonra Paris’e tekrar doner. Ancak elde ettigi
tiim degerli sanat eserleri galeriden calinir. Bu noktadan sonra anlati polisiye sorusma kodlarinin yogunlukla
kullanildigi bir ritim yakalar. Ben Gidiyorum romaninda antikalarin kesfi, calinmasi ve bulunmasi biiytik cogunlukla
iki uzamsal eksende ilerler: Paris ve Kuzey Kutbu. Anlati yapisina uygun olarak strekli bu iki nokta arasinda birbirini
izleyen degiskenlik s6z konusudur.

Calismamizin ana konusunu olusturan sehir ve yansimalari agisindan baktigimizda Ben gidiyorum romaninda
Paris’in birden farkl bicimde gosterildigi 6n plana gikar. Temelde iki bliylk tema lzerinde odaklanan bu uzamsal
boyut detayh tanimlamalardan ¢ok uzakta sadece mekansal bir diizlem verilmek igin olusturulur. Uzun yer
tasvirleri ya da ayrintili betimlemeler eserde yer almaz, onun yerine hikaye 6rglisiini 6n plana gikaran bir kurgu
yapisi hakimdir. Yazarin eserlerini inceleyen arastirmacilarin ortak kanida olduklari noktalardan birisi olan eski
roman formlarina donmesi, aksiyonu ve macerayi 6n plana ¢ikarmasina imkan vermektedir. Yazar s6z konusu
formlarin mekanizmasini alir ancak ¢alisma prensiplerini degistirerek metne anlatisal bir dinamiklik katar.

Bir Y1l yapitinda mekanlari islevlerine gére saklanma ve siginma olmak iizere iki ana eksene ayrilir. ilk kisimda
temel amag gizlenmek, insanlardan uzak durmak icin bir yer arama ugrasi olurken ikinci kisimda ise yasamini
sirdirebilmek ve sokakta kalmamak igin verdigi caba s6z konusudur. Ayrica kahramanin kaldigi yerler maddi
durumunun kotllesmesiyle de paralellik gosterir. B. Blanckeman bu gecisin 110 sayfalik romanin tam ortasinda
Mimizan Plage adli oteli terk etmesiyle basladigini belirtir: “Victoire ertesi giin tam on ikide, son siginagindan son
dakikasina kadar yararlandiktan sonra, oteli terk etti” (Echenoz, 2012: 26). Victoire’in izledigi seyahat siralamasini
su sekilde ortaya koyabiliriz.

iyi otel — Ev — orta halli otel — kétii otel — yol kenari oteli — izinsiz buldugu siginacak binalar — acik hava — sehre
donlis — sokaklar — garlar — sehirden kagis — cadir hayati — tekrar sehre dénis ve misafirlik

Ben Gidiyorum romaninin uzamsal yapisi stirekli olarak ikili (binaire) bir form izler. Paris s6z konusu oldugunda
ise ikinci merkez/banliyé veya zengin ve fakir mahalle ayrimi olmak uzere yeni bir ikili durum ortaya cikar.
Bunlardan ilki okurun romanin ilk yarisinda tanik oldugu Paris (yakin-merkez) ve Kuzey Kutbu (uzak- gevre),
ikincisi ise romanin ikinci yarisindan itibaren gozlemlenen, Félix Ferrer’in Kuzey Kutbu’ndan bir servet degerinde
olan sanat eserleriyle Paris’e donlisiinden sonra kurulan Paris merkez ve banliyo arasindaki anlati nébetidir. Paris

3 Blanckeman, B. (2008) Les Récits Indécidables, Presses Universitaires du Septentrion, Lille.
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ve Kuzey Kutbu ayrihgi aslinda “burasi” (ici) ve “oras” (la-bas) ikilisini, ya da bilinen ile bilinmeyeni simgeler.
Roman sadece donemin Paris’indeki sosyal adaletsizligi ve sinif ayrimlarini yansitmakla kalmaz mimari, cografi ve
sehir planlamasi agisindan bilgiler de saglar.

“Bu 4-Septembre Sokagi cok genis ve ¢ok kisadir, ekonominin nabzi burada atar. Hepsi de az ¢ok birbirine
benzeyen lll. Napoléon déneminden kalma binalarda uluslararasi ya da uluslararasi olmayan bankalar, sigorta
sirketlerinin merkezleri, simsarlik sirketleri, geciciis servisleri, ekonomi dergilerinin yaziisleri, kambiyo ve ekspertiz
blirolari, menkul degerler isletmelerinin acenteleri, misterek milkiyet temsilcilikleri, gayrimenkul s6zlesmeleri
yapan burolar, avukatlik burolari, sikke butikleri ve Crédit lyonnais yanginindan artakalan yikintilar. Kdsedeki
tek birahanenin adi L’Agio. Ama burada ayrica bir Polonya havayolu sirketinin merkezini, fotokopi servislerini,
seyahat acentelerini ve guzellik enstitilerini, diinya sampiyonu olmus bir kuaféri ve on dokuz yasindayken
Fransa ugruna 6len bir FFI’'nin anisina dikilen plakayi da bulabilirsiniz.” (Echenoz, 2001: 119)

Anlatici kuzeye dair yaptigl tasvirlere olaganlk ya da sirekli karsilagilan bir durum goriintlisi vermek igin
benzetmeler kullanir, bu karsilastirmalari da okuyucunun kiltiirel bagajinda daha bilinen bir durumda oldugunu
disiindUgl Paris Gzerinden yapar. Bu noktada altini ¢cizmemiz gereken en dnemli 6gelerden birisi klasik roman
formlarina donlstu benimseyen yazarin bu mekanizmalari bosa g¢ikarmasidir. Kuzey Kutbuna dair yapilan
aksiyondan uzak, siradan ve egzotik olmayan tiim betimlemeler metnin romansal etkisini (effet romanesque) en
aza indirirken géndergesel etkisini (effet référentiel) artirir. Clink betimlenen yerler iginde yasadigimiz gergek
dlnyaya dair ait gercege benzer (vraisemblance) 6geler igerir, bu duruma sehirlerin isimleri (Port-radium), ulasim
yontemleri (Buzkiran gergekte var olan bir gemi, kopekleri ceken kizak), yerel rehberlerin isimleri (Angoutretok
ve Napaseekadlak) érnek olarak verilebilir. Kurmaca diinya ile gercek diinya arasindaki bagi giiclendiren bu
elemanlar gondergesel etki yaratir. Bir diger taraftan, Kuzey Kutbu seyahati bilissel diizeyde egzotik bir seyahat
beklentisi yaratir, ancak bu beklenti anlaticinin seyahati ¢ok siradan bir durum olarak anlatmasiyla ortadan
kaldirilir. Bu noktada anlaticinin aksiyon anlati tiirline ait kodlari oynayarak olaysiz, ilging olmayan ve rutine dénen
bu yolculugun romansal etkiden uzaklasmasina yol agar. Sineklerin kavga ettigi veya bir kutup ayisinin uzaktan
gorildugi sahneler satirik bir bicimde s6z konusu tiire ait anlasmalarin formlarinin nasil degistigini ortaya koyar.

Her iki metinde de baskahramanlar Victoire ve Félix Ferrer iki farkli uzamsal diizlemde temel izlencelerini
olustururlar. Victoire romanin ilk kisminda kaldigi kuglik sehir ve kdylerde can sikintisi gidermek igin sehri kesfe
cikar, yani anlatici uzami giinliik hayatini siirdiirecegi yerler olarak belirler. ikinci kisimda ise sehir hayatindan
uzaklasarak daha dogayla yakinlasan bir hayat siirmeye calisir, burada cografi bir yer degistirme konusu daha
baskindir. Ayni durum Félix Ferrer icin de gecerlidir, sanat galerisinin islerini sirdirdtginde sehir hayati, kuzey
kutbuna ve glineye yaptigi yolculuklarda ise cografik bir mekan degisikligi s6z konusudur. May Farouk’un bu
ayrimi ginlik kentsel serliven/macera (aventure urbaine quotidien) ve cografi macera/seriiven (aventure
géographique) olarak degerlendirmesi analizlerimizi destekler niteliktedir (Farouk, 2017: 71).

Bir Yil ve Ben gidiyorum romanlarinda devingenlik halini destekleyen bir baska durum da kullanilan ulasim
yontemlerinin fazlaligidir. Ucak, gemi, tren, metro, araba, bisiklet gibi yer degistirmeyi saglayan ulasim araclari
iki romanda da siklikla geger. Ben Gidiyorum romaninda Félix Ferrer kuzey kutbunda kdpeklerin gektigi arag
ile seyahat ederken, Bir Yil romaninda Victoire maddi durumunun kotiilesmesiyle dnce bisiklet ile daha sonra
bisikletin de ¢alinmasiyla otostop yontemi hatta yayan olarak yolculuk etmeye devam eder. S6z konusu ulasim
araglarina paralel olarak kimliksiz mekanlar, bir baska deyisle gecis noktalari olan gar, havalimani veya duraklar
siklikla yer alir. Tim bu elemanlar seyahat/hareket etme etkisi uyandirarak romanlarin J. Echenoz’un kendi
deyimiyle cografik roman olarak degerlendirilmesini mimkin kilar.

b. Kurguagimi

Gérard Genette’in ana-metinsellik (hypertextualité) kavramindan yola ¢ikarak Richard Saint-Gelais benzerya da
ayni kurgusal roman yapilarinin arasindaki iligkiyi bizim “kurguasimi” olarak gevrisini dnerdigimiz transfictionnalité
olarak adlandirir. Kuramciya gore kurguasimi “ayni yazara ait olan veya olmayan, ister ayni karakterlerin yeniden
kullanilmasi, ister 6nceki bir hikdye konusunun uzatilmasi, isterse de kurgusal evrenin paylasimi olarak yapilsin, en
az iki metnin ayni kurguyla iliskili olmasi durumu” (Saint-Gelais, 2011: 7) seklinde tanimlanir. Buradan hareketle iki
roman arasinda s6z konusu kurguasimi durumu acikca gorilmektedir. Karakter diizeyinde bazi roman kisilerinin
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her iki kitapta da yer almasi ve uzamsal noktalarin ele alinis sekli bu duruma 6rnek gosterilebilir. Ben Gidiyorum
romaninda anlatici gercek géndergeler ile (kayip gemi, bilimsel dergi, kuzey kutbu vs.) bir taraftan anlatinin
temelini olustururken diger taraftan da Bir Yil romaniyla imgesel/hayali/sanal géndergeler (imaginaire) (izerinden
baglantida bulunur. Bu gondergeleri gercek olmayan gondergelerden ayiran yon ise belirli bir kaynaginin (Bir yil
romani) olmasidir, klasik anlamdaki kurgusal/gercekdisi referanslardan bu yéniiyle ayrilmaktadir. ilk romaninda
kurmaca olmasi yapilan referanslari hayali (imaginaire) olarak degerlendirmemize izin verir.

Mekansal dizlemde kaldigimizda, iki romanda da yer tasvirleri s6z konusu oldugunda ayni degiskenlik
mekanizmasinin olusturuldugu gorilir. Bu degiskenlik durumu uzamsal dizlemde vyerlerin kimliklerini
kaybetmesi olarak da degerlendirilebilir. Kisa, eksiltili ve pargalar halinde sunulan yer betimlemeleri ait olduklari
yerleri siradanlastirirken okuyucu odaginin aksiyona yonelmesini saglar. Bu kimliksizlestirme durumuna birgok
ornek verilebilir; Bir Yil romaninda Victoire’in yeni rotasini rastgele olarak sehir ismine gére se¢mesi, garlarin asil
fonksiyonu olan bir yerden bir yere gitmek isteyenlerin bulustugu yer roliini birakarak evsiz kalanlara bir siginak
olarak aktarilmasi ya da Ben Gidiyorum romaninda Kuzey kutbunun alisiimadik bir yer yerine ¢6p yiginlariyla dolu,
Ikea Urlinlerinin kullanildigl modern tarzda evlerin bulundugu bir yer olarak aktariimasi, sanat galerilerinin birincil
hedefinin ticari olarak gosterilmesi bunlardan bazilari olarak gosterilebilir. Verilere baktigimizda yazar sadece
klasik romanin uzun tasvirleri kisa yer belirtme ifadeleri olacak sekilde kisaltmaz, bu yerlerin de basit, olagan ve
hatta anlati agisindan degerini minimize edecek sekilde olmasini saglar. Detayli gbzleme (observation) dayali bir
betimleme yerine gézlem-disi (non-observation) olarak nitelendirilebilecek bir yontem ortaya koyar.

1. Yersizlik (non-lieu)

J. Echenoz’un bu iki yapitinda uzam duragan bir dekor olmaktan ¢ok uzaktadir. Anlaticinin roman karakterlerini
bir kamera gibi takip ettigi (focalisation externe) ve anlatiya miidahale ettigi zamanlarda uzam siirekli degiskenlik
gosterir. Betimlemeler sabit bir bakis agisiyla yapilmis sabit bir arka plandan ziyade bir turist rehberinin etrafi
gostermesi gibi glizergahi tanitan bir yapiya birinir. G. Genette’in yaptigl anlati zamani ve hikdye zamani
ayrimina gére metnin icinde yer alan tasvirler ve betimlemeler anlati zamaninda bir duraksamaya (pause) neden
olur. Anlaticinin tasvirleri en aza indirgemesi ve statik betimlemeler yerine roman kahramanlarinin her zaman
hareketli olmasina uygun olarak mekansal betimlemeleri de duragan olmayan bir bicimde sunmasi Marc Augé’nin
yersizlik (non-lieu) terimini karsilayan bir durum olusturur.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi karakterlerin araliksiz devinimi J. Echenoz romanin temel 6zelliklerinden biridir.
Can sikintisi, monotonluk, belirsizlik ya da karmasanin baskin oldugu yasamlari terk eden bu kahramanlarin
yolculuklari daha ziyade “kat ettikleri ya da gegip gittikleri yerler” surekli olarak bosluk imgesi ile birlesir.
Kahramanlarin “seyahat ettikleri bu yerler” tekdiizeliklerin, “boslugun baskin oldugu bir diinyadan baska bir yer
degildir” (Jérusalem, 2007: 44). Karakterlerin bu “bosuna” yolculuklari esnasinda bulunduklari yerlerin tabiati
kalinan, zaman gegirilen deyim yerindeyse demir atilan yerlerden ¢ok, gecip gidilen, kat edilen yerler olma 6zelligi
gosterir. 20. Yiizyll Fransiz etnolog ve antropologlarindan M. Augé; bu gecis mekanlarini “non-lieux” (yer olmayan,
mekanin tersi) biciminde ifade eder.

“Non-lieux, insanlarin ve mallarin hizlandirilmis dolasimi, ulasim araglarinin kendileri veya blyiik alisveris
merkezleri veya gezegen miiltecilerin bulundugu genisletilmis transit kamplar icin gerekli tesislerdir.” (A.g.e., 44)

M. Augé, glinimiz dinyasindaki tek tiplestirilmis ve ici bosaltiimis mekanlarin 6zelliklerini bu sekilde
siralar. Fransiz antropologa gore glinimuzdeki hizli ve kolay seyahatler gezegenin kiiglilmesi ve alan fazlahgidir
diyebiliriz. Bu tip seyahatler pek cok bolgeyi “tanidik” kilar. M. Augé’nin tanimladigi bu yer olmayan mekanlarin
tipik érnekleri J. Echenoz romanlarinda agikga goéralir. C. Jérusalem’in “diinyanin degiskenligini yansitan hibrid
formlarin birlestigi bir evren” (A.g.e., 44) olarak niteledigi J. Echenoz anlatisinda, belirsiz yerler oldukca fazla
sayidadir. Ben Gidiyorum romaninda Félix Ferrer’in devinimi esi ile paylastigi evden; kisaligi, netligini ve kesinligini
ortaya koyan “ben gidiyorum” ciimlesini soyledikten sonra baslar. Félix Ferrer’i evden ayrilisindan sonra, okuyucu
kendini romandaki temel hareket ve devinim noktalarindan birisi olan Corenton-Celton tren istasyonundan
gecerek gittigi ve kendisini yumusak bir gilimseme ile karsilayan otuz yaslarindaki Laurence’in dairesinde bulur.
Evlilik yasaminda kacgtigi monotonluk hissinin kendisini takip ettigini fark eden Félix Ferrer, yalnizca birkag gilin
kaldig1 bu gecici barinagi terk eder ve sanat galerisine yerlesir.
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Non-lieu kavramina 6rnek olarak gosterilecek yerlerden ilki uzak ya da ¢eper olanin 6tesinde farkl bigimler
altinda ortaya ¢ikan, romanda 6nemli 6lglide arka plan islevi géren Paris’in dogrudan kendisidir. Paris’te bulunan
bu modern sanatlar galerisinin, Félix Ferrer’in buraya yerlesmesi ile cok islevli yapisinin aslinda islevsizlestirildigi,
asil kimligini ve temel varlik nedenini kaybetmis bir gegis mekanina donustigu gbzlemlenir. Bu anlamda galerinin
bulundugu sokagin uygunsuzlugu da anlatici tarafindan okuyucuya aktarilir:

“Galeri 9. Bolgede kii¢lk bir binanin zemin katinda, bir galeri agmak icin hi¢ de uygun olmayan bir caddede;
burasi, mahalleden ¢ok popiiler ve canlh bir alisveris merkezi.” (Echenoz, 2001: 14)

Bir sanat galerisi dustintldigiinde, “ziyaret edilip terk edilen” bir mekan olarak ifade edilebilir, herhangi birine
siginak ya da ev olmaktan uzaktir. Ancak yazar iki romaninda da mekanlarin islevlerini kimi zaman ¢ogaltmis kimi
zaman da bu islevlerin i¢ini bosaltmistir. Ben Gidiyorum romaninin ikili yapisi romanin ilk kisminda mekanlarin
farkliliginin yani sira alti aylik bir zaman sapmasi ile de ortaya ¢ikar. Dolayisiyla romanin baslangicindan kisa siire
sonra okur, Port Radium’a gitmek icin yola gikan Félix Ferrer’i Roissy Charles de Gaule havalimaninda takip eder.
Bir Yil romaninda tren istasyonlari, Ben Gidiyorum’da ise daha ziyade havalimanlari olarak beliren bu tip mekanlar
gecis veya devinim (lieu de transit, de circulation) yerleri olarak siniflandirilir. Havalimanlari ve istasyonlar J.
Echenoz’un karakterlerini yerlestirdigi, boslugun, gelip gecicilik hissinin, kimliksizligin ve belirsizligin, unutusun
hikim strdigu ve koklesmenin imkansizhginin ortaya konuldugu mekanlardir. Bu durum Ben Gidiyorum
romaninin anlaticisi tarafindan su sekilde dile getirilir.

“[Havalimani] burasi sadece bir gegitten, bir bosluktan, bir diizliiglin ortasinda derme ¢atma bir 6n cepheden,
kerosen dolu nefesleriyle tavsanlarin hoplayip zipladigi pistlerle gevrili bir gozetmen kulesinden, sayilmayacak
kadar cok cisimcikleri — ¢ollerden kum taneleri, irmaklardan altin ve mika parcaciklari, volkanik ya da radyoaktif
tozlar, polenler ve virisler, sigara killeri ve piring unu —siiriikleyen hava akimlarina bogulmus bir kavsaktan baska
bir sey degil.” (A.g.e., 10)

Anlaticinin havalimanini bir gecit alani olarak gorilen, yerlesilen veya barinilan bir alan degil, gelip geciciligi
ile 6n plana gikan bir yer olarak tasvir etmesi M. Augé’nin non-lieu teorisine 6rnek olacak niteliktedir. M. Augé
bu tip mekanlarin “hi¢bir tekil kimlik ya da bag yaratmayan, yalnizlik ve benzerlik hisleri uyandiran” (1992:
130) yerler oldugunu belirtir. Glinlimiiz diinyasinda oldugu gibi, C. Jérusalem’in “tek tip ancak birbirinin yerine
gecebilen” (Jérusalem, 2007: 44) olarak betimledigi bu yerler iki romanin uzamsal boyuttaki arka planini olusturur.
Havalimanlarinin romandaki islevini ele alirken Georges Perec’in Espéces d’espaces adl kitabinda yaptigi bir
benzetmeye gonderme yapmak gerekir. G. Perec bu kitabinda bir arkadasinin uluslararasi bir havalimaninda,
oradan hig ayrilmadan bir ay gegirme projesinden bahseder ve su sekilde devam eder:

“Uluslararasi bir havalimanin tim yasamsal ihtiyacglarin ve toplumsal eylemlerin pek ¢cogunun zahmetsizce
karsilanabilecegi bir yerdir. Burada rahat koltuklar ve ¢ok da rahatsiz olmayan banklarin yani sira transit yolcularin
hafif bir uyku cekebilecekleri dinlenme odalari bile bulunur. Burada ayrica restoran, bar, kafe, cicekgi, kitapgi,
bifeler, marketler, sinemalar ve pek ¢ok sayida banka subeleri bulunur.” (Perec, 2000: 55-56)

G. Perec’in havalimanlarini adeta bir semt simiilasyonu olarak betimler. Boylelikle ziyaret eden insanlarin
sayisi ve cesitliligi cok fazladir, ancak hi¢cbir zaman burada kalmamalari bakimindan onlari hicbir yere ait kilmadigi
gibi bu yerlerle herhangi bir bag kurulmasini da mimkdin kilmaz. Diger bir deyigle havalimanlari, bir ev ya da otelin
saglayabilecegi tiim olanaklari olabilecek en iyi seviyede insanlara sunabilen ancak hi¢ kimsenin kdklesmedigi,
kalmadigi non-lieux, yani mekan olmayan alanlar olarak karsimiza gikar. Burasi her seyin gelip gegici oldugu gegit
alanlaridir.

Ben Gidiyorum’da bosluk, yersizlik, belirsizlik, monotonluk ve can sikintisi gibi diistincelerin zirveye ulastigi
nokta Félix Ferrer’in Kuzey Kutbu’nayaptigiyolculuk sirasinda gézlemlenir. Anlaticinin “ilgingti, bos ve muhtesemdi,
ama birkag giinden sonra bikkinlik vericiydi” (Echenoz, 2001: 22) seklinde icini bosalttigl ve egzotizm algisindan
oldukga uzak olan kutup yolculugu Félix Ferrer’e gore can sikici ve tek dizedir. Okuyucunun beklentisinin aksine
Kuzey kutbu yolculugu ilgi uyandirmayan monoton, siradan, kahramanin bir an evvel bitmesini istedigi sikici bir
seansa donlsur. Bu seansin tekdiizeligi dyle bir seviyeye ulasir ki kahraman basta “zaman” olmak (zere, her seyi
niceliklere ayirmaya karar verir:
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“Gene de can sikintisini yenmenin bir yolu vardi: zamani bir sosis gibi dilim dilim kesmek. Zamani giinlere,
saatlere, hatta dakikalara, hatta saniyelere bélmek. Kisacasi hapishanedeki gibi, can sikintisini yuvasinda 6ldiirmek
icin yapilacak her seyi saymak, niceliklere ayirmak.” (A.g.e., 29)

Mekanlarin islevsel i¢ ice gecmisligi ve belirsizligi durumu, Félix Ferrer’in Port Radium’da kalmak Uzere
yerlestigi otelde devam eder. Kahramanin islevini kavrayamadigi bu otelle ilgili kafasinda soru isaretleri bulunur:

“Ferrer otel donanimi, bitisiginde bir de ¢gamasirhane bulunan bu odadan ibaret olan bu yerlesimde tam
iki hafta gecirmek zorunda kaldi. Ferrer bu binanin bir kulip m, bir ek yapi mi, bir merkez mi oldugunu asla
ogrenemeyecekti, ciinkli her zaman bostu [...].” (A.g.e., 72)

Burada islev ile binanin uyumsuzlugu dislincesi ya da baska bir deyisle binanin goriinlisiiniin islevi ile ilgili
belirsizlik yaratiyor olmasi anlaticinin gliniimiz diinyasindaki mekan algisinin kékten degistigini ancak bu degisimin
mimari yapi ve islev uyumsuzlugu ya da belirsizligi yoniinde olustugunu ifade etmekte oldugu gozlemlenir. C.
Jérusalem’in “binalar hafizaya dayali egilimlerini kaybetti, bu yéniiyle her biri non-lieu ya da yersizlige daha
yakin durmaktadir” (2007: 44) sozleri anlatici aracihgiyla fikirlerini aktaran J. Echenoz’un disincesini destekler
niteliktedir. Boylelikle temelde birbirinin karsiti olarak okuyucunun zihninde canlanmasi beklenen Paris ve Port
Radium, postmodern kiiltiir gaginda mimari yapisi ile biyuk sehir ve geper zithgini ortadan kaldirir. Kahramanin
buraya ait gozlemleri, beklenen egzotik algiyi uyandirmanin 6tesinde herhangi bir bliyik sehirde olagan sekilde
bulunan 6gelerdir. Port Radium sehri siradan bir kiyi kentinden farksiz bicimde betimlenir:

“Iskeleye sapip, sari boyali dispanserin, yesil postanenin, kirmizi siipermarketin ve dniinde sira sira skidoo’larin
dizili durdugu mavi garajin 6niinden gegiyordu. Limandaysa ayni sekilde sira sira gemiler daha insafl bir iklim
bekleyisi icindeydi. Karadaki kar genis ¢apta erimisti, ancak dar bir kanala agilan buzla hala kérfezin bliyik bir
bolimini tikamaktaydi.” (Echenoz, 2001: 73)

J. Echenoz anlatisi mekansal diizlemde yerlesilen veya kdklesilen degil, gecip gidilen kat edilen yerler olarak
dizgelestirilir. Tipki Ben Gidiyorum ’'da oldugu gibi Bir Yil adli romanda da oteller, kisa siireli kalinan daireler ya da
baraka gibi derme ¢atma yapilar, havalimani ve tren istasyonlari, otogarlar ve otoyollar gibi gecit/gecis mekanlari
cokca yer alir. Geleneksel romanda, ev imgesi kaliciligin, koklesmenin, belirliligin ve aile baglarinin varligini ortaya
koyan temel arketipal mekandir. Ancak inceledigimiz romandaki devamli devinim baslamadan hemen once
kalinan ve ironik bicimde bosandigi eslerinden aldigi nafakalarla gecinen bir kadin oldugu detayini 6grendigimiz,
Noélle Valade adl kadina ait olan tek evden, pek de tanidigi bir erkek olmayan Gerard tarafindan bitiin parasi
calinmasi lizerine Victoire kisa sire iginde ayrilmak zorunda kalir ve devinimi esnasindaki ilk ve tek kalici mekan
sayilabilecek bu evi sonsuza dek terk eder. Parasinin biiyiik kismi bu sekilde calinan Victoire’in ispanya-Fransa
sinirindaki rastgele secilmis glizergahtaki yer degistirmesi bu olay ile baslar. M. Augé’nin non-lieux kavramini
karsilayan gecis yerleri arasindaki seyahati, tercih edilebilir otellerden, kalinamayacak durumdaki otellere dogru
ilerler. Anlaticinin Victoire’in “son barinagl” dedigi Mimizan Plage’daki otelden ayrilmasi ile barinaksiz kalan geng
kadin igcin mekan yersizlige ve belirsizlige donlsir, ¢iinkl onun igin yasam otoyollarda glin boyu rastgele ilerledigi
ve hava kararinca buldugu herhangi bir barakada kaldigi tam bir evsizlik haline donisir.

Bu noktada Ben Gidiyorum romaninda daha ¢ok havalimani ve metro istasyonlari olarak ortaya ¢ikan non-
lieu kavrami, Bir Yil'da oteller, otoyollar, yol kenarlarinda bulunan barakalar olarak belirir. Oteller kimsenin ev
olarak benimsemedigi, kalicilik algisindan uzak, belirli stireler igerisinde bulunulan ve terk edilen mekanlardir.
Anlati boyunca pek ¢ok otelde kalmak lizere devinimine ara veren Victoire igin sicak ev algisinin yerini otellerin
geciciligi hissi alir. Ailesinin olmadigini bildigimiz geng kadin icin oteller, otoyollar, hatta rastgele durdurdugu
arabalar hicbir bag, hicbir tanidiklik (reconnaissance) hissi uyandirmaz. Bu uzaklasma hissi 6yle bir boyuta gelir
ki arkadasinin arabasina binmesine ragmen hicbir tanima belirtisi gostermez. Bu ici bosaltiimis, belirsizlestirilmis
tim mekanlarin tek ortak 6zelligi gegis mekani olmalari ve kalmaktan ¢ok gitmeyi, devinimi ¢agristiriyor olmasidir.

“Bu arada Albizzia otelinde bir yer tuttuk [...] Kimseyi incitmek istemeyiz ama, Mimizan-Plage, Saint-Jean-
de-Luz kadar iyi degil [...] Victoire en sonik olanini secti, Formula 1 zincirine ait tatsiz tuzsuz bir binaydi bu.”
(Echenoz, 2012: 23-25)
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ifadelerden de gdzlemlenebilecegi gibi, oteller ve bu mekanlara hakim olan duygular da olduk¢a olumsuz ya
da noétrdir.

“Hapishane gibi, duvara sabitlenmis bltin esyalar, camasirlar ve aksesuarlar hava diizeldiginde erkenden
disari ¢tkmaya itiyordu onu.” (A.g.e., 25)

Bir Yil romaninda, anlatinin énemli bir bélimiinde Victoire’in gegip gittigi yerler arasinda Fransa’nin glineyi,
yani Fransa- ispanya sinirlarinda, Pirene Daglarinin bulundugu girintili daglik bélge de bulunmaktadir. Gérard ile
buraya araba gezintisi yapmak Uzere pek ¢ok defa gelen Victoire’in testere dislerine benzeyen git-gel lizerine
kurulu bu kisa sureli seyahatleri bir kararsizlik veya belirsizlik metaforu olarak ortaya cikar.

“Gérard’in sundugu eglenceler arasinda araba gezintisinin de iyi bir yeri vardi. (...) Gérard, Victoire’a bolgede,
sahillerde ve Pirene daglarinda birkag tur attirdi, ispanya’ya girip ciktilar, daglarda, noktal ¢izgili sinir boyunca
rastladiklari mola yerlerinde yemek yediler.” (A.g.e., 17)

C. Jérusalem bu belirsizlik ve bulaniklik durumundan hareketle yersizlikleri iki aradalik entre-deux olarak
betimler.

“Echenoz romanlarindaki yersizliklerin (non-lieux) 6zelligi iki arada tarzinda ortaya cikiyor olmasidir, devamli
istikrarsizhig1 ve teati olabilirlikleri ile iki statd, iki islev arasinda gider gelir bu mekanlar.” (Jérusalem, 2007: 135)

Boylelikle, bu zigzagh yapidan ileri gelen belirsizlik, kararsizlik estetigi, bir baska gecis mekanlari olan ancak J.
Echenoz romaninda tim islevlerinden ve her tirll ayirt edici niteliginden arindirilan “sinirlar”, insanin imkansiz
koklesmesini bir kez daha vurgular. Roman kisilerinin kalmalari ve koklesmeleri olanaksiz olan bu non-lieux
mekanlara konuglandiran anlaticilar; boglukta, mekan niteligini ve islevini yitirmis bu yerlerde tutunmanin
imkansizhiginin da altini gizer. M. Augé’ye gore her tirll iliskisellik, tarihsel ya da kimlige dayali olgudan uzak olan
non-lieu kavrami; J. Echenoz romanlarinda genisce yer bulur ve karakterlerin bulundugu mekanlar herhangi bir
bagi ya da iliskisel olani reddeden yerler olarak belirir.

Sonug

XX. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren Bati edebiyatinda mevcut ve belirgin roman kodlarinin degistirilmeye
ve birbirinin yerine ge¢cmeye basladigi 6nemli bir dénisim sireci olarak ortaya cikar. Geleneksel roman
ozelliklerinin degistirilmesi ve donusturilmesiile beliren yeni alt turler, islevlerinin yeni bigcimleri nedeniyle hibrid
yapilar haline gelir. Calismamizda ele aldigimiz Bir Yil ve Ben Gidiyorum romanlari tGzerinden 6zellikle mekansal
dizlemdeki roman kodlarinin degistirilmesini ve donistiridlmesini ortaya koyduk. Romansal sézlesmelerde
yaptigl diizenlemelerle J. Echenoz modern romandaki yeni egilimlere énemli katkilarda bulunur. J. Echenoz her
ne kadar geleneksel roman kodlarini kullanmis olsa da anlatiyr hantallastiran ve bir anlamda yerinde saydiran
karakter ve yer betimlemelerinden kaginmis ve boylelikle romanlarini duraganliktan uzak ve devinime acik bir
yapi olarak kurgulamigtir.

Analizlerimizde ortaya koydugumuz gibi J. Echenoz romanlarindaki mekanlar oldukga degisken, cogunlukla
dairesel, kimi zaman ise zigzagl yapidadir. Farkli nedenlerle araliksiz yer degistirmenin gézlemlendigi iki romanda
da baskahramanlar anlatinin basladigi yere doner. Bu daireselik, bicimsel olarak sifira benzeyen yapisiyla tipki
seyahatin kendisi gibi kahramanin islevini de sifira yani higlige, bosluga indirger. Direkt olayla baslayan anlati (in
medias res) yine ayni anlatim teknigiyle sona erer. Hem zamansal agidan — hikayelerin strelerinin neredeyse tam
bir yil olmasi — hem de uzamsal agidan — kahramanlarin her seyin basladigi yere dénmeleri — romanin dongisel
yapisini olusturmasinin yaninda buyuk bir anlatinin parcasi oldugu hissini gliclendirir. Diger taraftan iki anlati
evreni arasindaki iliski (benzer ayni karakterlerin bulunmasi ve ortak eylemlere gonderme yapilmasi) bir meta-
anlati 6zelligi olusturur ¢linki ilk romandaki kurgusal yapiya ait elemanlar ikinci romanda yer alir. Dolayisiyla ait
olduklari kurmaca diinyanin digina gikarak ikinci bir kurmaca diinyasinda tekrar ortaya ¢ikarlar. R. Saint-Gelais’nin
tranfictionnalité olarak adlandirdigi bu duruma, kurguya ait 6gelerin icinde bulunduklari kurmacasal diinyanin
disinda bir baska anlati diinyasinda bulunmalarina “kurguasimi” olarak degerlendirilmesini ortaya koyduk.
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Bildungs roman ya da roman de formation kurgusundan uzak, kahramanlarin hicbir egzotik amag giitmeden
ciktiklari bu seyahatler kendilerine hicbir sey katmaz, kahraman basladigi noktaya geri déner. Victoire’in 6ldugini
disindugl Felix’i sapasaglam karsisinda bulurken, seyahatleri esnasinda siklikla kendisini ziyaret eden ya da
tesadifen karsilastigl Louis-Philippe’in aslinda yaklasik bir yil evvel 6ldigl haberini almasi, Bir Yil romanindaki
temel dairesel yapiyl ortaya koyarken, devinimin baslangic noktasi ve nedeni dislnildiginde kat edilen
mekanlari ve tiim seyahatleri bosa cikarir. Benzer sekilde Ben Gidiyorum romani Felix’in esinden ayrilmak lzere
paylastiklari evden ayrilmasi ile baslayan ve Kuzey Kutbu’ndan gecerek geri dondigi Paris’te, yilbasi gecesi tekrar
gitmek istedigi evinde sonlanir. Her iki romanda da yaklasik bir yil siiren seyahatler esnasinda kahramanlarin
ugrak yerleri olan metro istasyonlari, oteller, havalimanlari, otoyollar echenozien denebilecek mekéanlar
olarak belirir. islevleri tipki roman kodlari gibi birbirine gecen, yok edilen ya da yenileri yiiklenen bu mekanlar
bosluga, belirsizlige ve en ¢ok da gelip gegicilige gdnderme yapar. Glinimuz dinyasinda hakim olan bu ulagim
araglari gesitliligi ve hiz kiltiriinde bireysellesen ve yalnizlasan insanin kék salmasinin imkansizligini anlatan J.
Echenoz s6z konusu romanlari, bu belirsiz yapiyt M. Augé’nin yersizlik (non-lieu) kavrami ile ortaya koyar. Demir
atilamayan, koklesilemeyen ya da bir bag kurulamayan bu “mekan” olmayan yerler, modern insanin igine isleyen
monotonluk ve can sikintisini yenmesine, i¢ diinyasindaki karanligi aydinlatmasina katki saglamaz. Basladigi yere
donen birey imgesi ve kahramanlarini siiriikledigi mekan olmayan uzamlar araciligiyla J. Echenoz anlati kisilerinin
rastgele devinimlerinin islevsizligini gosterir. Paradoksal bir bicimde herkesin ugradigl veya bulundugu gegici
olarak nitelendirilebilecek yerler ile kahramanlar arasinda bir bag olusmaz ya da aidiyet hissi yaratmaz aksine
karakterlerin de slrekli yer degistirmelerini destekler. Ele alinan romanlarda bir taraftan karakterlerin surekli
seyahat etmeleri gelip gecinen otel, havalimani veya otogar gibi yerlerin gecicilik hissi olusturmasina, bir taraftan
da sanat galerisinin ticaret odakli olmasi, kuzey kutbunun ¢ok siradan olmasi ya da havalimaninin siginak olarak

kullanilmasi gibi durumlar mekanlarin klasik deger ve fonksiyonlarini kaybetmelerine sebep olur.
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