Bir Dogru Uzerinde iki Zit Yén

oz

Bu yazinin 6ziinde Arazi Sanati (Land Art) ve Cevresel Sanat baglaminda ele alinan
doga, yapit, sanatci ticlemesinde gozlemlenen celiskili ve bir o kadar da ayristiril-
mas1 gereken yaklasimlara agiklik getirilmeye calisilirken konu cergevesinde sana-
tin ana malzemelerinden birisi olan doganin yonlendirici giiciine vurgu yapmak
hedeflenmistir. Bu baglamda YATOO'nun (Kore Doga Sanatgilari Dernegi) amag
ve bu amacla dogayla bulusan sanat¢i calismalarina yer verilmistir. Diger taraftan
ise, sanat¢inin, doganin karsisinda hem hitkmeden hem de hitkmedilen durusu
ile kendi ¢ikmazlari icinde yasadigi yanilsamalara dikkat ¢ekilmistir. Bu makalede
yerylizii sanati ile ¢evresel sanat arasinda sik¢a goz ardi edilen ince ayrim elestirel
ve ¢ozlimleyici bir yaklasimla ele alinan 6rnekler tizerinden aktarilmistir. Siirecte
modern sanat evreninden yeryiizii ve cevresel sanat 6rneklemi cercevesinde YA-
TOO ve GNAP (Global Nomadic Art Project) sanatgi ve eylemleri ile sinirlandirilan
makalede doga, yapit, sanat¢i diyalogunda yoneten ve yonetilenin kim oldugu so-
rusuna da dolayli cevap aranmistir. Bu sorunsalin arastirilmasi ve vurgulanmasi
siirecinde giincel sanat sinirlari icinde ¢alismalarini siirdiiren YATOO dernegi ve
GNAP basligi altinda gergeklestirilen sanat projelerinden 6rneklerin igerik ¢6ziim-
lemelerine basvurulmustur. Elde edilen veriler ¢evresel sanat ve arazi sanatinin
icerik baglaminda birbirinden ayrildig1 sonucuna varilmasinda etkin érnekler ola-
rak yer almistir.
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Two Opposite Directions

On One Line

ABSTRACT

Essentially, in this article, the contradictory approaches observed in the nature,
art, and artist trilogy in the context of Land Art and Environmental Art are tried to
be clarified while the aim of the course is to emphasize the power of nature, which
is one of the main materials of art. In this context, the purpose of YATOO and the
works of artists who work with nature for this purpose are included. On the other
hand, the illusions experienced by the predominant nature and their stalemate
dominated by their domination and governing stance was pointed out. This criti-
cally and analytically handled approach is conveyed with examples. In this article,
the subtle distinction between land art and environmental art, which is often over-
looked, is conveyed through examples taken from a critical and analytical approa-
ch. In this process, within the framework of the land and environmental art sample
from the modern art universe, the article is limited to the artists and actions of
YATOO and GNAP. The content analysis of the samples which are continuing their
works within the boundaries of contemporary art was applied whith YATOO and
GNAP projects. So datas obtained effective examples in terms of concluding that
environmental and land art are separated from each others.

Keywords: Art, Environmental, Land, YATOO, GNAP.



GIRIS

Glinimiiz sanat piyasasinda maddi karsiligi olmayan sanat, sanat olarak kabul gor-
mekte midir? Oziinde sanat, maddi karsiligi olmayandir zaten. Bansky'nin “Kirmiz
Balonlu Kiz” adli ¢alismasi 2018 yilinda Londra’daki bir miizayedede satisinin ger-
ceklesmesiyle es zamanli kendini imha etmistir. Bu durum beraberinde sanat nes-
nesinin meta olarak degerlendirilmesi kadar hukuki kisminin da sorgulanmasini
glindeme getirmistir.

Nesneye bicim ve anlam veren hatta bu gerceklikler tizerinde kurnazca oynayan
Ozne, kendi zekasi ve istekleri dogrultusunda zaman zaman kendisini alt eden, za-
man zaman da kendisine yenik diisen bir kurmaca i¢cinde mutlu olmay1 6grenmis-
tir. Yazarin dedigi gibi ancak bir benzeri 6ldiirebilirdi kendisini. O halde insan,
basi da sonu da ¢oktan belli olan bir oyunun alt basliklar1 i¢cinde kendisiyle oynas-
maktadir. Bu oyundan aldig1 haz onu tatmin etmekte ya da etmemektedir. Yargi
cimleleri gibi sanat nesnesi de begeninin ya da elestirinin ana kaynagini olustur-
maktadir. Ne gariptir ki begenilen de begenilmeyen de (sanat nesnesi) bu siirecte
tiketilmis olacaktir.

icsellestiremedigimiz her ne var ise bizim degildir zaten. Bu baglamda kendi
ekseninde tekrara diisen bugiiniin sanat1 kendinden tiiketmekte diger bir deyisle
kendine bicilen siireci bitirmektedir.

Aristotales’in “Mimesis” kurami ile Platon’un idealar diinyasindan uzaklasan sana-
tin rolindi, doganin gilizelliginden istiin goriilmesiyle aslinda sonun baslangicini
olusturdugu dustinulebilir. Gegen siirecte sanat¢inin roliiniin var olan giizelligi
yansitmak mi, yoksa goriinenin ardindaki gizemli ruhu bulup agiga ¢ikarmak mi
oldugu tartisila gelmistir. Bugiin gériinen ile gériinenin bir benzerinden alinan haz
arasinda kesfedilen farka bir de kavramlar ile sanat¢inin yansitma giici eklenmis,
bu giicii nerden aldig1 sorusunda ise sanatg¢i kendisini, tiim bu kuramlarin tistiinde
aynaya bakar halde bulmustur.

Sanat nesnesine bicgilen deger ve 6zne sanatg¢iya yiiklenen misyonun, glinimiiz sa-
nat algisinda eski degerini yitirdigi bilinmektedir. Bununla beraber, sanat disiplin-
lerini birbirinden ayiran keskin sinirlar ortadan kalkmakta, hemen her sey sanata
konu ve malzeme olmaktadir. Arazi sanati da bu degisim siirecinde yer alan énemli
orneklerden birisidir.

“Bir dogru tizerinde iki zit yon” benzetmesi ile Arazi ve Cevresel Sanat arasindaki
niansin, giincel sanat pratikleri dahilinde, icerik baglaminda sinirlarinin ¢izilmesi
geregi makalenin asil amaglarinin basinda yer almaktadir. Bu amagcla yapilan alan
arastirmasi sonucunda arazi sanatinin kapsam ve iceriginden farkli olarak ¢evre-
sel sanata yakinligiyla tanimlanabilecek olan aktivist ve sanat¢ilarin olusturdugu

YATOO ve GNAP! iivelerinin secili ornekleri ile modern dénemin arazi sanatindan

IGNAP (Global Nomadic Art Projesi), YATOO (Kore Doga Sanatcilari Dernegi) tarafindan gelistirilen, tim
diinyada doga sanati alaninda c¢aligsan sanatgilar ve kiiratorleri bulusturan, 2014 yilinda baslatilan bir
projedir ve 2020 yilinda sonlanmasi planlanmaktadir. ilki 2014’te Kore’de GNAP- Kore, ikincisi 2015'te
yine Kore ve Hindistan'da, tigiinciisii 2016'da Giiney Afrika ve iran'da, dérdiinciisii ise Tiirkiye'yi de ici-
ne kapsayan bir sekilde Avrupa kitasinda gergeklestirilmistir. 2018 yilinda ise Haziran ayinda ingiltere'de
yapilmasi planlanmaktadir. Proje baslangicinda fikir, disiplinlerarasi bir birliktelik izerine kurulmustur.
Amag, sanatgilarin yani sira sehir planlamacilari, bilim insanlari, gazeteciler, mithendis ve botanikgiler
gibi doganin farkli yonleri ve parcalari tizerine arastirmalar yapan, ortak ilgi alan1 doga ve onun korunmasi
olan bir¢ok farkli disiplinden katilimcilar bir araya getirmektir. Doga, ¢evrecilik, ekoloji, tarih, kiltir gibi
farkli alanlara hakim, farkl: dil, din ve irktan insanlar1 bir araya getiren bir topluluk halini almak ve gé¢ebe
bir sekilde beraber yasama ve bélgenin sunduklar: ¢ergevesinde bulunan dogal malzemelerle is tiretme
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orneklerin karsilastirmali olarak ¢oziimlemeleri yapilmistir. Arastirma sonucunda
elde edilen degerlendirme ve yargilar alanda bilinen yanlislara ve eksiklere giincel
orneklerle aciklik getirecektir.

iKi ZIT YON

Her sey ama Ozelde sanat, bir yansima ve/veya yanilsama midir, yoksa gercekten
sanatin roli doganin giizelliginden istiin midiir? Doga, duygu-disiince ve kav-
ramlarin disavurumunda araci midir, yoksa ¢éziimlenmesi gereken kavramin tam
da kendisi midir? Asil sorunun giizeli aramak olmadig1 noktada, sanata iliskin ki-
rilma, bir meta olarak algilanan sanatin, 1960’1 yillarda deger bakimindan fark-
lilik gostermesiyle yasanir. Sanatin degisen anlami ve sinirlari sanatgiya sonsuz
Ozgurliikler tanimakta, beraberinde de izleyici ile kurulan diyaloga farkli bir boyut
katmaktadir. Beyaz kiipiin 6nemini yitirdigi slirecte sanat, kendisini sergileyecek,
goriiciiye ¢ikaracak alternatif mekanlar arama c¢abasini doga ile kurdugu kandir-
macali bir iligki sonunda bulmustur.

Bu stirece verilebilecek en giizel 6rnek Avangart tavriyla Land Art diger bir deyisle,
Arazi-Yerylizii ve Cevresel Sanat’tir. Sanatin uygulanma ve sergilenme alanlarinin
sinirlarini kaldirdigi Cagdas Sanatin icinde yer alan Arazi Sanati benzeri disiplin-
lerde oldugu gibi sanatin konu, bi¢im, teknik ve malzeme yelpazesini cesitlendir-

mistir.

Belli yerlerde konumlandirilmis agik alan heykellerinin satin alinmasinin, sahip
olunmasinin mimkiin olmadigini séyleyen Long diinyay1 buldugu gibi kullandigina
vurgu yapar. “Malzemesi ve fikri o yere aittir; bunlarda heykel ve yer tek ve ayni
seydir” (Antmen, 2008, 5.260) soylemi ¢agdaslarindan Long'u ve dolayisiyla Arazi
sanati ile Cevresel sanati ayristirir. Cevresel Sanat’in Land Art ile kurgu, amag ve
kapsam yoniinden farkliliklar icerdigi bilinir. Bu ayrisma noktasi galeri ve miize-
lerin misyonlari ile sanatin ve sanat objesinin bir meta olarak deger bulmasinin
aksine hiimanist-mitevazi durus ve ekolojik kaygi ile ilgilidir. Dogrudan doganin
kendisi sanat¢inin asil sorunu, kavram baglaminda da malzemesi halini alir. Ancak
siirecte sanatgl, parcasi oldugu dogaya eklemlenmekle bir baska yanilsamanin-kan-
dirmacanin i¢inde bulur kendisini.

Long ve Heizer 6rneklerinden hareketle doganin zaman zaman ara¢ zaman zaman
da amac oldugu sonucuna varilmaktadir. Oyle ki Long, doga ile gecirdigi siirec ice-
risinde onu tanimak, uzlasmak, anlamak ve i¢inde var olmak adina yaptig1 yiirtiyiis-
lerde kendinden izler birakmaktadir. Heizer, agir is makineleriyle miidahalelerinde
dogada olusturdugu devasal soyutlamalarinda? bile herhangi bir canli ile benzerlik
kurma arayisi i¢cindedir.

olanaklarini saglamak projenin ana fikrini olusturur. Bu toplulugun par¢asi olan bir¢ok katilimcinin bu
anlayisla kendi tilkelerinde de topluluklar ve gruplar kurmalar1 da stireg igerisinde ilham verici bir gelisme
olmustur (Tomsuk; 2018; 105).

2 Water Strider of Effigy Tumuli, (1983-85) Tamiilis bilindigi gibi tizeri toprak yigilarak olusturulan mezar
anlamina gelmektedir. Bir ¢ok organizmaya mekan olusturan su yataklar: dénemsel doga olaylari ile eko-
lojik degisime ugrar. Biinyesinde barindirdigr canlilar da bu siirece ya uyum saglar ya da yok olur. Ancak
“Timulis” goriintiisiiyle su 6riimcegi, suyun tizerinde uzun bacaklari sayesinde hayatta kalabilmeyi basarir.
Heizer'in atifta bulundugu “Tamilis” s6zciigiintiin tanimi, su-bocek ile hoyiik arasinda kurulan baglanti-
da gizlidir. Bundan destekle Heizer'in “Water Spider of the Effigy tumuli” timalis seklindeki su bocegi
adiyla devasa kurgusu milyonlarca yil organik atiklarla biriken héyiigii simgelemektedir. Oyle ki Heizer'in
yiizyillar 6nce var olmus kiiltiirlerin izlerini tasiyan birer yazili belge niteligindeki disavurumlarinin her
biri arkeologlar tarafindan adeta giin yiiziine ¢ikarilmay: beklemektedir (Katz, Lankford ve Plank, 1995, s.
270-271).



Sanat nesnesini dogadan (yeryiiziinden) 6nemli géren R. Smithson’a gore bazi
durumlarda “sanat nesnesi yerylizii tizerinde degil, yerylizii sanat nesnesi i¢cinde
yer alir” (Rathus F. 1994, s. 141). Arazi Sanatinda Heizer'den Chiristo’ya bircok 6rnek
bu mantik ¢ercevesinde verilebilir. Bir ara¢ ve malzeme olarak bi¢cimlendirilebilen
yeryiizli, sanat nesnesine doniistiigii noktada sergilenmeye ve beraberinde bir meta
olarak alici bulmaya-izleyici tarafindan tiiketilmeye gerek duyacaktir. Bir kez daha
sanatc¢1 kendi yarattigi simiilatif gerceklik diinyasinda kendisine yenik diisecektir.

Doga ile kurulan diyalog araciligi ile ona hiikmetme kaygisi giitmeden uzlasmaci
tavriyla sanatgi, farkindalik olusturma ¢abasinda, diger yandan da kent ve kentles-
meye-yikima karst durusu en aci kelimelerle vurgularken elestirinin ezici gliciinii
kullanir. Goldsworthy “Tas yerin tanigidir” diyor (Sentiirk, 2003, s. 139). O halde
tasin yerine gecebilecek herhangi bir varligin tanikligi gercekligi yansitmayacaktir.
Ne de yerinden edilen tasin tanikligi gercek olacaktir.

Sanayi-teknoloji ve beraberinde anilan kapitalizmin simgesi ve araci olan makine-
lerin dogada sanat adina kullanilmasi sert bir tezatlik yaratsa da Heizer’in anitsal
projeleri doganin giicline isaret ederken diger taraftan da sanatgi ile sanayi ve tek-
noloji arasinda kurulan isbirligine dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢i bu noktada hem
doganin hem de teknolojinin tizerinde bir gii¢ olarak algilanmalidir. Sonug olarak
teknoloji alanindaki yenilikler de bir yaratim sonucu insanin egosundan destekle
viicut bulmustur. Sanat¢i, dogaya yaptigi bilincli miidahalede varligini, ¢ok net ifa-
de etmektedir. insan boyutundan biiyiik, ancak belli bir yiikseklikte ve acida biitiin
olarak algilanabilecek, icinde ise varligini ve giiciinii kaybedecek calismalarinda
sanatcinin ‘ben-ligi’ ile her daim giiciinii hissettiren egosu bu noktada tartisilma-
lidir.

Soguk savasin sanatin tiim kollarini etkiledigi bilinen bir gercektir. Heizer’in gorsel
belgeler olarak nitelenebilecek Double Negative (Res.l) ve Lavitaded Mass (Res. 2)
tasarimlari®, yapitin kendisi kadar etkili olan unutulmus tarihin hatiralari ile yer-
ylizli sanat1 arasindaki baglantiya vurgu yapar. Bicimleme dilleri her ne kadar farkl
olsa da ¢ogu sanat¢i modelleme-bicimleme asamasinda arag gerec kullanir.

3 Lavitaded Mass 2012 Haziran ay1 sonlarinda 140 m uzunlugunda beton ve ¢elik destekli mekanin tizerine
yerlestirilen 340 tonluk granit bir kaya par¢adan olusur. 1969 yilinda yaptig1 Double Negative ile iliski-
lendirilen bu proje Los Angeles Sehir Miizesinde (LACMA) bir alan {izerine insa edilmistir. Genis tarihi
ve cografyasiyla LACMA, kurulusundan (1965) bu yana Los Angeles’in farkli degerlerini temsil eden sanat
eserlerini biinyesinde barindirmaktadir. Bugiin yerleske sinirlarinda Asya, Latin Amerika, Avrupa ve Ame-
rika sanatinin gigla koleksiyonlarinin yani sira ¢agdas bir miize de bulunmaktadir. Zengin ansiklopedik
koleksiyona sahip kampus, yenilikei sanatgilarla yapilan igbirlikleri ve devam eden doniistim projeleriyle,
modern bir mercek gorevini gérmektedir. Yan duvarlar1 beton ile giiclendirilmis yiizeyde agilan konkav
yapi tizerine 21,5 feet (yaklasik 6,5 metre) uzunlugunda ve eninde olan granit tas kiitle yerlestirilmistir. Zi-
yaretgiler i¢in konkav yapinin giris ve ¢ikislar: bir rampa ile yumusatilmistir. Yan duvarlar en derin noktaya
15 feet (yaklasik 4,5 metre) yiiksekligi ile ulasir. Bu noktaya denk gelen ve yiizeyden goriinmeyen karsilikli
iki gelik braket tizerine oturtulan granit tas kiitle, disaridan biitiin olarak algilanmaktadir. Granit kitle
Riverside yerleskesinde bulunan (Quarry) bir tas ocagindan ayni yilin Subat ay1 sonunda tiim yasal izinler
alinarak en uygun rota belirlenmis ve yaklasik 18 metre uzunlugunda 9 metre genisliginde 6zel yapim agir
tonajli bir arag ile yola ¢ikarilmistir. Saatte sadece 8 mil hiz yapan aracin yola zarar vermemesi i¢in eni
genis tutularak agirhigin daha genis yiizeye dagitilmasi saglanmistir. Glizergahi boyunca sadece geceleri
hareket halinde olan ara¢ 9 noktada duraklamuis, 22 farkli sehirden gegerek 11 gece sonra, yola ¢iktigi Qu-
arry'den 105 mil (yaklasik 170 km) yol kat ederek LACMA'ya ulasmistir. Cikarildigi ocaktan sergilenecegi
mekana gotiirilme siireci eyalet polisi, destek araglari, medya ve LACMA’da kurulan takip sitesi ile Google
map’den tiim kontrol merkezleri ile meraklilarin takibine sunulmustur. Medyanin yakindan izledigi yolcu-
luk sonunda bir karavan i¢inde siirece eslik eden ekip, 10 Mart tarihinde granit kiitleyi miizeye getirmistir.
Ancak streci yakin takibe alan medya bu durumu Kaiser ile Kwon benzetmesi yapilarak soguk savas ile
tliketici haklarini koruyan ¢agdas akim (konsumerizm) arasindaki gerginligin ancak diinyanin yok olma-
siyla ortadan kalkacagina vurgu yaparak beklenenin tersine kiiciimser elestiriyle haber yapmistir. Haberle
komik bir popiilizm ugruna bir¢ok degerin hizla tiiketildigi afise edilmistir (Lacma, 2019).
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Sekil 1: Michael Heizer, Double
Negative, (Overton, Nevada 1969-
70)

Kaynak: http.//www.artnet.com/
artists/gianfranco-gorgoni/
gianfranco-gorgoni-michael-
heizer-double-negative-a-_B3_
0BcGYr70nbbrZFjiCQ2

(Erisim Tarihi: 26-11-2019)

Sekil 2: Michael Heizer, Lavitaded
Mass

Kaynak: https.//lacma.wordpress.
com/2012/11/20/romancing-the-
rock/ (Erisim Tarihi: 26-11-2019)

Traktor, buldozer, kepge gibi agir tonajli makineler Heizer'in “Aptal araclar” olarak

adlandirdigi geleneksel el aletlerinin yerini alir. Ona gore bicimlemede kullanilan
yontemin geleneksel bicimleme yonteminden pek fark: yoktur. Her ne kadar soguk
savasin gostergeleri olan bu makineler bir yikim gerceklestirse de garip bir tezatlik
icinde yeryitiziinde var olan gizemli nesneyi giin yiiziine ¢ikartmaya yardimci ol-
maktadir.

Kesis ruhuyla Long'un dogada yaptig1 uzun yiriyisler ile rastlantisal gelisen ¢a-
lismalarinin ardinda gizli diinyevi tiim egolardan arinma rittelleri olasiligini akla
getirmektedir. Bu noktada Long'un uzlasmaci tavri ile dogaya yaptigi miitevazi, naif
miidahaleleri Heizer'in karsisindaki farkli durusuna isaret etmektedir. Onu, var
olan ve deger bulan tim alisilagelmis sanat pazarinin arz talep degerlerine karsi
durusun modeli olarak gérmek yanlis olmayacaktir.

VARLIK VE DUSUNCE, DOGA VE RUH

Kendi gerceklik kandirmacasina yenik diisen sanat¢i profilinden siyrilip “anlamini
entropide bulan artifaktlar ireten bir tasarimci” (Senttirk, 2003, s.134) olarak varlik
gosteren sanat¢l, 6ze donmenin yolunu bulmaktadir. Bu durum, kendine dirist
olan hiimanist ve miitevazi davranislarla “gercek bicimin” ruhuna inebilmekte, bu
ruh ile diyalog kurabilmekte ve bu “6z”e araci olabilmekte gizlidir.

Sanati, doganin ve ruh’un, 6znenin ve nesnenin, varligin ve diisiincenin karsitligi
icinde var olan her seyin (nesne) bicim degistirecegi, bu degisim stirecinde agiga
¢ikan enerjinin yok olmayacagi beraberinde de asla eski gergekligine kavusamaya-
cag1 ancak baska bicimlerde ve enerjide varlik gostermeye devam edecegi yasasin-
dan kaynakla ele almak yanlis olmayacaktir. Golsworthy'ye gore artifakt, “dogayla
dolaysiz olarak yiriitiilen savasin has, ctiretkar bir ilk nesnesidir” (Sentiirk, 2003,
s.136). Kaynagini doganin ruhunda bulan Golsworthy, nesnenin yonlendirici glicii-
nii reddeder. Dogay1 her seyin merkezine koyan sanatg¢i, onun etrafinda donmek-
te, gozlemlemekte ve doganin ona sundugu buluntu malzemelerle tasarimlarini
gerceklestirmektedir. Sanat¢i calismalarini doganin déngiisiine sunmakta, siire¢
icinde dogal yollarla bi¢im bozumuna ugrayan tasarimlarin enerjilerinin baska bi-
cimlerde viicut bulmasina izin vermektedir.

Insan eliyle yapilan, kaynagini ve malzemesini dogadan alan ve dogaya dykiinen
tum artifaktlar dogal dongii icinde degisime ve dolayisiyla doniisime ugrayacaktir.
Tipki bir bocek, kurtcuk ya da iklimin yerytizindeki yansimalari gibi sanat¢i da bu



dontisiim strecine katki saglamis olacaktir. Belki de bu stirecte Strinberg’in vurgu-
ladig1 “gelecek (ve tiim otekiler gibi gelip gidecek) sanatin ilkesi su olacak: Dogay1
yaklasik olarak taklit etmek; ama 6zellikle, doganin yaratma bicimini taklit etmek”
(Strinberg, 1998, s. 107).

-

Ozne-nesne gibi varlik ve diisiince de, doga ve ruh da evren temelinde 6zde ayn1

olan iki paradoks olarak algilanmaktadir. Bu ¢ercevede 6zne sanat¢inin hali hazirda
bir parc¢asi oldugu dogaya eklemlenmesinin bir anlami kalmadig1 gibi egolarinin
yansimasi olan nesnelerin de 6zgiinliigt tartisilir bir hal alacaktir.

“Dogaya eklemlenen sanat¢1” tiimcesi, sanat¢iy1 dogadan iistiin goren bir soylemdir.
Oysa Iranli sanat¢i Majid Ziaee (Res.3) Naori sahillerinde gerceklestirdigi perfor-
mansinda misinanin bedeninde biraktigi izle doganin bir parcasi oldugunu ka-
nitlar. Varlik ve diistince ile doga ve ruh’'un gergekligine diger pencereden bakar.
Misinanin bedende biraktigi izin acisini hissettirir adeta. Géren ve goriinenin olus-

turdugu iki dogrunun Kkesistigi noktadadir aslinda asil gerceklik.

Sekil 3. Majid Ziaee, “Efect of
fishingline”

Kaynak: http.//yatooi.
com/61146?ckattempt=1
(Erisim Tarihi: 09-01-2019)

Sekil 4. Dennis Oppenheim,
‘Arm&Wire’

Kaynak: https.//www.
dreamideamachine.com/
en/?p=22319,

(Erisim Tarihi: 31-12-2018)

AYSUN ALTUNOZ

BiR DOGRU UZERINDE iKi ZIT YON

29



AYSUN ALTUNOZ

TWO OPPOSITE DIRECTIONS ON ONE LINE

30

Sekil 5. Aysun Altunéz, ‘sazlik
eskizler?’

Kaynak: Yazar arsivi

Bir baska pencereden bakildiginda ise, 1969 tarihli Ophenheim’in “Arm&Wire”
gorselinde 8 dakika boyunca elektrik kablosu ve ¢ivinin kolunda biraktigi iz (Res.4)
ile Ziaee’'nin misinanin parmaginda biraktigi iz (Res.1) arasinda kurulan iligki akla
gelecektir. Unutulmamalidir ki bu benzerlik mekanik bir iliskiden, zorlamadan
ileri gidemeyecektir. Her ne kadar gorsel, “bedene ait olan ruh”un acisini hisset-
tirse de Ophenheim’a gore yeryiizii ile 6zdes goérdiigi beden, sanat yapitina zemin
gorevini goriir. Oysa dogaya eklemlenmis gibi gériinen Ziaee (Res.3) de dogaya olan
aidiyetine vurgu yapar.

2017 yilinda “Doganin izinde” vurgusu ile Izmir ve Kapadokya bélgesinde GNAP
Turkiye baslig1 altinda bir dizi sanatsal etkinlik gerceklestirilmistir. 4. Uluslararasi
Izmir Giincel Sanat Trienali PORTIZMIR4 biinyesinde yaklasik bir ay siiren akti-
vasyonda kendine 6zel bir yer edinen GNAP Turkiye projesi yerli ve yabanci bir ¢ok
aktivist ve sanatgiy1 “doga” basligi altinda bir araya getirmistir.

Izmir Cigli mevkinde bulunan kus cenneti de bu etkinlik siirecinde degerlendiri-

len mekanlardan bir digeridir. Bolgede yapilan diger ¢alismalarla beraber bataklik
alana yapilan bu miitevazi (Res.5) Strinberg’in degimiyle doganin yaklasik olarak
taklit edildigi bir baska eylem fotografi yer almaktadir. Kiy1 seridini takip eden
yaklasik 500 metrekarelik alan tizerinde gerceklestirilen ¢alisma Altunéz'iin farkl
boyutlarda aga¢ dallar1 kullanarak bataklik yiizey tizerine ¢izdigi sazlik gorselleri
taklit oldugu kadar miidahalede icermektedir. Hali hazirda zemini ve ana kom-
pozisyonu yerlestirilmis bir tuvalin ayrintilar1 gibi gériinen desen tadinda c¢izilen
eklemeler “sazlik eskizleri” kompozisyonun bitiini ile uyum i¢indedir. Bu eylem
kompozisyona yapilan son tus, vurus gibi dillendirilse de sanat¢inin etkin ve giic-
It miidahalesinin varlig1 inkar edilememektedir. Ancak miidahalenin etkin tavri
ozlinde sanat¢inin baskin egosunun ve yeniden yaratma cesareti ve varsayiminin
disavurumunu isaret etmekten 6te, doganin dogal déniisiim silirecine dahil ve ait
olmakla ilintilidir.

Dogal atiklarin ve varliklarin-cisimlerin dogal ortamlarinda yeniden diizenlenerek
dogal siirecinde degisimine ya da dontisiimiine aracilik eden bu tiir sanatsal eylem-
lerde amag bazen dogaya bedeni “nesne” ya da bedenin eylemleri “nesne ve 6zne”



araciligi ile eklemlenmek, bazen de dogadan koparak onun ustiinde bir giic misyo-
nu ile varlik bulmak anlamina gelmektedir. Bu her iki u¢ nokta arasinda yer alan
denemeler ise varligin ve varolusun sorgulandig: felsefi bir yaklasimi dogurabilir.

Emrali, “Dogu sanatlarinda egodan kac¢is mimesis yoluyla kendini 6tekinde kay-
betmektir. Oteki; dogadir” der (Emrali, 2018, s.53). Disaridan dogaya bakan sanatg¢i
kendisini onun icinde bulur. Bu 6zdeslik icinde Koreli sanat¢i Ko Seung (Res.6)
tlim bedeni ile dogaya iliskin aidiyetine vurgu yapar. Dogum ve 6liim déngtisiinde
beden ve ruh 6zdestir, doganin bir yansimasi ya da yanilsamasidir aslinda tiim
beden de ruh da. Tim varligiyla doganin bir par¢asi olmaktir.

Long dokiimana dayali calismalari hakkinda kavramsal ve illistrasyon olmadi-
gindan s6z ederken, 1967'de gerceklestirdigi “A line made by walking” adli bel-
gesel calismasinin gercek mekanda, gercek malzemelerden (taslardan) gercek
zamanda, gercek eylemlerden olustuguna vurgu yapar. Long'un performanslari
Beuys'un performanslarinda gozlemlenen nitelikte primitif ritiiellerden uzak ol-

«

dugu gibi diizenlemelerinin de temel 6nemi “yer” in (mekanin) anlamina dik-
kat ¢ekmenin 6tesinde gercek bir mekanda gerceklestirilen gercek bir eylemin

dokiimantasyonunu icermektedir.

6 dakika 30 saniye stiren performansinda Nika Lopez, kendisini dogal ¢evreye da-
hil ederek mistik bir eylemde bulunur (Res.7). Eylem stirecinde ruh ve bigim olarak
bedenin doga ile birlikteligine vurgu yapar (Lopez, 2017).

Sekil 6. Dennis Oppenheim,
‘Arm&Wire’

Kaynak: http.//yatooi.com/index.
php?listStyle=gallery&page=
2&document_srl=1644

(Erisim Tarihi: 19-12-2018)

Sekil 7. Nika LOPEZ, ‘Despliegue’
Kaynak: http.//yatooi.com/64749
(Erisim Tarihi: 25-02-2019)
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Sekil 8. Ri Eung-Woo, ‘isimsiz’
Kaynak: Global Nomadic Art Project,
2017, YATOO Yayinlari.

Kapal: bir formu andiran bedenin durusu (Res.7) performans siirecinde yavas ya-
vas acilir, bir anlamda hareket yani form degisir. Baslangicta karenin sag altinda,
bedenin yaninda duran tas ile form bazinda algilanan beden, performans stirecin-
de doganin yasam dongiisiyle iliskilendirilir. En saf haliyle kendine dénen beden,
diger taraftan da bedenin peyzaj ile kurulabilecek naif baglantisina génderme yap-
maktadir.
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Ri Eung-Woo (Res.8) doga ile insan arasinda kurulan bariscil iletisim ile kendinden
ustiin gordiigi doganin karsisinda onun bir parcasi olarak saygiyla egilir. Bilgeye
ve bilgiye, doga ve onun ruhuna, gériinenin ardindaki gerceklige duyulan saygidir
bu. Eger Golsworty ve Smithson entropiye saplantiliysa Ri Eung-Woo da yasamin
kaliciligina saplantilidir.

Goriinen eylem bir meditasyonu akla getirir. Tium paradokslardan ve egolardan
arinmaktir 6ziinde yapilan. Bu deneyimler kisiyi aidiyetine bir par¢a daha yaklasti-
rir. Asil gercekligi, kendini aynaya bakarken yansimasinin yanilsamasi icinde bulur.

CiZGiNiN ORTASINDA BiR DURUS YATOO VE GNAP

Dogunun ve batinin 6gretileri arasinda bir yerlerde duran YATOO (Kore Doga Sa-
natgilar1 Dernegi) GNAP (Global Nomadic Art Project) projeleriyle bir seyyahlar
toplulugu olarak goruniir aslinda. 1981 yilinda kurulan YATOO, doga ile dolaysiz
diyalog kurabilen, doganin kendisini yonlendirmesine izin veren ve bu yonlendir-
meyi yerinde ve zamaninda kullanmayi bilen, pazarliksiz ve 6n hazirliksiz bir grup
sanatcl ile calismalarini diinya genelinde siirdiirmektedir. Dogaclamanin sanat¢ida
biraktigi haz ve heyecanin pesinde, dogay1 kesfe ¢ikan bir anlayistir bu bir anlamda.
Topluluga gore doga ile calisan sanatgilar; “doganin insan tarafindan belirlenen
sinir ¢izgilerinden bagimsiz olarak dogada bulunan canli cansiz her sey ile 6zetle
doga ile birebir ve kesintisiz iliski kurmalidir” (Yatoo-i, 2019). Anlik, rastlantisal
sezgilerin pesinde doga ile kurulan karsilikli miitevazi bir diyalogu gerekli kilar bu
durum. Cok sesliligin armonisidir YATOO, bu nedenle amaci; doganin ve sanatin
varligini ve farkindaligini artirmak, bu baglamda yaratma konusunda benzer tut-
kuyla ¢alisan sanatgilari tesvik etmektir.

Dogrudan doga, sanat yapitinin ne malzemesi ne de kaynagidir. Doga sanata yar-
dim etmez ve sanatin alt basliklarindan birisi degildir. Doga, sanat eserinin en
cok aktif bileseni olabilir. Dolayisiyla sanat¢i da bu amaca hizmet eden aracidir,



tipki yaprak, tas, kum, dal, camur gibi doganin bir parcasidir. Sanat¢i minimum
diizeyde ve 6n hazirlik yapmadan dogaya acilir: algakgoniillidiir: anti materyalist
tavra tezat basit dokunuslarla dogaya olan aidiyetini kanitlar adeta. Bu metodoloji
politik ve kapitalist unsurlardan yoksun bir anlatim dilini icermektedir. Boylece
sanatci, “0z” ile bulusabilmek adina kendi egosu gibi bircok etkeni manipiile eder;

aza indirger.

YATOO derneginin 6nctligiinde GNAP adi altinda yerkiirenin ¢esitli cografyala-
rinda farkl1 dénemlerde gerceklestirilen bir dizi sanatsal eylemlerin asil amaci doga
ile uzlasan, doga ile biitiinlesen, bir anlamda 6ziine dénen ruh’a vurgu yapmaktir
denilebilir. Bu proje kapsaminda bir araya gelen farkli kiiltiir ve cografyanin sanat
insanlari, doganin yonlendirici giiclinden aldiklar1 ilham ile dogaya ait malzeme ve
atiklarla dogal izlekler olusturmaktadir.

SONUC VE ONERILER

Sonug olarak diyebiliriz ki, yapitin Romantizm ile kazandigy, izleyici ile birebir di-
yalog kuran, verdigi acik ipuglari ile tamamlanmasi, yorumlanmasi gereken, tota-
liter bir yapiya sahip estetik objeden 6te hiimanist tavriyla izleyene saygili tutumu,
glinimiiz sanat algisinda yerini, post diktatorial bir yapiya birakmistir. Tim vita-
min ve mineralleri kimyasinda barindiran bir kutu ilaca déniisen gliniimiiz sanat
deneyimlerinin alicisi da tek tiplesmistir. Bu noktada cevresel sanata ya da yeryi-
z{1 sanat1 gibi pratiklere yonelen sanat¢ilar neden dogaya kendinden iz birakma,
dogaya eklemlenme cabasi icindedir? Iz birakma cabasi 6liimlii olmanin getirdigi
icgiidtisel bir davranis oldugu kadar ontine gecilemeyen egonun cazibesiyle yenik
dustigi teslim oldugu hiitkmetme gidiisiidiir. Diger taraftan dogaya eklemlenen,
eklemlendigini 6ne stiren sanatgi ise ayristirilmis olmanin acizligi icindedir. Bu
noktaya nasil gelmistir? Kendisini doganin tistiinde tutan insan kendi egosu yii-
ziinden dogadan ayrismis, ayristigl noktalar tizerinden de ona hiikmetmeye kendi
egolar1 dogrultusunda onu tiiketmeye baslamistir. Oysa gercekte olan bir yanilsa-
madan 6te degildir. Hikmetme atesiyle yanan insan, efendi roliiniin vazgecilmez
atesine asik olmustur aslinda. Long’un dedigi gibi “doga m1 insanin uzantisi, yoksa
insan m1 doganin” sorgusu i¢cinde sanatgi, diinyay1 buldugu sekliyle kullanmali,
giiciine saygi duymali, doganin saf hali manipiile edilmemeli, sanatsal dokunuslar
fiziksel temasla sinirlanmamali, duyussal, duygusal bazda; diisiinsel, isitsel, kav-
ramsal boyutta da degerlendirilmelidir.

Ozetle sanatc1 doga ile diyalogunu, egolarindan arinmis, onun bir parcasi olarak,
uzlagmaci tavriyla kurmali, kurulan bu diyalogda yeniden 6ziine dénmeli viicut ve
ruh bulmalidir. Bu bir anlamda dogay1 yeniden okumaktir.

Bu makalede arazi sanati ile ¢evresel sanat 6rneklerinin YATOO derneginin GNAP
projeleri kapsaminda sanatsal aktivitelerde bulunan sanatgilarin seg¢ili 6rnekleri
tizerinde karsilastirmali olarak icerik analizleri yapilmistir. Bu siirecte veriler arazi
sanati ve cevresel sanattan problemin ¢éziimiine agiklik getirecek 6rneklerden elde
edilmistir. Secilen 6rneklerin karsilastirmali icerik analizleri yapilmis ve sonucta
bir yargiya varilmistir. Boylece arazi sanati ve ¢evresel sanat gibi kavramlar hakkinda
bilinen yanlislara ve yanlis kullanimlara 6rneklerle agiklik getirilirken aralarindaki
niianslara vurgu yapilmistir. Boylece elde edilen sonuglarin ve kullanilan 6érnek ve
yontemin alanda konu ile ilgili calisma, arastirma yapacak olanlara 6énciiliik etmesi
diistintilmektedir. Diger bir taraftan YATOO dernegi ve GNAP projelerinin giincel
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sanattaki yerine ve 6nemine dikkat cekilirken literatiirde 6rneklem sifatiyla yer al-
masi ve diger arastirmalarda da kullanilmasi saglanmis olacaktir.
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